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Die Titigkeit der Museen von Sao Paulo

Yon Wolfgang Pfeiffer

Sdo Paalo erfubr im letzten Jahrzehnt einen geradezn
ungeheuren Bevolkerungszuwachs und einen beispiel-
losen Aufschwung in kommerzieller wie industrieller
Entwicklung, der, gefolgt von tiberraschender Bautitig-
keit, das Bild dieser Stadt grundlegend verinderte. Sie
ist eine dynamische Grofistadt geworden, die vollkom-
men den Charakter des alten Lebensstiles in den latein-
amerikanischen Kolonialstidten abgestreift hat. Vor
dieser modernsten Entwicklung gab es wohl schon zwel
Museen in dieser Stadt, aber es wiire nie der Miithe wert
agewesen, ein Wort iiber sie als Museen zu verlieren, da
siec einfach als Aufbewahrungsorte die brasilianische
Malerei des vergangenen Jahrhunderts und — im ande-
ren IFalle — die patriotischen und volkskundlichen Alter-
tiimer des Landes auszustellen hatten, wie dies in den
traditionellen Museen jeder Provinzstadt rund am den

Erdball geschieht.

Die sprunghafte Entwicklung des letzten Jahrzehnts er-
offnete jedoch den Bewohnern der Stadt neue Perspek-
tiven mit so vielen bisher aufierhall ihres Bereichs lie-
genden Feldern menschlicher Betitigung, liel die Uni-
versitit, die vorher einzig eine juristische Fakultit be-
saf}, sich auf alle Wissensgebiete ausdehnen, liel dem-
zufolge auch neue Bediirfnisse in kultureller Hinsicht
aufkommen und verlangte schlieB3lich anch nach neuen
Museen, die nun nicht mehr nach dem traditionellen
Typ aufgebaut werden Kkonnten. Sie entstanden auch
sprunghaft und ohne Hilfe der 6ffentlichen Korperschaf-
ten, die sich erst spiiter zur Unterstiitzung bereitfanden.
Ausschlaggebend wurde die Privatinitiative, und bei
dieser war wiederum entscheidend, daf3 sich zwei Per-
sonlichkeiten fanden, die mit Enthusiasmus die not-
wendige Pionierarbeit auf sich nahmen und auch mate-
riell die Basis fiir den Aufbau zweier neuer Museen
garantierten. Im Falle des Museu de Arte war es der
Zeitungsmagnat und Senator Assis Chateaubriand, im
FFalle des Museu de Arte Moderna der derzeitige Priisi-
dent der Kommission fiir die Vierhundertjahrfeier von
Sao Paulo, Francisco Matarazzo Sobrinho. Assis Cha-
teaubriand wollte es in erster Linie erreichen, dalfy dem
brasilianischen Volk Meisterwerke der Malerei und Pla-
stik grofier Kinstler aller Linder und Epochen im Ori-
ginal zuginglich wurden, ein Problem, das mit der
Pinakothek des Musew de Arte verschwenderisch gelost
i1st. I2s befinden sich heute dort Bilder von Meistern wie
Mantegna, Tizian, Velazquez, El Greco, Rembrandt,

Frans Hals, Gaishorough, eine ansgezeichnete Samm-

lung franzosischer Impressionisten mit Renoir, Manet,
Cézanne, Toulouse-Lautree in groBerer Zahl, dazu eine

Reihe Bilder von Modighiani und Van Gogh.

FFrancisco Matarazzo Sobrinho interessierte sich in sei-
nem Musew de Arte Moderna fiir alle Stromungen der
zeitgenossischen Kunst und die mit ihnen verbundenen
Probleme. Die hauptsichlich von ithm selbst erworbene
Sammlung enthile Bilder aller bedeutenden Meister des
Expressionismus, Futurismus und besonders der ab-
strakten Kunst, mit schonen Beispielen u.a. von Kan-
dinsky, Magnelli, Arp, Baumeister, Max Bill. Aus die-
sem Grundstock, den ans Privatinitiative begonnenen
Sammlungen, entstanden nun jedoch sofort die beiden
neuen Museen mit einem weit  grofleren Aufgaben-

bereich.

Die aus Angehorigen aller Rassen, Abkommlingen aller
Nationen, Menschen aller Bildungsgrade zusammen-
gewiirfelte Bevolkerung der Stade mubBte erst den Weg
zu den Museen gewiesen bekommen, daran gewohnt
werden, sie als etwas Niitzliches zu betrachten und sie zu
benutzen. In den meisten Fillen traf man daber nicht
allein auf ein allgemeines Verlangen nach Erbauung
oder dsthetischem Genub, sondern auf ein Verlangen
nach Belehrung und Erziechung zor Kunst. Einen wirk-
lichen Hunger, Kunstwerke schen zu wollen, konnten
schlieBlich nur die Brasilianer, die gereist waren, und
neben ihnen die europiischen Emigranten zeigen, die
schon emmal bedeutende Galerien geschen hatten. Alle
anderen Interessenten, besonders die jiingeren Paulista-
ner, kamen mit wesentlich praktischeren Anliegen und
wollten vom Museumsbesuch mehr mitnehmen als nur
cinen GenuB aus reiner Betrachtung von Bildern. Sie
wollten sich entweder selbst in kiinstlerischem oder an-
gewandtem Zeichnen versuchen, wollten nach Modell
zeichnen oder modellieren, mehr noch Kenntnisse in
Photographic, Propagandaarbeit und anderen Gebieten
erwerben, um gleichzeitig auch ihre Verdienstmoglich-
keiten zu steigern. Uber Moglichkeiten und Mittel des
Filmes wollte ebenfalls eine groBe Zahl von Personen
unterrichtet sein, teils als FFilmliebhaber, teils aber mit
der direkten Absicht, in der aufsprieBenden nationalen

Filmindustrie einen Posten zu bekleiden.
So hatte sich das Arbeitsprogramm der neuen Museen,

des Museu de Arte wie des Museu de Arte Moderna, von

vornherein auf diese Bediirfnisse einzustellen. Nach fiinf,
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salle du musée | Large Collection Room

bezichungsweise vier Jahren Existenz dieser beiden Mu-

seen ist festzustellen, dafi sich das geforderte didaktische
Programm zu einer weit gefaBiten Kunsterzichung, fast
stets in Verkniipfung mit technischen oder handwerk-
lichen Gebieten, entwickelt hat. Hunderte von Schiilern
besuchen dauernd die verschiedenen Kurse, die veran-
staltet werden. Auf der anderen Seite finden aber ein-
zelne Vortrige nur bei Rednern mit groBem Namen ein
groBeres Publikum. Die studierende Jugend hat, wie
sich zeigte, in erster Linie auf Grund der praktischen
Fortbildungsmdoglichkeiten den Weg zu diesen Museen

in vollem Mafle und in grofier Zahl gefunden.

Natiirlich besucht dieser Personenkreis auch die Aus-
stellungen. Filmvorfithrungen, Fithrungen und Diskus-
sionen helfen wie iiberall zum Verstindnis der dargebo-
tenen Kunstwerke. Die (-,')l'i"nungszvilvn der Museen neh-
men auf das Arbeitsprogramm mit Kursen und Film
Riicksicht und sind auf diglich von nachmittags 5 Uhr
bis abends 11 Uhr gelegt, um den Berufstitigen nach
der Arbeit Gelegenheit zur Teilnahme an den Veran-

staltungen zu geben.

Das Programm der zur Auswahl stehenden Kurse be-

ginnt mit theoretischen wie praktischen Einfithrungs-

Musew de Arte, Sdo Paulo. Grofser Sammlungssaal mit Werken von Cézanne, Rodin, Magnasco, Giampietrino und antiken Plastiken | Grande

kursen. Kunstgeschichte und Ubungen im vergleichen-
den Sehen, die 1im Museu de Arte Moderna als Grund-
lage des Verstindnisses moderner Kunst vorgetragen
werden, finden reges Interesse. Zeichenkurse fiir An-
finger sind stets und zu jeder Zeit gesucht. In den mehr
spezialisierten Kursen haben die beiden voneinander un-
abhingigen Organisationen ithre besonderen Ziele und
darum auch verschiedene Kurse entwickelt. Das Museu
de Arte hat mit seinem «Instituto de Arte Contempo-
ranca» einen Versuch unternommen, auf das Gebiet des
«industrial design» vorzustofien. Diese Schule wie die
gesamte Einrichtung des Museums ist  personliches
Werk des Direktors P. M. Bardi. Die erste Gruppe von
Schiilern hat den Kurs schon verlassen und ist in die
berufliche Arbeit eingeriickt. Ungeheuren Zulauf hat
die Propagandaschule des Museums, die sich nicht nur
mit den mit zeichnerischer Arbeit zusammenhingenden

Gebieten der Propaganda beschiftigt, sondern allge-

meine Kenntnisse vermittelt und sich daber bemiiht,

hier geschmackbildend zu wirken. Mehr auf das Gebiet
handwerklicher Arbeit fiihren Kurse fiir graphische Ar-
beiten, Handweberet und Modellieren. Zeichnen und
Modellieren werden auch in Kinderkursen betrieben.
Fiir die musische Erzichung der Jugendlichen dienen

musikalische Einfiihrungskurse und ein Jugendorche-
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ster, schlieBlich auch Tanzgruppen, angefangen beim
Kinderballett bis zu Erwachsenengruppen fiir Aus-
druckstanz.

Das Museu de Arte Moderna, das seine Titigkeit in den
ersten Jahren auf theoretische Kurse, einschlieBlich Li-
teratur- und Philosophiekurse, beschriinkt hatte, begann
am Anfang des Vorjahres mit einer kleinen Kunst-
gewerbeschule, um  ganz bewuBt die handwerkliche
Basis und Notwendigkeit technischer Schulung fiir alle
Gebiete zu betonen, die zu kiinstlerisch-schopferischer
Taugkeit hinfithren. IHier wurden vorerst neben den
Zeichenkursen Werkstitten fiir graphische Techniken
und besonders fiir Keramik eingerichtet. Die Zeichen-
kurse, die als Pflichtfach auch die Kurse anderer Materie
begleiten, sollen eine Grundlage in der Erfassung von
Objekten und Formen geben, zu freier Interpretation
fortschreiten und schlieBlich zu Schulung in Komposi-
tion und direktem Verstindnisaller angewandten Form-

clemente fiithren.

Eine besondere Abteilung des Museu de Arte Moderna,
die von der Mehrzahl der iiber 3000 Mitglieder des als
Vereinigung organisierten  Museums  sehr  geschiitzt
wird, ist dessen Filmothek, die eine betrichtliche An-

Museu de Arte, Sdo Paulo. Ausstellungssaal mit Ausstellung Max Bill, 1951 | Salle d’exposition. Exposition Max Bill, 1951 | Exhibition Room.
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zahl kiinstlerisch und fiir die Geschichte des Filmes be-
deutender Streifen besitzt, unter ihnen etwa «Intole-
rance» von Griffith, «Das Kabinett des Dr. Caligari»
von Wiene, «Jeanne d’Are» von Dreyer, um Beispiele zu
nennen. Mit diesen Filmen wie mit im Austausch von
anderen Filmotheken erhaltenen Werken wird eine
Sammlung von Marksteinen der Entwicklung des Fil-
mes aufgebaut, oft unter Zusammenstellung besonderer
Serien, wie Filmen iiber Kunst oder Filmen eines be-
stimmten Ursprungslandes usw. Die vier pro Woche im
Muscum stattfindenden Vorfithrungen sind stets gut be-
sucht. Besonderes Interesse fand im Vorjahr cine Serie
von Vorfiithrungen, die eine kritische Bilanz der bisheri-
gen brasilianischen Produktion zog.

Da die Galerie des Museu de Arte Moderna bisher nicht
wie die Pinakothek des Museu de Arte ein endgiiltiges
Heim gefunden hat — ein Neubau ist projektiert —, liegt
dort in den vorliufig zur Verfiigung stehenden Riaumen
der Schwerpunkt mehr auf den wechselnden Ausstellun-
gen, die mit den verschiedensten Strémungen und Pro-
blemen der zeitgenossischen Kunst bekanntmachen wol-
len. Aus diesem Interessenkreis hat sich auch die Or-
ganisation der Biennale von Sio Paulo entwickelt, die,
von I'rancisco Matarazzo Sobrinho persénlich ins Leben
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gerufen, einen groBen Erfolg zu verzeichnen hatte und
dem Kunstleben in Sdo Paulo enormen Impuls verlich.
Ende dieses Jahres wird diese Biennale zum zweitenmal
stattfinden. Das Programm der Ausstellung sicht dieses
Mal vor, nicht nur einen Querschnitt des jiingsten
Kunstschaffens aller Linder zu zeigen, sondern dariiber
hinaus einzelne Marksteine der Entwicklung zur moder-
nen Kunst, sei es durch eine Gruppe von Werken aus
ciner Kunsthewegung oder aus dem Schaffen eines be-
deutenden Kiinstlers, auszustellen, um so die didak-
tische Seite der Ausstellung auch in den oftiziellen
Siilen der teilnchmenden Nationen zur Geltung  zu
bringen und andererseits wirklich bedeutende Werke

zu zeigen.

Neben der auslindischen Beteiligung bringt die Bien-
nale wieder eine Ubersicht iiber das Schaffen der brasi-

lianischen und im Lande ansiissigen Kinstler, mit denen

Musew de Arte, Sdo Paulo,; Awusstel-
lungsrauwm. Vorn: Geschichte der In-
dustrieform; hinten: Ausstellung Le
Corbusier | Salle d’exposition. Au
premier plan: Uhistoire de la forme
industrielle; « Uarriére plan: expo-
sition  Le Corbusier | HKxhibition
Room. Foreground: history of in-
dustrial  form,; back: Le Corbusier
exhibition.
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das Muscum einen engen Kontakt besonders pllegt. Die
Jungen Krifte haben im kleinen Ausstellungssaal des
Museums Gelegenheit, sich dem Publikum und der Kri-
tik mit thren Werken vorzustellen. Eine Besonderheit
des Museums, eine « Bar», hat sich zum taglichen Treff-
punkt einer groBen Zahl von Kiinstlern, Arvchitekten
und Kunstfreunden entwickelt, die dort Gelegenheit zu
Gedankenaustausch und gegenseitigem: Sichkennenler-

nen finden.

Aus all dem Geschilderten diirfte ersichtlich sein, daB
sich in den jungen Kunstinstituten Sdo Paulos ein reges
Leben entwickelt hat, das, gemessen an der festgefiigten
Tradition anderer Plitze, noch sehr in den Anfingen,
doch den Vorteil eier engen Verkniipfung mit dem
Leben der Stadt und thren Menschen hat und so einen
starken Antrieb fiir eine frachtbare kiinftige Entwick-

lung besitzt.
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