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ist Holz, und er gewinnt ihm viele de-
korative Wirkungen ab. Jaeckel ar-
beitet in Metall; von der runden Hohl-
form in Messing bis zum massiven
Eisengerippe versucht er, es seinen
Ideen dienstbar zu machen.

Bleibt noch zu erwihnen, dall auch im
Miinsterland die Moderne von guten
Kriften getragen wird und dal} neuer-
dings die junge Industriestadt Lever-
kusen durch eine iiberlegte Ausstel-
lungstéatiglkeit hervortritt.

Alles das setztsich instandigem Kampf
gegen starke reaktionire Stromungen
— auch in den Verwaltungen und

Kunstausschiissen — durch. Vielleicht

war das einer der Griinde, die Direktor
Wember vom Kaiser-Wilhelm-Museum
in Krefeld veranlaBt haben, einmal zu
zeigen, wie «die Gute alte Zeit» wirk-
lich war. Was da aus dem Depot des
Museums an Historien- und Genre-
malerei zutage kam, war ein unbe-
schreibliches Panoptikum und die
glanzendste Rechtfertigung fiir die le-
benden Kiinstler und Museumsleute.

R.d’Hooghe

Schweizerisches Kunstgewerbe
in Baden-Baden

Die in der «Werk»-Chronik (Maiheft
1953) veroffentlichte Berichterstattung
von m.n. iiber die Ausstellung «Schwei-
zer Kunst der Gegenwart» in der
Kunsthalle Baden-Baden darf, soweit
es sich um die Kritik am Kunstge-
werbe handelt, nicht unwidersprochen
bleiben. Zunichst: das Kunstgewerbe
ist wieder einmal, wie so oft schon, als
Stiefkind behandelt worden, eben ge-
rade noch gut genug, zweieinhalb wenig
giinstige kleine Souterrainriume zu
fiillen, als inadaquates Anhingsel zu
der geschlossenen Darstellung schwei-
zerischer Malerei und Plastik seit
Hodler.

lebenden und

Sodann: withrend von den
verstorbenen freien
Kiinstlern aus einem Gesamtschaffen
Werke
Museumsbesitz)

wichtigste (vorwiegend aus

ausgewdhlt werden
konnten, was der gebotenen Ubersicht
iiber schweizerische Kunst Gewicht
und Giiltigkeit gibt, muBten beim
Kunstgewerbe (was in der Natur des
angewandten Kunstschaffens liegt)
vorwiegend aus der gegenwirtigen und
noch verfiigharen Produktion Proben
ausgewihlt werden. Aus rédumlichen
Griinden und aus Grinden der zeit-

lichen und volumenméiBigen Balance
hétte deshalb auf eine Zusammen-
fiigung der beiden ungleichen Abtei-
lungen verzichtet werden miissen.
Wenn man dem Schweiz. Werkbund
einen Vorwurf machen kann, dann
den, daB er die Einladung zur Teil-
nﬂhll](‘ ﬂllg(‘non]ln(‘n hﬂt.

Nun zur Kritik am Kunstgewerbe.
Zweil Fragen stellen sich: Erstens, ist
das in Baden-Baden Ausgestellte eine
ungeniigende Vertretung des Schwei-
zer Kunstgewerbes? Zweitens, ist,
wenn das Gezeigte ein einigermaflen
richtiges Bild gibt, unser Kunstgewerbe
so schwach, dal wir damit «leider im
Ausland wenig Ehre einlegen kénnen»?
Schalten wir die Gebiete «Buchillu-
stration», «Bucheinband» und «Kin-
derbiicher» aus, wo sich besonders
deutlich bemerkbar macht, daf3 sich
mit drei bis vier Beispielen keine taug-
liche

geben laBt. Mit einem Fragezeichen

Darbietung unseres Schaffens

mochte ich aber auch die Drechsler-
arbeiten versehen (hier hat Deutsch-
land wesentlich Besseres zu bieten)
und einen Teil der Bildstickereien. Die
itbrigen Gruppen jedoch geben, wenn
auch nicht ein vollstindiges, so doch
kein falsches Bild unseres gegenwérti-
gen Schaffens. Gut ist das Niveau der
Keramik, qualitatvoll und teilweise
neue Wege weisend die Gruppe der
Gewebe, sehr eindriicklich der gréBere
Teil der Druckstoffe, auch in der for-
malen Frische; dasselbe gilt weitge-
hend auch fiir die Silber- und Gold-
schmiedearbeiten. Im Gegensatz zu
der von m. n. getibten Kritik bin ich
der Uberzeugung, daf3 wir mit unseren
reweben und Druckstoffen wie mit
unserem Schmuck im Ausland «Ehre
einlegen» konnen. Jedenfalls dirfte
sich ein groBer Teil der Druckstoffe
etwa mit den Arbeiten der fithrenden
deutschen Textilentwerferin, die ge-
genwirtig in Stuttgart in einer Aus-
stellung gefeiert wird, ohne weiteres
messen; und die Gruppe der Schmuck-
arbeiten enthilt Stiicke, die zweifel-
los an handwerklicher Sauberkeit, an
Einfallsreichtum, formaler Frische und
Kiithnheit zum Besten gehéren, was
heute, auch im Ausland, geschaffen
wird.

Viele junge deutsche Besucher der
Ausstellung in Baden-Baden bedauern,
daB die jiingeren und «fortschrittli-
chen» Kriifte in unserer Malerei und
Plastik nicht breiter zur Darstellung
gelangt sind. Die gleichen Besucher
sehen aber mit Interesse die Zusam-
menhinge zwischen dem zeitgeméilien
Schaffen.

freien und angewandten

Wire es nicht einmal richtig, dies im

Ausland deutlicher zu zeigen und nicht
in ungiinstige Nebenrdume stiefmiit-
terlich Dinge — Druckstoffe, Keramik
und Schmuck — zu verbannen, die aus
dhnlicher Formgesinnung heraus ent-
standen sind wie beispielsweise Plasti-
ken und Bilder von Max Bill, Walter
Bodmer, Leo Leuppi, Richard P.Lohse
und anderen oder die lebendigsten
Zeugen unserer gegenwirtigen Archi-
tektur, unserer Mdébelprodulktion und
unserer industriellen Formgebung?
Willy Rotzler

Was geht auf der Mathildenhdhe vor?
Eine umstrittene Kunstausstellung in
Darmstadt

In den letzten Jahren hat Darmstadt
wiederholt durch geistig aufgeschlos-
sene Veranstaltungen von sich reden
gemacht, u.a. die «Darmstadter Ge-
spriche», die Max-Ernst-Ausstellung
usw. Nach den Abstrakten und Sur-
realisten wollte man nun auch den na-
turzugewandt arbeitenden Kiinstlern
eine Chance geben, dachte aber natiir-
lich vor allem an deutsche «Neo-
Realisten» vom Schlage der Franzosen
Minaux, Lorjou, Buffet, Vera Pagava
usw., jedenfalls an junge Kunst. So-
weit war alles in Ordnung, und es hatte
eine interessante Schau geben kon-
nen.

Als Triger der Veranstaltung bot sich
ein «Bund fiir freie und angewandte
Kunst» an, der versprach, «Kiunstler
und Kiinstlervereinigungen aus dem
gesamten Gebiet der Bundesrepublik»
Hinter der
sagenden Fassade verbargen sich je-

heranzuziehen. nichts-
doch Ménner, die sehr genau wullten,
was sie wollten. In der Jury von zehn
Kopfen setzte eine Mehrheit von «Ge-
strigen», unter ihnen Gerhardinger-
Aufnahme

Miinchen, zunichst die

mehrerer Verstorbener durch; so
kommt es, dafl man im ersten Saal auf
Gemiilde jenes «schwiichlichen Thoma-
(P.O.Rave) H. A. Biihler
stoBt, der einst, 1933, in Karlsruhe die

erste Ausstellung «entarteter Kunst»

Schiilers»

(mit Werken von Corinth, Slevogt,
Munch und Hans von Marées!) aufge-
zogen hatte. Withrend die Ausstellungs-
leitung offentlich erklirte, man sei
«tiber die Vergangenheit
Biihlers

wurde kein Widerspruch laut, als ein

politische
nicht orientiert gewesen,
Frankfurter Kunstkritiker feststellte,
daB etwa vierzig einst im «Haus der
Deutschen Kunst» von Hitler gefor-
derte Maler auf der Mathildenhohe er-
neut aufgetaucht seien; es lielen sich
sogar mehrere Bilder nachweisen, die
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in den dreiliger Jahren und zwischen
1940 und 1944 gemalt worden waren.

Als dies bekannt wurde, brachten
junge Darmstiadter Kiinstler ein
Schriftband, «Haus = der Deutschen

Kunst, Miinchen 1933 — Darmstadt
1953», zeitweise iiber dem Ausstel-
lungseingang an.

Wie einst in Hitlers Kunsttempel so
fallen jetzt auf der Mathildenhéhe —
nach der adiquaten Terminologie be-
nannt — folgende Themenkreise auf:
«Blut und Boden» (das
Zweigespann des Pfliigers; das apostel-

méachtige

haft-edle Bauernantlitz); «Wehrwille»
(siegfriedhaft-heldische Méanner mit
nacktem Oberkorper, als «Deutsche
Kriegsgefangene 1946» bezeichnet);
«Schaffendes Volk» (pathetische Ha-
fenbilder, nervigte Manner an Maschi-
nen); «Deutsche Rassenkraft» (wohl-
gewachsene, entkleidete junge Méid-
chen, «reif zur Mutterschaft»).

Die Angelegenheit zog immer weitere
Kreise, und die Ausstellungsleitung
multe es hinnehmen, da3 einzelne zur
Teilnahme
nicht
Werke zuriickzogen. Bei dieser Gele-
genheit nannte Gerhard Marcks die
Schau auf der Mathildenhohe causge-

aufgeforderte, zunichst

unterrichtete Kiinstler ihre

sprochen reaktionér»; auch der «Deut-
sche Kiinstlerbund 1950» schlof3 sich
diesem Protest an; der Maler Hans
Hagenauer begriindete offentlich die
Zuriickziehung seiner Bilder damit,
daBl er durch die Ausstellungsleitung
irregefithrt worden sei. Alles in allem
ein Ausstellungsskandal, wie man ihn
in Deutschland lange nicht erlebt hat.
Doch tragen die Darmstadter Vor-
gange zur Klarung und Besinnung bei.
Das Resultat konnte man in die For-
mel fassen: Zuriick zur Natur? — So
auf alle Falle nicht! N.v. H.

Aus den Museen

Das neue « Schweizerische Museum
fiir Volkskunde» in Basel

Am 9.Mai wurde am Miinsterplatz in
Basel das neue «Schweizerische Mu-
seum fiir Volkskunde» eréffnet. Damit
ist ein wichtiger Teil des Basler Mu-
seums fiir Volkerkunde, das in seinem
alten Museumsbau an der Augustiner-
gasse schon lange unter erdriickender
Raumnot leidet, endlich zu einem
selbstéandigen,
und prasentablen Organismus gewor-
den. Und mit dem Neuaufbau eines

entwicklungsfiahigen
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alten, dem Museum benachbarten
Wohnhauses an der Augustinergasse
(Arch. BSA Paul Artaria), das man
heute vom Miinsterplatz aus durch den
sogenannten «Kleinen Rollerhof» be-
tritt, ist die erste Etappe der vorge-
sehenen Erweiterungsbauten abge-
schlossen.

Mag man iiber den «wohnhausméafi-
gen» Charakter des Neubaus, vor allem
aber iiber die briiske Unterteilung der
Hauptausstellungsséle in allen drei
Stockwerken durch eine durchgehende,
unférmige ovale Mittelséiule nicht ganz
gliicklich sein, so darf man sich an der
Existenz dieses neuen Museums doch
insofern uneingeschrinkt freuen, als
hier nicht ein « Heimatmuseum» im iib-
lichen, oft so sentimentalen «Trachten-
Stil» geschaffen wurde, sondern eine
wissenschaftliche Sammlung. Sie wurde
eingerichtet vom Konservator des Vol-
kerkundemuseums, Professor Dr. Al-
fred Biihler, zusammen mit dem Leiter
der Volkskundlichen Abteilung, Dr.
Wildhaber. Der Aufbau der einzelnen
Abteilungen ist einfach und schlicht,
fiir den wiBBbegierigen Laien fast zu
schlicht und selbstverstindlich auf die
reine Darstellung des Gegenstandli-
chen beschrinkt, da man sich z. B. der
Beifiigung von Photographien, die die
ausgestellten Gegenstéinde in ihrer
Funktion erliutern wiirden, enthielt.
Wihrend die kleine Eingangshalle des
neuen Museums fiir volkskundliche
Wechselausstellungen reserviert bleibt,
istimunteren Hauptsaalsehrschénund
tibersichtlich die Schweizerische Hir-
tenkultur dargestellt, mit den Geraten,
die man zur Milchwirtschaft, zur But-
ter- und Késebereitung, zur Viehhal-
tung in Stall und auf freiem Weidgang
benutzt. Besondere Kostbarkeiten stel-
len verschiedene volkstiimliche Ma-
lereien von «Alpaufziigen», vor allem
aber ein in Blech getriebener Alpauf-
zug von 1830, ein Unikum aus dem
Appenzellerland, dar.

Das erste Obergeschof} ist den verschie-
denen bauerlichen Textiltechniken, mit
ihren Geraten und besonders wertvol-
len und schénen Exemplaren euro-
péischer Trachten reserviert.

Im zweiten (obersten) Geschol3 be-
gegnet man schlieBlich den reizvollen
Zeugen des schweizerischen Brauch-
tums, den in Vitrinen aufgestellten Fi-
gurinen mit Masken, den verschiede-
nen Formen weihnachtlichen wund
osterlichen Gebicks und sonstigen
Dingen, die bei ldndlichen Festen ge-
braucht wurden oder noch gebraucht
werden.

Das neue Museum fiir Volkskunde in
Basel ist neben dem Landesmuseum

das zweite, das sich mit Erlaubnis des
Bundesrates «Schweizerisches Museum»
nennen darf. Es ist ein Ehrentitel, der
mit keinem finanziellen Zuschul} ver-
bunden ist. Seinem Inhalt nach hat das
neue Museum diesen Titel wohl ver-
dient, denn es stellt im bewuBlten Ge-
gensatz zu den Aufgaben des Schwei-
zerischen Landesmuseums in Ziirich
nicht Dinge der selbstindigen indivi-
duellen Schopfung aus, sondern nur
das, was an kulturellem Gut aus dem
Bauern- und Handwerkertum, aus der
Tradition des Dorfes entstanden ist.

m.n.

Die neu eingerichtete Solomon R. Gug-
genheim-Stiftung in New York

An der oberen Fifth Avenue,nicht weit
vom Metropolitan Museum, war seit
einigen Jahren eine Kunstsammlung
untergebracht, die unter dem Titel
Kunst»
ein Sammelsurium abstrakter Malerei

«Museum  gegenstandsloser

beherbergte, durch das man sich nur
schwer hindurchfinden konnte.

Dieses Museum war 1937 von Solomon
R. Guggenheim gegriindet worden.
Sein GroBvater kam aus der Schweiz,
und die Familie hat sich durch Kupfer-
gewinnung ein grofles Vermogen er-
worben. S. R. Guggenheim war bereits
hoch in den Sechzigern, als er begann,
sich fiir moderne Kunst zu interessie-
ren. Seine Privatsammlung wurde zum
Kern des neuen Museums. Als Direk-
torin dieses Museums hatte er die deut-
sche Malerin Hilla von Rebay einge-
setzt, die ihr Leben und Schaffen der
gegenstandslosen Kunst widmete, da-
bei aber darauf sah, daf3 ihre eigenen
Gemilde sowie die ihrer Protégés den
Hauptplatz in den Ausstellungsrau-
men einnahmen.

Trotzdem bleibt Hilla von Rebays Ver-
dienst bestehen, als Beraterin S. R.
Guggenheims das Museum ins Leben
gerufen und mit sicherem Gefiihl fir
Qualitiat eine hervorragende Samm-
lung der Malerei des 20.Jahrhunderts
Erst
jetzt, als nach dem Tode Guggenheims
die Leitung in andere Hinde iiberge-
gangen ist, kommen die herrlichsten

zusammengebracht zu haben.

Werke zum Vorschein, die bisher nie-
mals zu sehen waren und von deren
Existenz kaum jemand etwas wulte.

Der neue Direktor des Solomon R.
Guggenheim-Museums ist J. J.Swee-
ney, ehemaliger Leiter des Museums
of Modern Art und einer der besten
Kenner moderner Kunst. Sweeney
brachte eine kleine Auswahl der bisher
in den Magazinen verborgenen Werke
in den neu hergerichtetcn Réaumen zur
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