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Mai 1953

Aus den MMuseen

Zur Neuordnung der Ulffizien
in Florenz

Von all den Neuerungen und Wand-
lungen, die der letzte Weltkrieg in den
européischen Museen veranlaf3te, ha-
ben zwei Ereignisse die Meinungen der
Kunstfreunde besonders heftig auf-
einanderprallen lassen: die Reinigung
der Londoner Bilder und die kiirzlich
begonnene Neuordnung der Uffizien
in Florenz. Das Aufregende in beiden
Fillen war, da3 weltbekannte Kunst-
werke plotzlich vollig anders, als man
es bis vor dem Kriege gewohnt war,
priasentiert wurden. In der National-
Gallery betraf dies die Kunstwerke
selbst, in Florenz betrifft es mehr die
Konstellationen der einzelnen Werke
zueinander und zu den sie umgeben-
den Raumen. Uber London ist genug,
iiber Florenz dagegen noch lingst nicht
genug berichtet worden. Denn die
museologischen Fragen, die sich hier
stellen, sind interessant genug, um dis-
kutiert und nicht nur von auBlen kri-
tisiert zu werden.

Die noch in vollem Gang befindliche,
also noch keineswegs abgeschlossene
Reorganisation der Uffizien umschlie3t
zwei voneinander nicht zu trennende
Komplexe: eine Modernisierung und
Verbesserung des Baus, der einzelnen
Réume, ihrer Abfolge, der Beleuch-
tung usw. und eine Newordnung des
Sammlungsbestandes nach modernen,
entwicklungsgeschichtlichen Hén-
gungsprinzipien.

Am Anfang der Rcorganisation stan-
den die baulich-technischen Verinde-
rungen. Sie waren eine unmittelbare
Folge der Zerstorungen, von denen die
Uffizien noch im letzten Kriegsjahr
betroffen wurden. Damals hatte eine
Granate den parallel zum Arno laufen-
den Siidkorridor zerstért, und durch
die Sprengungen der am Ponte Vec-
chio liegenden Quartiere durch die zu-
riickweichenden deutschen Truppen
waren siamtliche Fensterscheiben der
Galerien zerbrochen und einige Decken
eingestiirzt. Der gleich nach Kriegs-
ende mit der baulichen Renovation
beauftragte Architekt Lando Bartoli
benutzte dann die Gelegenheit, mit der
Instandstellung der Saaldecken auch
eine Verbesserung der Beleuchtung
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Aus den neugeordneten Uffizien: Der Saal mit den Werken von Bolticelli und Van der Goes
Photo: Soprintendenza alle Gallerie, Firenze

und der veralteten Dachkonstruktio-
nen zu verbinden. Wie notwendig eine
Modernisierung der Dachstiihle war,
zeigte mir im vergangenen Herbst eine
Besichtigungs-Klettertour iiber und
unter den schénen alten Ziegeldachern
der Uffizien. Da bot ein noch nicht
Rest

furchterregenden Anblick. So hatte es

umgebauter einen geradezu
also bis vor kurzem iiber allen Silen
die Oberlichter

durchwegs mit Holzbalken, Strohpak-

ausgesehen: waren
kungen und leicht brennbarem Mate-
rial isoliert worden. Alles das ist heute
bis auf den genannten unbedeutenden
Rest durch saubere, feuersichere Glas-
und Eisenbetonkonstruktionen ersetzt
worden. Leider wurde bei diesen Neu-
bauten das Beleuchtungsproblem nicht
zufriedenstellend gelost. Architekt Bar-
toli war schon 1946 von dem Grundsatz
ausgegangen: das durch die Oberlich-
ter in die Séle fallende Licht soll nicht
die Réaume gleichmifig erhellen, son-
dern direkt auf die Bilderwinde fallen.
Das Licht mufite also gerichtet wer-
den, und zwar jeweils dem Stand der
Sonne folgend. Bartoli baute deshalb
schon damals in den ersten Silen der
Uffizien (Sienesen, Cimabue, Giotto)
Oberlichter lings der Bilderwinde ein,
wahrend er die Saalmitten abdunkelte.
Im groflen Mittelsaal gar, dem heuti-
gen Botticelli/Van der-Goes-Saal ver-
suchte er eine gewichtige, fast bedriik-
kende Konstruktion mit einer tief hin-
dunklen Mittelbriicke (die
heute zum Teil wieder von Oberlich-

genden

tern durchbrochen ist) und zu beiden

Seiten hoch ansteigenden Shed-Kon-
struktionen, die das Licht auf die bei-
Auch die
neuen Sile in dem seit Mirz 1952 wie-

den Seitenwiinde leiten.
der zuginglichen Westtrakt sind nach
dem gleichen Prinzip der beleuchteten
Bilderwand konstruiert. (Sofern die
Pietat vor den alten Biiroraumen der
Medici uberhaupt den Einbau von
Oberlichtern erlaubte.) Um dem Lauf
der Sonne auch nur einigermalen
folgen zu konnen, wurden iiber den
Oberlichtern der Sile
Klappensysteme eingebaut, die von

komplizierte

den Aufsehern in den Silen, durch
Kurbeln bedient, den Einfall des Lich-
tes und damit die Beleuchtung einiger-
malen reglieren sollen. Ganz abge-
sehen davon, dal auch der getreueste
Aufseher die Betitigung dieser Kur-
beln dann und wann vergif3t, laBt sich
mit dieser Konstruktion nie das errei-
chen, was den Museumsbesucher allein
erfreuen und befriedigen kann: ein zu
allen Tageszeiten, bei jedem Sonnen-
stand gleichméaBig beleuchteter Saal,
der sich von den anderen Silen des
gleichen Hauses nicht durch eine an-
dere Lichtintensitit unterscheidet. Es
ist jetzt in den Uffizien genau so, wie
es in allen Museen mit dhnlich kon-
struierten Oberlichtern (u.a. in den
groBen Ecksilen des Basler Museums)
ist, daB immer ein Teil der Bilder-
wiinde in grellem Licht, der andere im
Dunkeln liegt. Es ist hier nicht der
Ort, das schon oft diskutierte Problem
der Oberlichtbeleuchtung in Museums-
sitlen aufzurollen. Ich verweise auch



auf die Erfahrungen, die man im
Kunstmuseum Basel machte, wo es
sich zeigte, daB3 «die denkbar gréBte
GleichmaBigkeit (der Helligkeit) von
Wand zu Wand mit (einfachem) Sat-
teldach und zweifachem Thermolux-
glas (Staubdecke und Glas) erreicht
Erfah-
rungen im neuenBasler Kunstmuseum,
Bauen + Wohnen, Minchen 1952,
Heft 3).

Licht und Sonne machen den Floren-
tinern aber nicht nur in den Ober-
lichtsilen Kopfzerbrechen. In den
zum Teil viel zu tiefen Seitenlichtsilen
(vor allem im Westtrakt) sind die den
Fenstern gegeniiberliegenden Winde
zum Teil unbrauchbar: an ihnen wiren
die Bilder entweder véllig im Dunkel,
oder sie wiirden vom direkt einfallen-
den Licht getroffen und spiegelten. Der
neue Direktor der Uffizien, Roberto
Salvini, dessen umwiilzende Neuhén-

wird» (vgl. Georg Schmidt:

gung so viel Staub aufgewirbelt hat,
hat auch fir diese Schwierigkeit mutig
eine Losung versucht: die Bilder wur-
den frei im Saal und tber Eck auf-
gestellt und damit sowohl dem Dunkel
in der Saaltiefe als auch der Spiegelung
entzogen.

Das zweite Sonnen-Licht-Problem ist
eine unmittelbare Folge der Kriegs-
zeit. Jahrhundertelang waren die Bil-
der der Uffizien in Florenz, jahrhun-
dertelang hatten sie Zeit, sich zu akkli-
matisieren. Der Klimawechsel wih-
rend ihrer Evakuierung hat diesen Pro-
zel3 so empfindlich gestort, daB sie
heute die trockene Hitze in Florenz
nicht mehr gut ertragen. Sie miissen
noch jetzt, sieben Jahre nach ihrer
Riickkehr aus der Verbannung, auf
ihren Erhaltungszustand hin beobach-
tet werden wie Sanatoriumspatienten.
Wahrend der heiflen Sommermonate
stehen in allen Silen kleine Tonkist-
chen am Boden, gefiillt mit feuchtem
Sagmehl. Und im alten Seitenlicht-
saal — der Sala delle Carte Geografiche
— findet man Piero della Francescas
Montefeltre-Bildnisse weit vom Fen-
ster weg, in die kiihlere Saalhalfte ver-
riickt.

Um die trockene Hitze der Florenti-
ner Sonne zu mildern, sind auch iber
den in die Dacher eingelassenen Gla-
sern einfache Berieselungsanlagen ge-
schaffen worden. Trotz allem hat die
Sorge um die Erhaltung der Floren-
tiner Bilder bis heute noch nicht auf-
gehort.

Im Umbau sind noch die ersten Sile
des Osttraktes, wo eine iibersichtli-
chere Folge kleinerer Sile geschaffen
werden soll, und die letzten (noérdli-
chen) Sile des Westtraktes. Eine sehr

* 70 *

erfreuliche Neuerung sei noch erwithnt:
die Einrichtung einer kleinen Erfri-
schungsbar. Da dieses besucherfreund-
liche Unternehmen offenbar auch fi-
nanziell rentiert, konnten vielleicht
auch unsere Schweizer Museen einmal
ahnlicher Erfri-
schungsriaume erwigen! Die auswir-

die  Einrichtung

tigen Besucher waren ihnen sicher
dankbar.

Wir sind beim Positiven der Reorgani-
sation in den Uffizien angelangt. Zu
diesem Positiven gehort in erster Linie
die Neuhdngung der Bilder, die das
Verdienst Roberto Salvinis ist. AnStelle
des alten, 1890 in den Uffizien ein-
gefithrten Hangungsprinzips nach re-
gionalen «Schulen» setzte er die chro-
nologisch - entwicklllngsgeschichtliche
Darstellung der in den Uffizien vertre-
tenen italienischen und europiischen
Kunst. Und wenn da und dort einige
Gruppierungen auch noch der Korrek-
tur bediirfen, so ist dieses Prinzip doch
begriiBenswert. Es macht aus den Uf-
fizien eine modern aufgestellte, leben-
dige Sammlung. So ist etwas vom
Schonsten und AufschluBreichsten die
kithne Gegeniiberstellung von Botti-
celli mit jenem herrlichen Weihnachts-
altar, den der Florentiner Portinari,
Vertreter des Bankhauses Medici in
Briigge, dort von Hugo van der Goes
1476/1478 fir S. Egidio in Florenz
malen lie. Durch diese Gegeniiber-
stellung riickt Florenz mit einem
Schlage in die europiische Zeitgenos-
senschaft, werden Souverianitat, Weit-
blick, Kunstsinn seiner bedeutenden
Minner klar. Ebenbiirtig stehen sich
zwei groBe Meister gegeniiber — Botti-
celliund Van der Goes —, und zwischen
ihnen wird die Realitét einer gelebten
Kunst-, Kiinstler- und Stadtgeschichte
wieder lebendig. DaB3 bei
Gegeniiberstellung die kleineren Mei-
ster unter den «Schiilern» abfallen
— Ghirlandajo, Filippino Lippi und
Botticini z.B. — (man hat dies gegen
das neue Hingungsprinzip ins Feld
gefithrt), mag ihre Liebhaber krinken;
aber es zeigt letzten Endes doch nur
das reale Krifteverhiltnis der Floren-
tiner Kunst im letzten Viertel des
16. Jahrhunderts. Ahnlich aufschluf3-
reiche Uberraschungen erlebt man in
den folgenden Silen: bei der Gegen-
iiberstellung Bellinis mit den Bildern
Cranachs und Diirers etwa, bei der

dieser

Neuaufstellung der Bilder Holbeins

und der Altdeutschen oder bei der nach-
barlichen Zusammenstellung Caravag-
gios und Rembrandts. So kann man
mit Freude und Spannung der endgiil-
tigen Kliarung und Vollendung dieser

Neuordnung entgegensehen. m. n.

Ausstellungen

Zirich

Erwerbungen aus dem stiidtischen
Kunstkredit

Stadthaus, 23. Mérz bis 30. April

Im Stadthaus beim Fraumiinster wur-
den auch dies Jahr ein Hallengang und
die anschliefenden Korridore fiir eine
bis Ende April dauernde Ausstellung,
«Stédtische Kunstankdufe», des vergan-
genen Jahres verwendet. HundertBil-
der, Plastiken von kleinerem Format,
Zeichnungen wund druckgraphische
Blatter, groBenteils aus der von Kiinst-
lern jurierten Weihnachtsausstellung
im Helmhaus, dann auch aus den
zahlreichen Veranstaltungen in der
stidtischen Kunstkammer « Zum Strau
Hoff» und bei anderer Gelegenheit so-
wie als Entgelt fiir Studienvorschiisse
erworben, vermehren nun den beweg-
lichen Kunstbesitz der Stadt, der
(nach Moglichkeit) in Verwaltungs-
gebéduden und Schulrdumen placiert
wird. Die Schulbehérden und die
Dienstchefs, die eingeladen wurden,
diirfen
sich gé\viB freuen, wenn ihnen zur
Ausschmiickung des beruflichen All-
tags ein Bild von Max Gubler, Max
Hegetschweiler (das farbenhelle «Ate-
lier» mit Figuren), Adolf Holzmann,

ihre Wiinsche anzumelden,

Hermann Huber, Max Hunziker,
Reinhold Kiindig, Hermann A. Sigg,
Oscar Weill oder auch eines weniger
bekannten, jiingeren Kiinstlers zu-
fallt. Fir manche andere Arbeit, die
die stilistische Unvoreingenommen-
heit und die vielseitige Interessen-
nahme der stidtischen Ankaufspolitik
bestéatigt, so etwa die Proben ungegen-
standlicher Malerei, wird die pralkti-
sche Verwendung weniger einfach
sein, dafiir aber oft auch wertvolle An-
regungen vermitteln. Charakteristisch
fiir das Ensemble der Ankéufe ist je-
doch nicht der absolute Kunstwert der
Neuerwerbungen, sondern das offen-
sichtliche Bestreben, durch moglichst
breite Streuung der verfiigbaren Mittel
einen Strahl der stadtischen Gnaden-
sonne in viele, oft recht verdiisterte
Ateliers fallen zu lassen. Wenn dabei
gewisse humanitire Riicksichten und
der Grundsatz der Unparteilichkeit
auch einen (allerdings recht relativen)
Qualitiatsbegriff nicht iiberténen sol-
len, so lauft eben doch manches Un-
wichtige mit, das von Museen oder pri-
vaten Sammlern und Kunstfreunden
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