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Historisches Museum Bern. Waffensaal in der alten und neuen Aufstellung. Decke eingezogen, innere Pfeiler vereinfacht, einfarbiger Plattenboden |

Musée historique de Berne. La salle d’armes dans son ancien et dans son nouvel état. Le plafond a été abaissé et les piliers intérieurs simplifiés; dallage

monochrome | Historical Museum, Berne. Arms hall in the old und new arrangement. Ceiling lowered, inside pillars simplified, floor of flagstones in

one colour

Photos: Historisches Museum Bern und Maria Netter, Basel

Die Neuordnung des Historischen Museums Bern 1949-1953

In der Aufstellung ihrer ffentlichen Sammlungen und
im Ordnungsprinzip ihrer Museen bestimmt jede Zeit
thr Verhiltnis zu Kultur, Kunst und politischem Leben
der Vergangenheit. Ewig giiltig ist keines dieser Ge-
setze oder Prinzipien. Geltung hat jeweils nur die zeit-
gemiife Notwendigkeit. Auf der ganzen Welt werden
heute Museen neu geordnet. Nicht, weil dies «Mode»
geworden wire oder weil Museumsleute und Historiker
sich in der «Museologie» einen neuen Spezial-Spleen
zugelegt hitten. Diese Neuordnungen entsprechen nur
dem Bediirfnis, unserem neuen Verhilinis den Zeugen
der Vergangenheit gegeniiber sichtbare Form zu geben.
Den éduBeren Anstof mogen die Evakuierungen der
europiischen Museen withrend des letzten Krieges ge-
geben haben. Mit ihnen wurden von einem Tag zum
andern, abrupt und brutal, alle traditionellen Einrich-
tungen aufgehoben, der jeder Umstellung entgegen-
stchende Trigheitspunkt iberwunden und nach dem
Krieg der Zwang zur Wieder- oder eben zur Neuein-
richtung der Sammlungen geschaffen. Aber sowenig
der Anlal zu diesen Evakuiecrungen ein duberlicher war,
sowenig blieben es die Folgen. Die Tatsache, daf}
withrend des letzten Krieges schlechterdings alle euro-
piischen Sammlungen von der Vernichtung bedroht
waren und doch immer nur ein Teil — das Wertvollste,
Unersetzliche — in Sicherheit gebracht werden konnte,
hat zweifellos das Unterscheidungsvermogen geschirft,
das Gefuhl fir das wirklich Grofie, Echte, Einmalige
geweckt. Unser Qualititsgefithl reagiert sensibler, die
Wert- und Bewertungsmafstibe sind  differenzierter

geworden.

Die Folge ist: wir verlangen von den Museen, dal} sic
uns die Vergangenheit nicht mengenmiiflig, sondern

wertmiifig prisentieren. s ist dabei gleichgiiltig, ob

die individuelle Leistung oder die einer Gemeinschaft
dominiert, ob das Wesentliche in der Darstellung kultu-
reller Zusammenhiinge oder chronologischer Abfolgen
Form angenommen hat. Wichtg ist allein, daf} wir
nicht mit Ansammlungen, sondern mit geformten
Sammlungen konfrontiert werden.

Historische Museen sind in dieser Bezichung besonders
heikel. Thre Bestimmung ist es ja, «historische Alter-
titmer» und «nationale Denkmiler» zu sammeln. So
wollten es ihre Griinder in der zweiten IHilfte des
19. Jahrhunderts, dessen Sinn  fiir das Historische
schlechthin wir die Existenz fast aller historischen
Museen als offentlichen Sammlungen verdanken.

Dazu ein paar Beispiele:

1775 Aufstellung der Berner Bilder, Antiquitaten, Natu-
ralien in der «Bibliotheksgalerie».

1836 geht in Liestal noch die Halfte des Basler Kirchen-
schatzes durch Versteigerung in alle Welt.

1838 Aufstellung der «Sammlung vaterlandischer Alter-
titmer und historischer Monumente» der 1837 gegriindeten
Antiquarischen Gesellschaft zu Bern im Antonierhaus.
1844 wieder geschlossen.

1851 Griindung des ersten Historischen Museums: Victoria
and Albert Museum in London, im Anschlufl an die 1. Welt-
ausstellung.

1852 Germanisches Nationalmuseum in Niirnberg.

1856 Rudolf Wackernagel griindet in Basel neben der be-
reits bestehenden Offentlichen Kunstsammlung die « Mittel-
alterliche Sammlung.

1880 Salomon Végelins Eingabe an den Bundesrat zur
Griindung eines «Schweizerischen Nationalmuseums fiir
historische und kunsthistorische Altertiimer». 1891 be-



Photos: Historisches Musewm Bern

stimmt der Bundesrat Ziirich zum Sitz des Landesmuseums.
Basel, Bern und Luzern hatten sich ebenfalls beworben.

1881 Naturhistorisches Museum in Bern.

1894 21. April Eroffnung des Historischen Museums Basel
in der BarfuBBerkirche.

1894 27. Oktober Eroffnung des Historischen Museums
Bern auf dem Kirchenfeld.

1898 25. Juni Erdéffnung des Schweizerischen Landes-
museums in Ziirich,

Diesem 19. Jahrhundert verdanken wir aber auch die
nicht unbedingt gliickliche Scheidung der Kiinste in
solche «erster Klasse» — die sogenannten «freien», nim-
lich Malerei und Plastik — und in solche «zweiter
Klasse» — die sogenannten «angewandten» oder «zweck-

bestimmten», nimlich Arvchitekcur und alles Kunst-
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Saal mit Antependien des 13.]14..Jahr-
hunderts wund  Wandteppichen des
15. Jahrhunderts in neuer Aufstel-
lung. Reduktion des Ausstellungsgutes
auf die wertvollsten Stiicke. Verein-
Sfachung der alten Vitrinen, Entfer-
nung der historisierenden Decken-
malerei | Nowwvelle disposition des
parements d’autel des X111¢ et X1V¢
siecles et des tapisseries du XVe.
Seules les piéces les plus précieuses
restent exposées. Toutes les vitrines
ont été simplifices et la peinture histo-
ricisante du plafond supprimée | Hall
with antependia of the 13N and 14t
centuries and tapestries of the 151 cen-
tury in new arrangement. Kxhibits
reduced to the most valuable items.
Simplification of the old glass cases.

Unten : Der Saal in der alten Aufstel-
lung | En bas: Uancienne disposition
de la salle | Below: the same hall in
the old arrangement

gewerbe. Wiren wir heute immer noch so unbedenk-
lich bereit, dieser trennenden Klassifizierung zu folgen,
es wiirde sich kaum Gelegenheit bieten, von der Neu-
ordnung historischer Museen zu reden. Aber mehr und

mehr wurden in den letzten Jahren eigentliche Kunst

ausstellungen  veranstaltet, an  denen  ausschlieBlich

Dinge aus dem Bereich des Kunstgewerbes und der

historischen Sammlungen gezeigt wurden. Und wie herr-
lich waren diese Ausstellungen, wie grofs war der echte
kiinstlerische Genuf3, den sie boten! Wenn wir heute
auch, und zwar mit vollem Recht, die Reiche der ge-
trennten Brider als jeweils autochthone Sammlungs-
komplexe in Kunstmuseen und Kunstgewerbe-, bzw.
historischen Museen aufrechterhalten, so fallt es doch
heute niemandem mehr ein, an ihrer wertmiBigen

Gleichberechtigung zu zweifeln.

Auch von dieser Neuwertung her ist ein frischer Wind
m die historischen Museen gekommen. Denn das Einzel-
stiick darf nunmehr wieder — und zwar unabhingig von
seinem Charakter als «historisches Souvenir» — jene
Aufmerksamkeit verlangen, die mit kiinstlerisch-for-
malen MafBstiben mifit.

Als eine der wohlgelungensten Neuaufstellungen wert-
voller historischer Altertiimer darf heute die nach
modernen Gesichtspunkten durchgefiihrte Neuordnung
des Kerns des Tistorischen Museums Bern gelten. Sie
wurde im Jahre 1949 durch ihren Konservator Michael
Stettler begonnen. Ieute ist sie von thm soweit durch-
gefithrt, daB die Berner an threm kommenden Jubiliaum,
dem 6oo0. Jahrestag ihres Eintritts in die Eidgenossen-
schaft, hier wirklich so etwas wie einen «bernischen
Hohenweg» vor sich -haben werden. Ein kurzer verglei-
chender Blick auf die anch in Basel eingeleitete Neu-
aufstellung der Sammlungen des Historischen Museums

durch Hans Reinhardt, deren erste Station 1951 mit



Saal mit Paramenten und Kirchen-
gerdt in neuer Aufstellung. Umbau
der Vitrinen wie im Saal der Ante-
pendien | Nowwvelle disposition de la
salle des vétements sacerdotaux et des
objets liturgiques. Les vitrines ont subi
la méme transformation que dans la
salle des parements d’autel | Hall with
chasubles and church-furniture in a
new arrangement. Re-arrangement of
the cases as in the hall of antependia.

Unten: Der Saal in der alten Auf-
stellung | En bas: U'ancienne dispo-
sition de la salle | Below: the hall in
the old arrangement

der Eroffnung des Kirschgartens als eines Museums
baslerischer Wohnkultur des 18, Jahrhunderts er-
reicht wurde, soll die besondere Situation Berns und
zugleich zwei verschiedene moderne  Ordnungsprin-

zipien deutlich machen.

Beide Stidte besitzen alte Sammlungen, mit dem Un-
terschied, daf} die Basler Sammlungen auf die Kunst-
kabinette der Humanisten Amerbach und Faesch, also
aufs 16.Jahrhundert, zuriickgehen und bereits im
17.Jahrhundert als 6ffentliche Kunstsammlung konsti-
tuiert waren, withrend die Bestinde der Berner Samm-
lungen in ihren wertvollsten Teilen von Beutestiicken
aus den Burgunderkriegen, Wandteppichen aus altem
Untertanengebiet (Kathedrale von Lausanne) und aus
prichtigen Waffensammlungen gebildet werden. Beide
Stiadte verdanken ihr Historisches Museum der Abwei-
sung threr Bewerbung um den Sitz des Schweizerischen
Landesmuseums im Jahre 18g1. Wiihrend Basel jedoch
die von Zerstorung bedrohte gotische BarfiiBerkirche
als Ausstellungsraum wiihlte, liefen sich die Berner
1892-1894 auf dem Kirchenfeld ein im historisieren-
den Stil jener Jahre entworfenes «Museums-Schlof3»
mit Auffahrtsrampen, Freitreppen, Tirmchen und ver-
winkelten Raumen bauen. Raumnot, die chronische
Crux aller lebendigen, auf Zuwachs nicht verzichten
wollenden Museen, herrscht in Basel genau so wie in
Bern. Die beiden einander genau entgegengesetzten
riumlichen Ausgangssituationen fithrten jedoch zu zwei
vollstindig verschiedenen Losungen. In Basel bestim-
men die Ridume — gotische Bettelordenskirche und klas-
sizistisches Palais — die Neuordnung. In Bern haben sich
die Riaume nach den wertvollsten und schonsten Stiicken
der Sammlung zu richten. In Basel ist das kultur-
historische Ambiente — Darstellung baslerischer \WWohn-
kultur in «bewohnt» wirkenden Riumen im Kirsch-

garten und Wiederherstellung des kirchlichen Charak-

Photos: Historisches Museum Bern

ters der mittelalterlichen Sammlung in der Barfifer-
kirche — Ziel der Aufstellung. In Bern ist es die Priisen-
tation der Prunkstiicke, des Kerns, in dem sich Berns

rrofe Vergangenheit spiegelt.
i gang pieg

Die Raumnot war insofern in Bern besonders schwer zu
iiberwinden, als die Prunkstiicke der Sammlung nun
gerade groBe Tapisserien sind: die Cisarteppiche und
Vinzenzteppiche, die, fiir Kathedralen geschaffen, auch
Wiinde von fast kathedralmifigen Ausmafien bean-
spruchen. Stettler hat diese Schwierigkeit radikal und
im Ergebnis erfrischend gelost: der gesamte Bestand
wurde in eine erlesene Schausammlung und eine syste-
matisch geordnete Studiensammlung aufgeteilt. Die
Schausammlung enthilt nur die schénsten, prignan-
testen und wertvollsten Zeugen bernischer Vergangen-

heit. Alles andere ist dem interessierten Besucher in den
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Studiensammlung fir die plastischen Bildwerke von geringerer kiinst-

lerischer Qualitit | Collection documentaire des sculptures de qualité

secondaire | Study collection for sculptures of minor artistic quality
Photos: Maria Netter, Basel
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Schnitt durch eine Partie des Westfliigels. Durch Einziehen eines Zwi-
schenbodens wurde iiber dem Berner Standessaal der Studienrawm fir
die Fayence-Sammlung geschaffen | Coupe partielle de I'aile ouest. Un
plancher supplémentaire a permis de loger au-dessus de la salle de I Etat
la collection des faiences | Section through part of the west wing. By the
inclusion of an intermediate floor the study room for the faience collection
was constructed above the Bernese magisterial hall

Berner Standessaal mit den Insignien der altbernischen Obrigkeit im
17./18. Jahrhundert und dem Schultheifienthron von 1735 | Salle de
U'Etat de Berne, o Uon peut voir les insignes des dignitaires bernois
des XVII¢ et XVIII® siécles et le trone de ' Avoyer, datant de 1735 |
Bernese magisterial hall with the insignia of the old Bernese magistracy
in the 171 and 18N centuries and the mayoral throne of 1735

Studiensammlungen zuginglich. Das Wertvolle dieser
nach qualitativen MafBstiben ausgefithrten Ordnung ist
also, daf} die nicht ausgestellten Objekte nicht — wie
das gewohnlich bet solchen Nenordnungen der Fall ist —
hinter Schlofl und Riegel der Depots verschwinden, son-
dern zur Verfiigung des Publikums bleiben, ohne jenen
Besuchern im Wege zu sein, die nur die wirklichen
Kostbarkeiten der Sammlung sechen und erleben wollen.
Den Raum fiie diese Studiensammlungen hat Stettler
aul geradezu genial einfache Weise geschaffen: indem
er iiberall, wo dies moglich war, die iiberhohen Riume
des verwunschenen Schlosses aus der Jahrhundertwende
durch eingezogene Eisenbetondecken der Hohe nach
unterteilte. Die dadurch entstandenen Zivischenboden
‘zu denen man tiber eingebaute Treppen gelangt) bieten
nun genug Platz fiir die alten Vitrinen mit thren wuch-
tigen dunklen Rahmen. So konnte z. B. iiber dem sog.
«Berner Standessaal» die schone Keramiksammlung
bibliotheksartig und damit tbersichtlich aufgestellt
werden. Die darunterliegenden  Ausstellungssiile be-

kamen dafiic menschlichere Proportionen.

In allen neugeordneten Silen wurden aufierdem die
Wiinde hell gestrichen, die historisierenden Decken-
bemalungen entfernt, die Vitrinenrahmen verschmi-
lert und ebenfalls hell gestrichen. Auch auf den Boden
wurden entweder farbige Plittchen entfernt oder Beton-
belige durch einfache grofe Platten ersetzt. In allen
Riumen ist versuchsweise Fluoreszenzbeleuchtung ein-
gerichtet worden. Wie ausgezeichnet die Wirkung die-
ser Umstellung ist, sicht man bereits an den verglei-
chenden Schwarz-Weib-Aufnahmen vor und nach der
Neuordnung. Steht man selbst in diesen Riaumen vor
den Originalen, hat man den Eindruck, erst jetzt kimen
die kostbaren Textilien mit ihren kleinteiligen Dessins
voll zur Wirkung, jetzt erst werde sichtbar, dafl man
in Bern nicht nur Altertiimer, sondern auch Werke von

hoher Kunst und grofier Schonheit gesammelt hat.

Auch der Waffensaal hat nun seinen friither etwas mar-
tialischen Zeughauscharakter aufgegeben, zu Gunsten
einer lockeren und iibersichtlichen, den Besucher zum
Beschauen einiger auBerordentlicher Beispiele ritter-
lichen Riistungswesens und bester Waffenschmiede-
kunst einladenden Aufstellung. Wofiir der nicht auf
Watffen spezialisierte Besucher nur dankbar ist. Von
diesem Walffensaal aus, der, als fiir Berns geschichtliche
Vergangenheit besonders typisch, Mittel- und  Aus-
gangspunkt des «bernischen Hohenweges» ist, gelangt
man auf dem einen Fligel in den Saal der Cisar-
teppiche und zum Berner Schultheifenzimmer, auf dem
anderen Fliigel zu den Hauptstiicken der Burgunder-
beate, zu den priichtigen Zeugen groBen kirchlichen
Kunsthandwerks und zur Silberkammer. Und man hat
bei diesem Rundgang den Eindruck, Macht und Kraft
des alten Standes Bern, die wuchtige Barockzeit seines
Patriziats hiitten nicht besser und wesensgemifer dar-
gestellt werden konnen wie in dieser klaren, weitriumi-
gen und reprisentativen neuen Aufstellung.

Maria Netter
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