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Ausstellungen

RBasel

Hans Berger — Jakob Probst
Kunsthalle, 18. Oktober bis
23. November 1952

Mit einer @uBerst merkwiirdigen Be-
gleitmusik wurde diese Doppel-Jubi-
laumsausstellung fiir den Maler Hans
Bergerund den Bildhauer Jakob Probst
in Basel eroffnet. Es war eine Begleit-
musik, die schrill und miBténend
klang, weil sie aus der guten und fiir
jedes freiheitliche kulturelle Leben un-
erlallichen Auseinandersetzung zwi-
schen Kiinstlern verschiedener Rich-
tungen und kiinstlerischer Anschauun-
gen nur die eine der vielen Stimmen,
und diese in Form gehéssiger Anwiirfe,
zu Worte kommen lie. Und zwar
nicht nur in den an der Vernissage ge-
sprochenen Freundesworten, sondern
auch dort, wo sie ganz sicher nicht hin-
gehoren: gedruckt, in den Vorworten
des Katalogs. Aus der Feder des Ma-
lers Ernst Coghuf darf sich da jeder
Ausstellungsbesucher folgendes vor-
werfen lassen: « Laufen wir nicht immer
mehr Gefahr, Wesen und Sinn der
Kunst miBzuverstehen? Héren wir
nicht von GréBe sprechen, wo Deka-
denz sich widerlich breit und wichtig
macht, mitder faulen Begriitndung, daf3
sie der wahre Ausdruck unserer Zeit
sei?» Und, indem auf die Tatsache hin-
gewiesen wird, daB Bergers Malerei
viel zu wenig bekannt ist: «Wie kann
auch eine Malerei, die so einfach fiir
den Menschen, den wirklichen ist,
jenen Kunstbonzen schmeicheln, jenen
Snobs, die in der Malerei eine Art
Rauschgift suchen, um ihre dekaden-
ten Geliiste zu befriedigen!»

Wem diese Freundlichkeiten gelten,
ist unschwer zu erraten. AuBlerdem
hatte der Konservator Dr. Stoll bei
der Vernissage ausdriicklich «darauf
hingewiesen, dall gerade gegeniiber
der vorangegangenen ,Phantastischen
Kunst® die jetzige Ausstellung eine
Besinnung auf schweizerische Eigen-
art bedeute» (Bericht der National-
Zeitung vom 20. Oktober 1952). Gut
und recht. Aber, so fragt sich der er-
staunte Katalogleser: mit was haben
es diese beiden rechtschaffenen Kiinst-
ler Berger und Probst wohl verdient,
dafl man-sie nun auch von seiten des
veranstaltenden Basler Kunstvereins
hineinzieht in den Kampf der Meinun-
gen, daf3 man sie schliellich sogar aus-

spielt gegen die Kunst ihrer ausliandi-
schen Kollegen ? Und mit was haben es
schlieBlich die Ausstellungsbesucher
verdient, da3 man ihnen nun eréffnet,
der Kunstverein habe sie — grob ge-
sagt — mit seinen fritheren Ausstellun-
gen an der Nase herumgefiihrt? Denn
schwarz auf weil} liest er dort aus der
Feder des Konservators: «Der heute
gingige internationale Kunstbetrieb,
der neben wirklichen Werten auch viel
lediglich Effektvolles bringt, birgt
doch die groBe Gefahr in sich, weitum
die falsche Meinung zu foérdern, dafB
nur das Ausland uns bleibende kiinst-
lerische Leistungen vermitteln kénne.
Eine  Ausstellung  schweizerischer
Kunst von der Bedeutung der jetzigen
ist jedoch geeignet, uns wiederum die
Mapstibe zurechtzuriicken.»
War denn alles mallstablos, was uns

gultigen

der Kunstverein bis jetzt aus dem Be-
reich des internationalen Kunstbe-
triebs vorfithrte? Wir wollen nicht
hoffen, die Leitung der Kunsthalle
Basel habe jetzt zu dieser Erkenntnis
kommen miissen.

Denn all das, was hier an Lobendem
und Tadelndem gesagt wird, kann sich
doch nur auf diejenigen Basler Kunst-
freunde beziehen, die in diesem Som-
mer die Stadt nicht verlassen haben.
Den Wunsch, mehr von Berger, diesem
kraftvollen, groBangelegten und im
GroBen schaffenden Maler zu sehen,
den wohl jeder Besucher des Basler
Museums haben muf3 (wo der pracht-
volle «Express de 9.40 heures» von
1930 und der «Genfer Rebberg» von
1934 lange genug zu sehen waren), hat
uns das Museum in Solothurn in die-
sem Sommer, zur Feier des 70. Ge-
burtstages von Berger erfiillt. Hier lag
Bergers Lebenswerk zum erstenmal
vor einem: groBartig und faszinierend
in seiner Weise, mit dem ganzen Auf
und Ab eines iiberzeugt gelebten
Kiinstler-Weges. (Ich habe ausfiihr-
lich iiber diese Ausstellung in der
WERK.-Chronik vom Juni 1952 be-
richtet.) Basel hat von der in Solo-
thurn gezeigten Auswahl (171 Bilder)
nur 132 Bilder, dafiir aber mehr Aqua-
relle ausgestellt und — dies gab der
Basler Ausstellung den besonderen
Akzent und Hohepunkt — unter den
monumentaleren  wandbildméaBigen
Werken auch den groBen «Express de
9.40 heures» und das groe Wandbild
(1935,’39) aus der Papierfabrik Bibe-
rist.

Auch Jakob Probst, der um zwei Jahre
iltere Bildhauer aus dem Baselland,
der wie Berger seit lingerem in der
Westschweiz lebt, hat in diesem Som-
mer eine groBe Riickschau abgehalten.

Er vertrat die schweizerische Skulptur
anderBiennalein Venedig (vgl.Bericht
in der WERK-Chronik vom August
1952). Da die Biennale erst am 19. Ok-
tober zu Ende ging, muBten in Basel
zuerst zum groflen Teil die Gipsmodelle
fir die noch immer abwesenden Bron-
zen einspringen. So wurde der Ein-
druck verstiarkt, dal die Kombination
Berger-Probst, die einem zunichst so
einleuchtend schien, keine eigentliche
Einheit oder gar Gleichgestimmtheit
erzeugte, sondern einen schroffen Kon-
trast. Das GroB3e, Starke, Einfache der
Formensprache Bergers, das Lotrecht-
Niichterne, oft Listige, aber in jedem
Fall Unpathetische seiner Beobach-
tungen lie3 bei Probst das im Grunde
wurzellose, mehr ersehnte als erlebte
Pathos der Figuren und die Weichheit
der Formensprache noch groBer er-
scheinen. Man ist bei Berger nie im
Zweifel, was oder wen er meint und wie
er es meint. Wahrend Probst den un-
gliicklichen Zwiespalt seiner Wesen —
die biauerlichen Geschlechtes sind, aber
aus der Pariser Lehre bei Bourdelle
klassische Ambitionen mitbrachten —
nie iiberwunden hat. Man weill bei
seinen Frauenfiguren nie, ob sie
«Erika» oder «Elektra» heilen sollen.
Denn immer ist beides mdoglich und

gegeben. m.n.

Guy Dessauges
Galerie d’Art Moderne,
11. Oktober bis 5. November

Dessauges, der 1924 in Bern geborene
Welschschweizer, gehorte an der letz-
ten Nationalen Kunstausstellung in
Bern zu denen, die «auffielen». Nun,
da man in Basel ohne Kontrastwirkung
mehr von ihm zu sehen bekam, wirkte
seine trockene abstrakte Malerei etwas
eintonig. Das bei ihm immer wieder-
kehrende Motiv — rhythmische Auf-
reihung von Stelen, die bald nur un-
sind, bald Figiirli-
ches assoziieren — ist zwar getragen

gegenstandlich

von starken farbigen Gegensitzen
(«Schwarz-Gelb und Weil}» etwa, oder
«mais et noir»), aber es atmet und lebt
nicht. Es wirkt errechnet und deshalb
seelenlos, obschon von ferne afrika-
nische Felsmalereien und die Farben
und Formen kriegerischer und kulti-
scher Objekte anklingen. Wihrend
hinter dieser Kunstiibung Glaube und
geistige Bindungen stehen, scheint bei
Dessauges alles mehr aufs rein Dekora-
tive auszugehen. Auch da, wo er zwi-
schenhinein (1951/52) in der Ankniip-
fung bei Kandinsky so etwas wie eine
Blutauffrischung seiner eigenen, er-



starrten Formgebilde sucht. Deshalb
ist hier wirklich einmal der Wunsch
gerechtfertigt, die Malerei moge als
Dekor von Stoffen, Vorhangen oder
Tiichern in sinnvollen Zusammenhang
kommen, den lebensvollen «Zweck»
finden, den sie aus sich selbst nicht
hervorrufen kann. Die Bestitigung da-
fiir bot der etwas schwere, aber ganz
dekorative Messingschmuck, den Des-
sauges neben seinen Bildern und gra-

phischen Blattern ausstellte. m.n.

Bern

Fred Staufier
Kunsthalle, 4. Oktober bis
2. November

Eine der charaktervollen und ihrer
Eigenart treuen Gestalten der berni-
schen Malerei, Fred Stauffer, ist bei
AnlaB seines 60. Geburtstages durch
eine Gesamtausstellung der bernischen
Kunsthalle gewiirdigt worden. Die
Schau umfaBte 116 Gemalde der Jahre
1921 bis 1952 — mit starkem Nach-
druck auf dem letzten Jahrzehnt — und
zwanzig jener ('jlstviftzeichnungen, in
denen der Maler sich in besonders in-
tensiver und unmittelbarer Farbigkeit
und mit besonderer thematischer Be-
weglichkeit aulert.

Wenn nach den Worten von Walter
Hugelshofer (in der 1934 erschienenen
Stauffer-Monographie, Verlag Herbert
Lang, Bern) in Stauffers Gemalden
«bernisches Wesen sich in besonders
reiner und urwiichsiger Form ausge-
sprochen hat: ernst und schwer, voll
Wirme und Gelassenheit, erdhaft und
aus tiefen Brunnen genédhrt», ‘so
mochte man gleichzeitig (erganzend,
nicht
Stauffer ist trotzdem unabhangig vom
traditionellen Bernertum. Wenn er
sich auch in der Stoffwahl fast immer
mehr oder weniger dicht am bernischen
Landschaftsbild und Menschentyp
halt, hat er doch seine Malerei nach

widersprechend) hinzufiigen:

einer Richtung hin entwickelt, die in-
nerhalb der bernischen Kunst sehr ei-
gen und neuartig ist. Verglichen mit
typischen Vertretern der Berner Male-
rei, wie Surbek, Lauterburg und Traffe-
let, die zeitlich in seiner Nihe stehen,
ist Stauffer ein Exponent gegen die
Moderne zu, kithner als die andern und
fester entschlossen zum neuzeitlichen
Form- und Ausdrucksgedanken.

Von Anfang stehen in Stauffers Schaf-
fen die dunkeln, schweren Farbtone da
und die grol geschriebenen Umrisse,
die Mensch und Naturding verdichtend

Fred Stauffer, In der Eisenbahn, 1950

und -1mfassend einschlieBen und zu-
gleich alles Detail von sich fernhalten.
Die frithesten Bilder — ein Selbstpor-
triat von 1921 und eine zwei Jahre
spiter entstandene Foéhnlandschaft —
zeigen den Maler in seinen wesentli-
chen Ziigen nicht nur vorgebildet, son-
dern schon erstaunlich entwickelt und
gefestigt. In der Landschaft tritt ein
Weltbild der schopferischen, wiihlen-
den Bewegtheit, der feuchten, schwin-
genden Atmosphire auf. Stauffer zeigt
darin Ziige, wie sie zu den groflen Ent-
wicklungslinien der neueren europi-
ischen Malerei gehoren. Dabei ist es
charakteristisch, dal in den Lebens-
daten des Malers kein einziger romani-
scher Stiadtenamen auftaucht. Karls-
ruhe und Miinchen sind die Studien-
orte; der Einflu Eduard Munchs und
die Néhe des deutschen Expressionis-
mussind erwihnenswert —doch méchte
man diesen Einfliissen mehr die Eigen-
schaft von auslésenden und weckenden
Kriften zuweisen, die im Maler in er-
ster Linie das eigene Naturell an die
Oberflache bringen. In seinem Ringen
um lapidare Ausdriicke und letzte Bal-
lungen ist dieses Schaffen sichtlich eine
Auseinandersetzung mit sich selbst.

Nach den erwihnten Bildern der Friih-
zeit tritt die Natur des bernischen Mit-
tellandes weiterhin in typischen Stiik-
ken auf. Withrend seines Aufenthaltes
in Ko6niz hat Stauffer der bernischen
Malerei die Zwischensaisonstimmung,
Spiatherbst oder Vorfrithling in zwie-
lichthaften Stunden, die halb ange-
schneiten Hiigel und miirrisch dunkeln,
lastenden Novembertage einverleibt.
In den darauffolgenden Jahren in
Beatenberg bringt die alpine Grolle

Photo: Kurt Blum, Bern

der Landschaft thematisch und aus-
drucksméfig eine wesentliche Steige-
rung. Dazu kommt eine Reihe bedeu-
tender Bildnisse: Selbstportrite, die
von Beginn an die typische, etwas vor-
geneigte Haltung des stehenden Malers
im Atelier festhalten, ferner Bildnisse
des Vaters und spéter der Frau des
Malers. Es folgen dann fiinf Jahre in
Arlesheim, die eine sichtliche Aufhel-
lung der Palette mit sich bringen, und
anschlieBend ein zweiter Aufenthalt im
Berner Oberland, der sich in helleren
und kriftigeren Kontrasten der Farbe
und kiithneren Aspekten des Lichts
Diese Periode leitet
iiber zum Stauffer der letzten zwolf
Jahre, der sich organisch weiterent-
wickelt hat: er wird gréer in manchem

dokumentiert.

Format, das wandmalerischen Stil ge-
winnt und die figiirliche Komposition
wihlt (wie «In der Eisenbahny, «Mu-
sikbild», «Arbeiter im Schnee»); er
zeigt sich noch schlagkraftiger im Her-
ausholen eines bestimmten Menschen-
typs im Portrét, wobei grof3e, aufrecht-
stehende, ganzfigurige Miannergestal-
ten sich besonders einprigen; und er
wird farblich besonders reich und in-
tensiv in einigen Bildnissen von sitzen-
den Frauen. Dazu wird immer leiden-
schaftlich der eigene, gleichsam seelen-
landschaftlich verwandte Naturaus-
schnitt gesucht und gefunden.

Wenn in der ganzen Malererscheinung
ein griiblerischer Kern, der Hang und
Zwang zum Bekenntnis, spiirbar ist,
so erkennt man zugleich eine machtige
expansive Kraft, die alles zu voller
kiinstlerischer Entladung bringt und
den Maler vor innerer Stauung und

Verwicklung bewahrt. wW.A.

*173 *



Lithographien von Daumier
Kunstmuseum,
bis 19. Oktober

12. September

Mit 150 der hervorragendsten Litho-
graphien aus dem karikaturistischen
(Euvre Daumiers brachte das Berner
Kunstmuseum in einer Sonderschau
seiner graphischen Abteilung einen
sorgsam ausgewahlten Schaffensaus-
schnitt des groBen Satirikers und
Menschendarstellers. Die Schau setzte
mit den frithen Beitrdgen des jungen
Daumier fiir die 1830 gegriindete Zeit-
schrift «Caricature» ein, zu deren viel-
versprechenden Mitarbeitern Daumier
gehorte. Blatter wie «L’enterrement de
Lafayette», «La liberté de la presse»
oder «Rue Transnonain» zeigen schon
die volle Meisterschaft. Nach dem Ver-
schwinden der Zeitschrift (bereits 1835
durch Beschluf3 der Regierungszensur)
folgen die politischen Karikaturen des
«Charivari», ferner die Bilderreihen der
«Bon Bourgeois», die bei aller Spottlust
doch menschliche Wéarme und Gut-
herzigkeit durchschimmern lassen, und
die weit schirferen und bissigeren
Blatter der «Gens de Justice». Den
reifen Meister hat man sodann vor
allem in den zur Zeit des deutsch-fran-
zosischen Kriegs entstandenen «Actu-
alités» vor sich. — Wenn Daumier schon
in kleinen Ausschnitten, ja sogar in
jedem Einzelblatt als Satiriker und
Charakterschilderer giiltigund packend
vertreten ist, so bot eine Ubersicht
iiber seine wichtigsten Etappen, wie
das Berner Kunstmuseum sie in dieser
Ausstellung zusammengestellt hatte,

ganz besonderen Genuf. W.A.

Bildteppiche von Carl Bieri
Kornhaus, 31. Oktober und
1. November

Wiéhrend zweier Tage stellte der Maler
Carl Bieri SWB im Kornhaus zu Bern
eine Anzahl seiner interessanten und
ansprechenden Bildteppiche aus. Eine
Gruppe stammte aus den Werkstitten
der Firma Tabard fréres et sceurs in
Aubusson, andere wurden aber in der
Schweiz ausgefiihrt. Der Kiinstler
selbst aullerte sich iiber die technischen
Einzelheiten seiner Arbeiten wie folgt:
«, Le noble métier de lalisse‘ nennt man
in Aubusson den Beruf des Bildwir-
kers, und mit Recht, denn der Kiinst-
ler, der eine Tapisserie herstellen will,
die nicht einfach Imitation eines Ol-
bildes in Wolle sei, wird sich sogar bis
in die Konzeption seines Bildes den
Forderungen des ,noble métier® fiigen.
Die Technik des Bildwirkens besteht

* 174 »

aus wenigen, einfachen Handgriffen;
aber die dem Bildteppich eigene For-
mensprache, die ihm seine starke Aus-
druckskraft gibt, hat ihren Grund ge-
rade in der einfachen Technik. Der,
man mochte sagen symbolhafte, Vor-
gang des Wirkens fithrt zur symbol-
haften Form, und die symbolhafte
Form fiihrt, vielleicht verfiithrt, zum
symbolischen Bildgehalt. Das durch
die Technik bedingte Nebeneinander
der Farben fiihrt zur engen Begren-
zung der Zahl der verwendeten Farben
und zur flachigen, muralen Wirkung.
Die Kunst der Tapisserie, eine Wand-
flachenkunst, untersteht den Gesetzen
der Wand. Das Ubersetzen eines Bild-
gehaltes in diese eng an die Technik
gebundene Form ist wie das Uberset-
zen eines Gedankens in die gebundene
Sprachform. Daher die stark poetische
Wirkung der Tapisserie.» ek

Lausanne

Palézieux
Galerie de la Vieille Fontaine,
4 octobre au 23 octobre

Palézieux, jeune peintre vaudois, est
fixé en Valais et acquit sa formation en
Italie ou I'on sent qu’il fréquenta
beaucoup les musées et les grandes
galeries riches en trésors de peinture
ancienne, en méme temps qu’il était
séduit par certains maitres italiens
contemporains, parmilesquels Morandi
lui laissa une impression durable. Ce
jeune artiste qui sort rarement de sa
retraite n’expose pas trés souvent,
mais on est chaque fois heureux de
revoir son art solide et consciencieux,
respectueux du beau métier.

Il y a beaucoup de poésie dans I’art de
Palézieux. Un esprit tres «peinture»
dans la fagon de créer un climat, une
atmosphere, de définir une ambiance.
Ses natures mortes aux flacons, pots
et bouteilles sont de trés beaux mor-
ceaux ou la rigueur de I'alignement
des objets est heureusement accordée
avec la qualité des éclairages et la
création trés subtile des valeurs. Un
paysage de neige aux luminosités sour-
des est en son genre parfait et on
peut gotter fort certains de ses petits
nus aux carnations roses harmonieuse-
ment accordées avec des fonds gris.
Dans certains paysages exécutés aux
alentours du Forum romain, 'artiste
adopte une écriture un peu différente,
plus personnelle peut-étre, plus «mo-
derne» en un certain sens.

Car la réserve que l'on peut faire sur

I'art de Palézieux, vise certainement le
caractere inactuel, un peu désuet de sa
peinture. Dans bien des cas, on se
trouve en face de peinture de musée,
ce qui est certes déconcertant chez un
artiste aussi jeune.

On ne rencontre cependant pas sou-
vent des artistes témoignant autant
que lui d’une vaste culture et d’un si
absolu respect du métier et de la bien-
facture. La chose mérite d’étre consi-
dérée. G.P.

Lugano

Tessinische Kunst
Fiera Svizzera, 4. bis 19. Oktober

Mit ihrer Kunstausstellung an der
Fiera Svizzera in Lugano bot die
Societa Ticinese per le Belle Arti wie-
der eine willkommene Gelegenheit zur
Umschau unter den siidschweizeri-
schen Kiinstlern. Die meisten der 61

Maler und 11 Bildhauer entwickeln ihr -

Gestalten an bewihrten Aufgaben. In
den aufgefrischten Ausstellungshallen
herrschte das Landschaftliche — fast
ausnahmslos in unproblematischem
Ausdruck — vor. Zuweilen dominierte
in absichtlicher Abblendung der land-
schaftlichen Gegebenheit das male-
risch Bewegte; so in der figurenreichen
Komposition des Blenionesen Pietro
Grazi, «Stazione VII». Wenn die
«Esposizione Annuale» der Fiera als
malerisches «Lob der Heimat» er-
scheinen konnte, so war die Skala der
Stimmen zu diesem Chor doch sehr
vielstufig. ‘

Filippini sieht in seiner «Fantasia» den
obern Verbano durchaus traumhaft
als einen Einklang von Campanile,
Wellengang und symbolischen De-
tails. Wilhelm Schmid liebt ungebro-
chene Farben und bleibt dem archi-
tektonischen Aufbau treu.
Brignone belebte die Schau mit einigen
Werken, worin es von figiirlichen und

Sergio

ornamentalen Ingredienzen wirbelte.
René
Fliichtlingsgruppe aus Gegebenheiten

Bernasconi leitete in einer
einen expressiven Stil ab. Auch Carlo
Cottiist von der zeichnerischen Intimi-
tit zu einer kraftvollern Ausdrucksart
weitergegangen.

Unter den Malereien Pietro Chiesas
gewann sein Portriit des Maler-Dich-
ters Filippini das starkste Interesse.
Emilio Ferrazzinis Blenio-Landschaft
zeichnete sich durch malerische Reize
aus. — Unter der Kollektion von Ugo
Cleis empfanden wir das Atmosphiri-
sche des Mendrisiotto am reinsten in



seinem Sommergartenbild.Ugo Zaccheo
lieB sich beim Aufbau seiner Winter-
landschaft von einem sichern Emp-
finden fiir das Kompositionelle lenken.
Das grof3e Blumenstiick und das Still-
leben von Margherita OBwald-Toppi
brachten eine Bereicherung durch
frauliches Feingefiihl. Die beiden Tes-
siner Holzschnitt-Kiinstler lieBen die
Méglichkeiten ihrer Schwarz-Weil3-
Kunst ermessen: Bianconi und Aldo
Patocchi.

Unter den elf Bildhauern zeigten Remo
Rossi, G. C.Bauch und Mario Ber-
nasconi die reifste kiinstlerische Ge-
staltungskraft: Bernasconi vor allem
in der «Tanzerin», Bauch im springen-
den «Hasen», Rossi an den Bewe-
gungstudien der beiden Stiere. — Threm
Brauch zufolge hatte die Tessiner
Kunstgesellschaft wieder einen Gast in
die Fiera eingeladen. Der Mailander
Carlo Carra lieB3 an 25 figiirlichen und
kompositionellen Werken, vor allem
jedoch an einigen Stilleben die Ent-
wicklung wahrnehmen, die ihn vom
Futurismus iiber die Pittura metafi-
sica zum poetischen Realismus seines
Spatwerks fiihrte. hs.k.

Luzern

Westschweizer Maler und Bildhauer
Kunstmuseum, 20. September
bis 16. November

Als erste in einem vorgesehenen Zy-
klus von Ausstellungen, geordnet nach
Schweizer Kunstlandschaften, zeigte
die mittlere und éltere Generation wel-
scher Maler und Bildhauer im Luzerner
Kunstmuseum ihre Werke. Vertreten
waren achtzehn Maler, durchschnitt-
lich mit 10 bis 15, und zehn Bildhauer
mit 6 bis 10 Werken.

Maler, die mit ihren neuen Werken eher
enttiuschen, sind Mawurice Barraud
und Wilhelm Gimmi. Barrauds Mad-
chen und Frauen waren dekorativ,
brillant — aber wenig mehr als das.
Gimmi, dessen alte Meisterschaft in
den figiirlichen Darstellungen nicht
vergessen ist, wirkte diesmal eher
plump, und sein Inkarnat mutete
bleich und trocken an. Auch Alexandre
Blanchet, der sich allerdings mit einem
groBartigen (Euvre ausweist, wirkte
mit den ausgestellten Proben z.T.
fast manieriert. Der in Genf lebende
Solothurner Hans Berger war wegen
seiner Basler Ausstellung etwas unein-
heitlich vertreten und vermittelte dar-
um keine verpflichtenden,
eher wechselnde Eindriicke.

sondern

Der Genfer und Genfersee-Landschaft
verschworen sind René Guinand und
der Nestor der vertretenen Maler,
Eugéne Martin. Seine Bilder sind fran-
zosisch orientierte, subtile Gestaltun-
gen von groBer Konnerschaft. Fernand
Giauque gestaltet vibrierende Land-
schaften. Im Gegensatz zu solch gels-
ster Auffassung — auch Adrien Holy
vertritt sie mit eleganten, spannungs-
erfiillten, farbigen und formalen Effek-
ten — stehen stark erarbeitete, mit der
Malmaterie und dem geistigen Aus-
druck ringende Werke etwa eines
Marcel Poncet oder eines Charles Clé-
ment, des schwerbliitigen Waadtlan-
ders. Ins beinah Derbe stoBt Alexandre
Rochat mit ungefiigen, harten Bildern
vor, withrend die Werke des 1952 ver-
storbenen Georges Dessoulavy Zeugen
einer warmbliitigen, vitalen, bunten
Welt waren. Raoul Domenjoz iiber-
zeugte mit groBziigigen StraBenbil-
dern, wihrend Charles Chinet mit der
vorliegenden Auswahl eher enttausch-
te.

Nanette Genoud, die Lausannerin, fiel
durch ihre Frische auf, wobei sie einen
starken Zug zum gestrafft Eleganten
aufweist, aber immer fast minnlich
klar bleibt. Lelo Fiauxz’ Bilder ver-
mischen Expressionistisches mit Im-
pressionistischem, spielen ins Exo-
tisch-Romantische hinein und bedeu-
ten als kiinstlerische Ausdrucksweise
gerade das Gegenteil von Nanette
Genoud.

Bei den Plastikern entgehen die beiden
Deutschschweizer Jakob Probst und
Max Weber ganz bewuBlt der welschen
Gefahr des nur Gefilligen und Ober-
flachigen. Sie ballen ihre plastische
Kraft, Probst etwa in einer « Pomona»
oder in einer «Seiltinzerin», Weber in
sitzenden und stehenden Frauenfigu-
ren oder einer gedringten Tierplastik.
Stark wirkten auch die Biisten Casi-
mir Reymonds («Waadtlinder Wein-
bauer»), der als einer der wenigen
nicht nur die glatte Riinde weiblicher
Schonheit sucht. Thr sind fast alle
iibrigen mehr oder weniger verpflich-
tet, vor allem die Frauen und Madchen
Milo Martins, die Werke Henri Konigs,
Pierre Blancs und die eher konventio-
nellen Portratbiisten P. M. Bauds.
Neu wirkte mit einem archaisierenden
Apollo Léon Perrin. Alexandre Blan-
chet fiithrt als Plastiker folgerichtig
seine Malerei weiter und zeigte zwei
Biisten in meisterhafter Oberflichen-
behandlung.

Wenn man anlaBlich dieser Ausstel-
lung an die der «Jeunes peintres Ro-
mands» im vergangenen Jahr zuriick-
dachte, so lernte man angesichts des

Bewiahrten und fast éngstlich Bewah-
renden doch den mutigen, unbekiim-
merten Griff der Jungen nach dem
Neuen sehr schatzen. hb

Schaffhausen

Adoli Dietrich
Museum zu Allerheiligen,
12. Oktober bis 16. November

Am 9. November 1952 feierte der
thurgauische Maler und Kleinbauer
Adolf Dietrich seinen fiinfundsiebzig-
sten Geburtstag. Das Museum zu Aller-
heiligen veranstaltete bei dieser Gele-
genheit eine umfangreiche Ausstel-
lung. Sie ging mit Olbildern, Zeich-
nungen und Aquarellen bis zu den An-
fangen von Dietrichs Malerei um 1900
zuriick und lief3 die Entwicklung und
den inneren Umfang seines Schaffens
voll ermessen.

Es bestétigte sich hier wieder, dall es
sich bei Dietrich nicht um eine von
einer fliichtigen Mode der Laienmalerei
an die Oberflache getragene Zufalls-
erscheinung, sondern um eine starke
Kiinstlerpersénlichkeit handelt, die
sich unverwechselbar und mit dauern-
den Beitriagen dem seit einem Jahr-
tausend blithenden Kunstschaffenrings
um den Bodensee angliedert. Durch
ihren Natursinn, ihre farbige Feinheit
und Kiihle,ihre zeichnerische Grazilitit
fiigt sich diese Malerei ebenso natiir-
lich in die Kunst vom Untersee ein,
wie sie durch ihre Unmittelbarkeit, die
Kraft der Anschauung und die unbe-
wulten formalen Kiithnheiten sich dem
Schaffen der Maitres populaires an-
schlieBt. Als thurgauisch im besonde-
ren empfindet man den eindringlich
klaren Blick auf die AuBlenwelt, der
oft Niichternheit vortauscht, im rich-
tigen Moment aber durchaus befahigt
ist, auch romantische Naturstimmun-
gen zu lesen. Die lichte Blaue und die
Feingliedrigkeit von Dietrichs See-
landschaften gehen ganz aus dem
Charakter der Unterseelandschaft her-
vor.

Auch iiber die jiingere Entwicklung
des Kiinstlers erlaubte die Ausstellung
ein Urteil. Zwar zeigte essich, daB er in
den letzten funfzehn Jahren die Inten-
sitit, malerische Dichte und unkon-
ventionelle Problemstellungnicht mehr
ganz erreicht, die vor allem seine Bil-
der aus der Zeit der grolen Ausstel-
lungen in der Mannheimer Kunsthalle
(1922 und 1925) auszeichnen. Doch hat
sich sein Schaffen nicht im Wesenhaf-
ten verédndert: es ist unwandelbar das
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des echten Autodidakten, ernst und
angelegentlich geiibt. Sogar darin zeigt
sich der unverdorbene Naive, dal}
Adolf Dietrich seinen Bestellern oft
wehrlos ausgeliefert ist, indem er ihnen
auf Wunsch Wiederholungen begehrter
Bilder malt, Wiederholungen, denen
die Spannkraft der erkimpften ersten
Losung fehlt, die aber nicht vermogen,
seine Malerei in die Routine abzubie-
gen. Nach wie vor bleibt er ein Enkel
Henri Rousseaus. h.k.

Ziiirich

Malerei in Paris — heute
Kunsthaus, 18. Oktober bis
23. November

Wieder eine aulerordentlich anregende
Ausstellung. Und eine mutige Aus-
stellung zugleich. Es galt, aus dem
Hexenkessel der Pariser Malerei — Tau-
sende von Malern, ein Nebeneinander
verschiedenster Ausdrucksformen, bei
denen auch im Rahmen des Alther-
gebrachten oft starke malerische Kul-
turlebendigist, gefahrlich verschrankte
Interessen von Sammlern, Hindlern
und Bannertragern, durch die viel-
leicht mehr Verwirrung gestiftet, als
der Kunst Férderung angetan wird —
eine Auswahl zu treffen, von der aus
die entscheidenden Aspekte der heuti-
gen Malereiin Parissichtbar werden.
Die Auswahl, die Dr. Wehrli mit sei-
nem Mitarbeiter Hans Bolliger getrof-
fen hat, ist (ohne den Unterton des
sektiererisch Apodiktischen) klar aus-
gefallen: das Abstrakte in den ver-
schiedensten Spielarten herrscht vor.
Ob man will oder nicht: das abstrakte
Gestalten hat sein Pensum offenbar
noch lange nicht erfiillt. Immer wieder
treten neue Ausgangspunkte und ge-
stalterische Ziele in Erscheinung, die
dem kiinstlerischen Individuum die
Moglichkeit geben,in bisher unbearbei-
tete Felder der visuellen Gestaltung
vorzudringen.

Die Ausstellung verzichtet auf die
groflen Pioniergestalten der Picasso,
Léger usw. und stellt im wesentlichen
das Schaffen der mittleren Generation,
der DreiBig- bis Fiinfzigjahrigen, dar,
ohne daB diese Grenzen schulmeister-
lich eingehalten wiren. Man begegnet
einer Reihe von Malern, die man aus
kleineren Ausstellungen kennt. In der
Zusammenfiigung, mit der eine Art
Diagnose gestellt wird, erscheinen Zu-
sammenhénge, die iiber die Verschie-
denheit der Ausdrucksformen im ein-
zelnen hinaus Gemeinsames erkennen
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lassen: eine malerische Kultur, in der
man vielleicht etwas {iber die Zeiten
hinweg typisch Pariserisches sehen
mag, eine ehrliche Auseinanderset-
zung mit formalen Problemen, von der
aus etwas wie «innerer Halt» ausgeht.
Himmelstiirmerisches ist wenig vor-
handen. Im Gegenteil. Die Dinge wer-
den mit einer Selbstverstandlichkeit
vorgetragen, in der sich das Faktum
spiegelt, daBl die Zeit der generellen
Kampfe voriiber ist. Es ist eine Art
Gebrauchskunst im besten Sinn —
wohlgemerkt nicht im kunstgewerbli-
chen Sinn;eine Kunst,die an den Win-
den heutiger Wohnungen heutiger
Menschen lebendig, anregend, be-
schwingend wirken kann.

Dall die Ausstellung die einzelnen
Maler — es handelt sich um deren rund
fiinfunddreilig, die mitinsgesamt etwa
150 Bildern représentiert sind — jeweils
mit kleinen Werkgruppen zu Wort
kommen laB3t, gibt die Méglichkeit, so-
wohl die Einzelpersonlichkeiten wenig-
stens einigermaflen zu erkennen, als
auch ihre Bedeutung im gesamten Zu-
sammenhang zu studieren. Hierbei
sieht man, daf3 neben doktriniren Ab-
schliefungen von Vertretern der kon-
kreten, der expressiven, der symbol-
haften, der farbautomatistischen oder
anderer Linien doch Uberkreuzungen
stattfinden, die keineswegs zum Unkla-
ren oder Verwaschenen fiithren. Im
Gegenteil scheint uns von solchen
Uberkreuzungen eher eine sehr erfreu-
liche Lebendigkeit auszugehen. Uber-
kreuzungen, bei denen auch die Be-
ziehung zum Gegensténdlichen hinein-
spielt.

Vieira da Silva ist hierfir ein typi-
sches Beispiel. Sie hat teilweise im An-
schluf3 an Klee eine sehr personliche
kiinstlerische Sprache entwickelt, hin-
ter der optische Vorstellungen stehen,
die teils auf Augeneindriicken beruhen,
teils den Vorstellungen der reinen
Phantasie entwachsen. Das Resultat
sind Arbeiten von grofler und unab-
héngiger Lebendigkeit; die Phantasie
springt auf den Betrachter iiber, wie
auch die hohe Sensibilitit im Linearen
wie im Farbigen ziindet. Nicolas de
Stael geht von vollig anderen Gestal-
tungsprinzipien aus. Das Material der
breit, gestrichenen Farbe verbindet
sich mit einfachen Formen, die viel-
leicht aus einer Uberkreuzung mit dem
Geometrischen sich gebildet haben.
Was entsteht, ist eine zwar barbarisch
wirkende Struktur,hinterderen Rhyth-
men aber Beziehungen zu Augen-
erinnerungen auftauchen, aus denen
dann ein Bild wie die im Besitz des
Pariser Musée d’Art Moderne befind-

lichen «Toits» entsteht. Umgekehrt
erscheinen in den Arbeiten der Vertre-
ter konkreter Gestaltung (Palazuelo
oder Vasarely) farbige Klanggebilde,
die in ihrer zarten Kombination vom
rein Malerischen geniihrt zu sein schei-
nen. Neben Jean Hartung erscheint
der junge Pierre Soulagesals starke Per-
sonlichkeit mit tiefdunklen, aber trotz-
dem transparenten Bildern, die mit
symbolhaften Zeichen den psychischen
Zustand des Malers jeweilsan bestimm-
ten Tagesdaten spiegeln. Manessier,
Bazaine, Ubac erweisen sich im En-
semble der Ausstellung als starke Per-
sonlichkeiten, in denen sich die ver-
schiedensten Elemente der grolen Mei-
ster des 20.Jahrhunderts organisch
umsetzen. Jean-Paul Riopelle arbeitet
auf dem Wege des farbigen Automa-
tismus, in der Art wie wir ihn in Zii-
rich vor kurzem in der Ausstellung
Fischli beobachten konnten. Hier 6ff-
net sich ein merkwiirdiger Weg kiinst-
lerischer Gestaltung, der zugleich eng
(weil nichts als die Farbe das Instru-
ment ist) und weit gedffnet erscheint
(weil innerhalb der Farbe keine Gren-
zen bestehen). Aber auch hier kommt
die Kraft und die Qualitiat der Indivi-
dualitat mit aller Deutlichkeit zum
Ausdruck.
Unter den wenigen thematisch gegen-
standlichen Malern der Ausstellung ist
dem jungen Bernard Buffet (geb. 1928)
verhaltnismaBig breiter Raum gege-
ben. Er dient dazu, das MiBBtrauen zu
verstiarken, das hier einer hochtalen-
tierten Veranlagung gegeniiber ent-
steht, die mit entlehntem Gut rezept-
méBig umgeht. Ganz anders vier Ol-
studien des Plastikers Alberto (iaco-
metti: hier tiberzeugt das verschleiert
Visionére in seinem héchst bestimmten
und zugleich bescheidenen Auftreten.
H.C.

Paul Bodmer, Hermann Huber, Rein~
hold Kiindig

Helmhaus, 8. Oktober bis

9. November

Die gemeinsame Ausstellung der drei
in der zweiten Halfte der achtziger
Jahre geborenen Ziircher Maler, wel-
che die Kunstgesellschaft im Helmhaus
einrichtete, bildete das eindriickliche
Gegenstiick zu der ebenfalls éltere und
neue Werke vereinigenden Bilder-
schau des Kunstpreistragers Ernst

. Morgenthaler im Muraltengut. Die

drei abseits von der Stadt lebenden
Kiinstler, die einst gemeinsam den
Sturm und Drang einer ausdrucks-
betonten Kunst erlebten, verkérpern
seit langem mehr das Beharren als das



unruhige Suchen, das heute oft auch
altere Semester zu etwas krampfhaften
Umstellungen verfithrt. Paul Bodmer
hebt die Hausergruppen, Baumgérten
und Wilder vom Zolliker Berg iiber
das Ortsgebundene hinaus und macht
das friedvolle Beisammensein in sich
versunkener, singender oder nachdenlk-
liche Zwiesprache haltender Menschen
zum Sinnbild der Erhebung iiber das
Alltagliche. Die neben der Arbeit an
groBen Freskenwerken entstandenen,
meist kleinformatigen Bilder steigern
genrehafte Motive — zumeist «Frauen
im Walde» mit malerisch ausgekosteter
Stofflichkeit der Gewandungen — zur
harmonischen Komposition.

Hermann Huber hat sein Verlangen
nach durchfiihltem Herausarbeiten der
«malerischen Form» am iiberzeugend-
sten bei den Sihltalbildern verwirk-
licht, die hier leider nur spérlich ver-
treten waren. Auch die das Bildfeld
mit detailreichster Schilderung erfiil-
lenden StrauBe und Garben von Feld-
und Gartenblumen verbinden die Be-
stimmtheit des Gegenstandlichen mit
differenziertem Reichtum des Maleri-
schen. Als sein eigentlichstes kiinstle-
risches Bekenntnis will Hermann
Huber jedoch die meist im Format
weiter ausgreifenden figiirlichen Kom-
positionen aufgefait wissen. Man mul3
sich einfithlend hineinsehen in diese
von formalem Beziehungsreichtum
lebenden Bilder mit ihren kurvigen
Rhythmen, die dem Realismus des
Korperhaften wenig Bedeutung bei-
messen, jedoch auf einer reliefartigen
Raumbiihne die frei konzipierten
Gruppen intensiv durchmodellieren.
Solange das Inhaltliche bei diesen Bil-
dern neutral blieb, oder ein reales
Thema («Sturm») expressiv steigerte,
anerkannte man gern das Ethos
und die Einmaligkeit dieser nicht
immer leicht zu verarbeitenden Werke.
Schwieriger ist es, dem Kiinstler
bei seinen neuesten, in mehrjahri-
ger Arbeit entstandenen Kompositi-
onen «Lauterung», «Odysseus», «Ver-
such zu neuen Ordnungen» und Ver-
suchungen» Gefolgschaft zu leisten.
Denn hier fehlt weitgehend der Aus-
gleich zwischen gedanklicher Symbo-
lik und malerisch-stilisierender Be-
mithung um das Korperhafte.
.Reinhold Kiindig wahrt nicht nur
seiner vertrauten Umwelt auf der Hin-
terriiti ob Horgen, sondern auch der
Wirklichkeitsnihe seiner kraftvollen
Malweise eine unbeirrbare Treue. Man
spiirt Naturverbundenheit und ur-
spriingliche Erlebniskraft in der ein-
dringlichen Schilderung der Waldes-
stille, des finstergrauen Nebelgewolks,

der still leuchtenden Blumenfiille des
Bauerngartens, des geheimnisreichen
Dunkels der Ackerfurchen, der immer
neu geschauten Bewegtheit des Gelan-
des und der freudvollen Aussichtsweite
itber dem See. Urwiichsige Kraft,
nicht
kennzeichnet die Bilder von der rau-
hen Arbeit auf dem Feld und im Wald,
und zwei Ausschnitte aus einer «Kork-
rosterei» zeigen, daBl Reinhold Kiindig
auch Stiatten industrieller Arbeit mit
personlichem Impuls zu schildern ver-
mag. Eine heimliche Romantik klingt
in seinen Bildern von Dammerung,
Rauhreif, Schneeschmelze und Mor-
genlicht iiber dem Weiher mit. E.Br.

erzihlerisches  Umschreiben,

Meinrad Marti — Max Pfeiffer-Waten~
phul
Chichio Haller, 18. Oktober bis
8. November

Wenn man durch die Plastiken des
Ziirchers Meinrad Marti an Degas’
groBe Tanzerin erinnert wird, erhellt
dasiiberdie @uBerliche Gemeinsamkeit,
daB in beiden Féllen eine zuriickhal-
tende Bemalung zur plastischen Form
tritt, eine innere Verwandtschaft. Wie
sich Degas, vor allem der frithe Degas,
auf eine ihm eigene Art gegen den auf-
kommenden Impressionismus wehrte,
widersetzt sich Marti in seinen Plasti-
ken dem gewohnten modernen Tempo.
Die Bemalung der gezeigten drei Por-
tratkopfe und der drei groBern Frauen-
figuren kénnte ein Symptom fiirdie Am-
bition sein, der Plastik neben kiinst-
lerisch-handwerklicher Vollendung ei-
nen verlorengegangenen menschlichen
Gehalt
und noch iiberzeugender als von die-
sen sechs Arbeiten laBt sich Martis
Haltung als Plastiker, die alles Vor-
laufige ausschalten mochte, von klei-
nen, eine Spanne hohen Figurinen ab-
lesen: kleine, aus Wachs modellierte

zuriickzugewinnen. Schoner

und in Blei gegossene Frauen, die sit-
zen oder stehen und in einem sehr mu-
sikalischen Sinn Variationen iiber die-
ses fiir den Kiinstler zentralste Thema
darstellen.

Sich im Spielerischen mit dem Bild-
hauer treffend, verfiigt der Osterrei-
cher Max Pfeiffer-Watenphul als Ma-
ler gleicherweise {iiber ein zentrales
Thema: Venedig, seine Wahlheimat.
Zu den Ansichten dieser Stadt treten
einige andere, zum Beispiel von Flo-
renz, und Blumenstriule. In der Kol-
lektion bei Chichio Haller iiberrasch-
ten vor allem die neuen Olbilder, in
denen zur malerischen Delikatesse
durch die gemalten Architekturen die

notwendige Bildtektonik tritt. Damit
bereichert sich Pfeiffer-Watenphul fiir
groBere Bildformate um neue Moglich-
keiten, die den Lyriker nicht aus-
schlieBen und ihn eine Palastfassade
doch immer als farbiges Geschéhnis
erleben lassen. age.

Bernard Bufiet
Solvil Beaux-Arts, 21. Oktober
bis 22. November

Die Kollektion der Kunsthaus-Aus-
stellung «Malerei in Paris — heute» ge-
wissermafen erweiternd, zeigte die Ga-
lerie Solvil Beaux-Arts (die mit einem
Bijouterie-Geschaft kombiniert ist)
zehn Bilder des jungen, 24jahrigen
Parisers Bernard Buffet. Gegen die
herrschende Art,
oder halb gegensténdlich zu malen, hat
Buffet gleich zu Beginn seines Schaf-
fens (hier etwa im Bild mit einem Spi-
ritus-Réchaud) den Gegenstand mit
seiner nur noch wenigen verstandli-
chen Sprache neu inthronisiert. Das
feine Draht- und Blechgeriist des klei-
nen Kochapparates (das Bild entstand
1949) ist also mehr als bloB malerischer
AnlaB; nur zum einen Teil entziinden
sich die subtilen bildnerischen Mittel
Buffets daran, zum andern besitzt er
sie schon, bevor er sich einem Stilleben
oder einem menschlichen Bildnis oder
sogar einem Bild Christi zuwendet: In
dieser im weitesten Sinn glaubigen
Haltung des jungen Malers liegt der
Grund seiner GroBe. Vom angefithrten
Réchaud-Bild zu einem grofflachigen
Stilleben aus diesem Jahr, von einer

ungegensténdlich

ersten malerisch grau-braunen Periode
iitber eine zweite, graphischere, im
Lineament geometrischere zur jetzi-
gen, die die Farben offener und sinnli-
cher sieht, ist kiinstlerisch-handwerk-
lich ein weiter Weg. Im Wesen ist sich
das Schaffen gleich geblieben: auch im
groflen Stilleben von 1952 sind die be-
scheidenen, abgegriffenen Gegenstinde
und das ungewdhnliche Bildformat von
der Glaubigkeit Buffets getragen. Viel-
leicht wirkt es gerade darum so iiber-
zeugend. age.

Chronigue genevoise

Continuant a faire preuve d’une louable
actualité, la Galerie Motte a eu l'excel-
lente idée de rassembler un nombre im-
portant de toiles de van Dongen; ce qui
a permis au public genevois de se faire
une idée précise d’un artiste dont on a
beaucoup parlé. En fait, cet art appar-
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tient @ wune époque déja révolue,
Uépoque ou, figure «bien parisienney,
Uartiste était un habitué des boites de
nuit et des casinos. C’est comme témoin
de certains milieux parisiens entre 1918
et 1938 qu’il restera; et il faut recon-
naitre que son art sommaire, brutal et
sensuel rend parfaitement Uatmosphére
de ces milieux. Doué, van Dongen U'était,
sans contredit, mais on est en droit de se
demander s'il a vraiment fait le meilleur
usage de ses dons. Ah! sl avait tou-
Jjours montré ces dons de portraitiste
perspicace qui font dwu portrait de
M. von der Heydt une toile inoubliable

... Hélas! il y a toujours ew chez van

Dongen, et elle n’a fait que croitre avec
les années, une fdacheuse tendance pour
les effets gros et faciles. Son art manque
de maturité et de réflexion, et nombre
de ses toiles, méme parmsi les meilleures,
laissent Uimpression d’avoir été peintes
en deux heures au plus. On a dit, pour
lui en faire une louange, que van
Dongen avait dans sa peinture tourné
en dérision ses modéles, et qu’il n’avait
que mépris pour ces fétards. Je n’en suis
pas certain. S’il avait vraiment mé-
prisé ces élégantes empanachées et demi-
nues, il n’aurait pas été le fidéle habitué
de leurs fétes.

Depuis environ dixz ans, van Dongen a
déserté les lieuw de plaisir pour peindre
des paysages de Normandie; mais ce
«retour a la terre» ne lut a guére réussi.
Les verts de ses prairies et les blancs de
ses pommiers en fleurs sont vraiment
d’une crudité grossiére et sans intérét.

Essayer de préciser la place qu’occupe
Emile Chambon dans la peinture con-
temporaine n’est pas si facile que cela.
Lors de Uexposition trés remarquée qu’il
vient de faire a UAthénée, dans les
salles des Amis des Beauwx-Arts, bien
des wisiteurs, manifestement, parais-
satent déconcertés. D’une part, ils ne
découvraient dans ces toiles aucun de ces
caractéres auxquels doit se reconndaitre,
selon ce qu'on leur a appris, la pein-
ture moderne: déformations, exaltation
de la couleur, abstraction, surréalisme,
etc. De Dautre, ils pressentaient tout
de méme qu’en dépit des apparences, Uart
de Chambon n’a rien de «passéiste» ou
d’académique, et que lui-méme est fort
loin d’étre le premier venu.

Chambon, qui a horreur de tout con-
Jormisme, et que les tendances de Uart
indifférent, a
choisi d’étre lui-méme. Peindre une

contemporain laissent
toile qui fasse sur un mur un jew plai-
sant de taches colorées ne Uintéresse pas

et il s‘applique a retracer scrupuleuse-
ment le réel, en se maintenant dans des

harmonies savamment atténuées. En
outre, a wune époque ow l'on craint
«l’anecdote» pis que la peste, il ose re-
tracer des sujets de la vie quotidienne,
mazis en y introduisant un rien d’ironie;
du coup, le motif le plus banal prend
une saveur trés particuliére et inoubli-
able. A notre époque, la presque totalité
des peintres s’évertue a faire preuve
d’originalité, mais trop souvent celte
originalité voulue sent Uartifice. L’ori-
ginalité de Chambon, qui est manifeste,
est du meilleur aloi, parce qu’elle est
naturelle.

Rendre compte en détail de Uexposition
des artistes décorateurs de I Huvre, qui
vient de s’ouvrir dans les nouvelles salles
du Musée d&’Art et d’Histoire, deman-
derait plus de place que je n’en ai ici. Je
me contenterai donc de dire qu’elle est
excellente, trés diverse, et que dans tous
les domaines des arts décoratifs on voit
s’affirmer Uinvention et le godt des
exposants. Francois Fosca

Pariser Hunsichronik

Im Musée d’Art Moderne wurde die
Wiederaufnahme des Ausstellungs-
betriebes nach zweimonatiger Ferien-
stille (August bis September) mit dem
zweiten «Salon de I’Art Sacré» mar-
kiert. Das Thema, das sich der Salon
stellte, iiberschritt dieses Jahr die
Grenzen der kirchlichen Kunst und
zeigte allgemeiner moderne Kunst, in
welcher das Sakrale auch unabhingig
vom christlichen Glaubensbekenntnis
angestrebt wird. Die besten Arbeiten
stammten von der ehemaligen Lyoner
Gruppe «Témoignage». Diese Kiinst-
ler, die heute allgemein zur Ecole de
Paris geziahlt werden, kénnten in einer
separaten Schau einen sehr aufschluf3-
reichen Einblick geben, wie sehr in
Lyon — dieser Stadt, die bis weit iiber
das Mittelalter hinaus ein auBerge-
wohnliches Zentrum des Mystizismus
und beildaufig auch des Okkultismus
war — auch heute noch diese hermeti-
schen Stromungen wirksam sind. Wir
nennen hier nur einige Namen von
Kiinstlern, die sich in dieser Tradition
weiterentwickelt haben: Bertholle, der
mit einem Wandteppich und den zwei
Kartons fiir die Glasfenster des Bene-
diktinerklostersin Cherbourg vertreten
war, dann Idoux und Lenormand, die
beide Wandteppiche (in Aubusson aus-
gefiihrt) zeigten, die an Intensitat und
kiinstlerischer Freiheit bei weitem das
allgemeine Niveau der Lurcat-Schule

tibertrafen. Auch der Bildhauer Eti-
enne Martin, der zu dieser Gruppe ge-
hort, war mit einem iiberlebensgroffen
Christus fiir die im Neubau begriffene
Kirche von Baccarat an dem Salon
beteiligt.

Der Salon des Tuileries wurde auch
dieses Jahr in reduzierter Form in der
Galerie Charpentier abgehalten. Die
bemerkenswerten Kiinstler sind fast
nur die, welche schon vor 30 Jahren
den Glanz dieses Salons ausmachten,
so daBl wir mit Segonzac, Waroquier,
Brianchon, Cavaillés, Gimond usw.
dhnlich wie in gewissen Schweizer Mu-
seen den Eindruck haben, man habe
ein fiir alle Male entschieden, was gute
moderne Kunst sei. So wirkt dieser
Salon mehr als eine retrospektive
Schau.

Der Salon des Surindépendants hat sich
dieses Jahr zum erstenmal in der zivi-
lisierteren Umgebung des Musée d’Art
Moderne angesiedelt. Bisher fand die-
ser Salon jéhrlich in einer entlegenen
Messehalle an der Porte de Versailles
statt. Der Salon scheint damit aber
auch seine letzte Qualitit: die intran-
sigeance, aufgegeben zu haben.

Der Salon du Trait im Musée d’Art
Moderne gab tiber das freie graphische
Schaffen in Frankreich einen unvor-
eingenommenen Einblick.

Der von dem Kunstkritiker Charles
Estienne ins Leben gerufene Salon
d’Octobre erdffnete seine erste Aus-
stellung in der Salle André Baugé. Die-
ser Salon situiert sich tendenzmaéaBig
zwischen dem Salon de Mai und dem
Salon des Réalités Nouvelles. Er ver-
sucht, die jiingsten Elemente der mo-
dernen Kunst zu gruppieren, und ver-
tritt eine ungeometrische, sozusagen
romantische Haltung der abstrakten
Kunst.

Im Musée des Arts Décoratifs wurde
eine den Prix Othon Friesz vorberei-
tende Ausstellung gezeigt. Gegen hun-
dert Maler nahmen an der Ausstellung
teil. Der Preis wurde den Malern Rodde
und Commeére ex aequo zugespro-
chen.

Im Musée Pédagogique war eine her-
vorragende
Collectives d’Enfants» zu sehen. Es
handelt sich um monumentalforma-
tige Temperamalereien, die unter der
Leitung von Jean Lombard und Ma-
dame von Pariser
Schulkindern in gemeinsamer Arbeit
entworfen und ausgefithrt wurden.
Die Photographien, die in den Aus-
stellungsriaumen der amerikanischen
Gesandtschaft unter dem Titel Photo-
graphies Inoubliables gezeigt wurden,
zeugten davon, welch hervorragende

Ausstellung  «Peintures

Vige-Langevin



Equipe die amerikanische Zeitschrift
LIFE um sich zu sammeln wuflte. Die
Photographien waren von dem ameri-
kanischen Kulturattaché Child, der
selber ein tiichtiger Fachphotograph
ist, ausgewahlt und klar gruppiert
worden. Zu bemerken waren hier die
menschlich fesselnden Bilder von Car-
tier-Bresson, Eugene Smith, Margaret
Bourke-White, die erschiitternden Re-
portagephotographien von Capa aus
dem spanischen Biirgerkrieg und aus
dem letzten Weltkrieg. Ferner eine
stimmungshaft erfafite, hochdrama-
tische Photo von John Dominis
«Flucht aus Soéul», schlieBlich die
jeden Sportler packenden Sportpho-
tographien von Gjon Mili, die, obwohl
ungewollt, nicht sehr weit von den
surrealistischen Photographien liegen,
die Philippe Halsman zusammen mit
Salvador Dali anfertigte. Etwas serio-
ser sind die teils surrealistischen, teils
abstrakten Photographien von Eric
Schaal und Andreas Feininger. — In
ihren anerkennenden Kommentaren
zu dieser Ausstellung hat die Pariser
Presse verschiedentlich darauf hinge-
wiesen, daf3 viele der hier gezeigten
Photographen ihren Platz im «Mu-
seum of Modern Art» von New York
haben und daB} es Zeit wire, auch auf
dem alten Kontinent die Photographie
gebiihrend in einer Museumssammlung
zu zeigen. Ausstellungen wie die Lu-
zerner Photographie-Ausstellungkénn-
ten zu einem solchen Museum einen
niitzlichen Ausgangspunkt bilden.
Die Galerie Gimpel aus London prisen-
tierte in der Galerie de France eine
Ausstellung «Tendances de la peinture
et de la sculpture Britanniques». Abge-
sehen von dem naiven Maler Scottie
Wilson scheint —dieser Schau gemaf —
auch in England die abstrakte Kunst
den Vorzug der Aktualitat zu genie-
Ben. Mr. Gimpel bewirkte ferner ein
Zusammentreffen englischer und fran-
zosischer Kiinstler und Kunstfreunde,
welches dazu beitrug, die freundschaft-
lichen kiinstlerischen Beziehungen von
Land zu Land zu unterhalten.

Vor dieser Ausstellung war in der Ga-
lerie de France eine Ausstellung Victor
Brauner zu sehen. Nach seiner «surrea-
listisch-magischen» Epoche im agyp-
tischen Hieroglyphenstil scheint Brau-
ner zu einer freieren expressionisti-
schen Formulierung iiberzugehen, die
gelegentlich an den amerikanischen
Maler Matta gemahnt.

Glarner mit Bildern aus der camerika-
nischen Epoche» bei Louis Carré;
Debré, Degottex, Ellsworth, Kelly, Nawdé
nnd Palazuelo in der Gruppenaus-
stellung «Tendances» bei Maeght;
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Pablo Palazuelo, Automnes. Galerie Maeght, Paris

Delahaut, Arcay, Vera Spencer und
Sager in der Galerie Arnaud zeigen,
daBl auch weiterhin das Interesse der
abstrakten Malerei gilt. Die bereits
klassischen Romantiker der abstrakten
Kunst, Hartung, Lanskoy und Polia-
koff, stellen bei Allendy mit Atlan,
Courtin, Deyrolle und Leppien aus.
Auch die Galerie Jeanne Bucher er-
offnete die Herbstsaison mit drei ab-
strakten Malern: Nallard, Fiorini und
dem Schweizer Maler Moser, dessen
sensible, malerisch aufgeloste Evoka-
tionen in der Pariser Presse mit Sym-
pathie kommentiertwurden. Theo Kerg
in der Galerie Craven gehért schon
mehr in die impressionistisch male-
rische Tradition von Manessier und Le

Moal.
Die Librairie La Hune stellte 20 Litho-
graphien von Campigli aus. — Die

Galerie Beaune zeigte Zeichnungen
von Dichtern. — In der Cinemathéque
an der Avenue de Messine wurde der
von William Hayter gestaltete Kunst-
film «New Ways of Gravure» vorge-
fiihrt.

Prof. Dr. Hans Hahnloser, Ordinarius
fiir Kunstgeschichte an der Universitéat
Bern, hielt in der Académie des Ins-
criptions et des Belles Lettres de 1'Ins-
titut de France einen Vortrag iiber:
«Nicolas de Verdun, la reconstitution
de ’Ambon de Klosterneuburg et sa
place dans ’histoire de I'art.» F.Stahly

Miinchner KHunsichronik

Fiirs Miinchener Ausstellungsleben sind
zwei Verluste zu beklagen: Dr. Grote
wurde Direktor des Germanischen
Museums zu Niirnberg und Mr. Mun-
sing verlie3 das Miinchener Amerika-
haus. Beide hatten gutes Gefiihl fiir
das im tieferen Sinne Aktuelle gezeigt.

Viele hoffen, wenigstens Dr. Grote
wiederzugewinnen. — Der
brachte manches Anregende. Fiir alte
Kunstwarentscheidend,da3 Dr. Hanf-
staengl das SchleiBheimer Schlo in
eine erstaunliche Geméldegalerie zu-
dort héangen nun
italienische, hollandische
und deutsche Barockmeister, die (nicht
nur wegen Verbombung der Alten

Sommer

riickverwandelte:
flamische,

Pinakothek) magaziniert gewesen wa-
ren. Ubrigens brandete ein Streit, ob
man die Alte Pinakothek Klenzes wie-
der aufbauen solle, die man nun tat-
séchlich wiederherstellt. Hierbei er-
schien mir Hangstaengls Plan der
weiseste, spater einmal eine neue Ga-
lerie funktionaler Art zu errichten, kei-
nesfalls aber
palast Klenzes, statt dal man diesen

Bau nun anderen Zwecken zufiihrt, als

den Reprisentations-

ideale Losung der heutigen Museums-
frage anzupreisen.

Erstaunlich war eine Ausstellung
«Goldschmiedekunst des 18. Jahrhun-
derts» aus Minchen und Augsburg,
vom Bayrischen Nationalmuseum ver-
anstaltet. Lehrreich auch «Plan und
Bauwerk durch 5 Jahrhunderte», von
der Akademie der schénen Kiinste dar-
geboten. — Asiatische und andere alte
Teppiche (Firma Bernheimer im «Haus
der Kunst») befriedigten teilweise. —
An gleicher Stelle zeigte man die Ar-
beiten von Fr. L. Wright, die durch
Europa wanderten und auch in Miin-
chen von dem einstigen Avantgardi-
sten, dem phantasievollen und edlen
Menschen Wright zeugten. Dann folgte
die Kirchner-Sammlung von Dr. Bauer-
Davos, ein vielseitiges, wenn auch
nicht immer konzentriertes Bild vom
entscheidenden Briicke-Maler gebend.
Natiirlich fiel hiergegen die gleichzeitige
Schau der alten «Koénigl. privilegierten
Miinchner
ganz ab, obgleich sie historisch auf-

Kiinstlergenossenschaft»

* 179«



Ausstellungen

Basel Kunsthalle ‘Weihnachtsausstellung | 6. Dez. — 4. Jan.
Galerie d’Art Moderne Charles Hindenlang | 15. Nov. — 11. Dez.
Galerie Haus zum Gold Schweizer Maler | 25. Nov. — 24, Dez.
Galerie Hutter Vandersteen [ 22, Nov.
Galerie Bettie Thommen Art suisse et francais | 5.Dez. — 5. Jan.
Bern Kunstmuseum Das graphische Werk Albrecht Diirers | 16. Nov. — Februar
Kunsthalle ‘Weihnachtsausstellung bernischer Maler und | 6. Dez. — 11. Jan.
Bildhauer 1
Gewerbemuseum Weihnachtsausstellung des bernischen Klein- 1. Dez. — 31. Dez.
gewerbes
Galerie Marbach Hermann Muntwyler 26. Nov. — 19. Dez.
Genéve Musée Rath Alice Bailly | 6déc. — 28 déc.
Galerie Gérald Cramer Georges Rouault | 1 déc. - 31 déc.
Galerie Georges Moos Maitres francais et suisses } 18 nov. — 24 déc.
Galerie Motte Roland Oudot | 27 nov. — 30 déc.
Glarus Kunsthaus Gediichtnisausstellung Alexander Soldenhoff 23. Nov. — 4. Jan.
Grenchen Bildergilde Jean Target — Bruriaux 1. Dez. — 18. Dez.
Kitsnacht Kunststube Maria Benedetti Zircher Kiinstler { 1. Dez. — 31. Dez.
Lausanne Musée des Beaux-Arts Section vaudoise des Peintres, Sculpteurs et | 21 nov. — 4 janv.
Architectes Suisses
Galerie Paul Vallotton Raoul Domenjoz 4 déc. — 20 déc.
Peintres francais et suisses : 20 déc. — 20 janv.
Galerie L’Entracte André Gigon | 6 déc. — 19 déc.
Luzern Kunstmuseum ‘Weihnachtsausstellung der Innerschweizer 30. Nov. — 4. Jan.
Kiinstler
Kleine Galerie Robi Wyl 19. Nov. — 24. Dez.
Olten ATEL-Gebiude ‘Weihnachtsausstellung 30. Nov. — 21. Dez.
St. Gallen Industrie- und Gewerbemuseum Keramik-Ausstellung | 10. Dez. — 24. Dez.
|
Solothurn Kunstmuseum ‘Weihnachtsausstellung | 29. Nov. — 4. Jan.
|
Thun Kunstsammlung ‘Weihnachtsausstellung | 7.Dez. —11. Jan.
Winterthur Kunstmuseum Kiinstlergruppe Winterthur | 23. Nov. - 31. Dez.
Gewerbemuseum ‘Winterthurer Kunstgewerbe | 23. Nov. — 22, Dez.
Zirich Kunsthaus Max Gubler 6. Dez. — Januar
Graphische Sammlung ETH Phantastik und Komik 8. Nov. — 17. Jan.
Ernst Sonderegger | 6. Dez. — 17. Jan.
Helmhaus Ziurcher Kinstler | 29. Nov. — 4. Jan.
Kunstkammer Strauhof Oscar Weil3 29. Nov. — 20. Dez.
Gedichtnisausstellung H. Burn | 22, Dez. — 10. Jan.
Galerie Bodmer Max Keller 1 8. Nov. — 14. Jan.
Atelier Chichio Haller Esther Brunner, Germaine Chiesa, Joncquicres, | 2. Dez. — 20. Dez.
Brigitte Mitchel-Arnthal, Reuther
Galerie Neupert Schweizer Kiinstler 29. Nov. — 31. Dez.
Galerie Palette Carlotta Stocker — Charles Meystre 21. Nov. — 16. Dez.
Kunstsalon Wolfsberg A. Grimm — Hans Schoellhorn — 4. Dez. — 31. Dez.
Constant Lebreton
4
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Stiindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stiindig, Eintritt frei

SBC, Talstrale 9, Borsenblock

8.30 - 12.30 und
13.30 — 18.30
Samstag bis 17.00
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zeigte, dal ihr wenigstens friiher einige
beachtenswerte Maler angehort hatten.
— Aber die Jahresausstellung, in der
sich beinah alle deutschen Gruppen
zeigten, bot manches. Zum ersten
Male hatten sich hier die Gegenstands-
losen mit eignen Ausstellungsmitteln
zusammengeschlossen, eine Welt fiir
sich, die mehr und mehr iiberzeugte. —
In guter Erinnerung blieben die «Neu-
erwerbungen», welche die Bayrischen
Staatsgemildesammlungen brachten.
Ferner jene Marini-Schau, die uns den
eigenwilligen, naturnah stilisierenden
italienischen Bildhauer nahebrachte. —
Im «Haus der Kulturinstitute» gab es
nacheinander Kubins Graphik, dann
die heutigere und bedeutendere von
Picasso, nach allen Richtungen und
Techniken hin ausgebreitet. Dann et-
was wattige Malerei von Pfeiffer-Wa-
tenphul und die hiergegen méannlicher
wirkende Gabriele Miinters. — Schliel3-
lich «Kinderselbstbildnisse » aus beinah
allen Nationen des Erdballs, von seiten
der Internationalen Jugendbibliothek
raffiniert ausgewihlt. — Im Amerika-
haus enttéuschten die weitgehend von
Klee Federzeichnungen
Schoonhovens (Delft), die nur wenig
iiber das angenehm Dekorierende hin-
Hingegen beeindruckten
jene «Exotischen Musikinstrumente»

bedingten

ausgehen.

tief, die Herr Neuner sammelte und die
inzwischen das Stadtmuseum iiber-
nahm. Wenn man dafiir Raum bekiame
(nur ein Bruchteil war zu sehen): Miin-
chen besifle eine der interessantesten
Sammlungen der Erde. Hier mii3te ge-
holfen werden!

Im Stadtischen Museum erfreute eini-
ges aus der Donauwald-Gruppe, wih-
Werke
Resonanz auslésten. Obgleich er so

rend Seewalds verschiedene
gern von ctief religiosen Fundamenten
der Kunst» zu sprechen pflegt, bleibt
in seinen Bildern noch zuviel nur De-
koratives. — Die Bilder von Réhricht
wurden von der Presse als zu virtuos
beiseite geschoben. Auch «Der Weg»
iiberzeugte nur wenig, eine neue, etwas
willkiirlich zusammengebaute Kiinst-
lervereinigung. — Uberblick
iiber die Entwicklung von Otto Dix
bot der Schutzverband bildender
Kiinstler (Gewerkschaft). Dix setzte
einst so kraftvoll ein, blieb auch wih-

Einen

rend seines grausamen Verismus inter-
essant, geriet dann aber ins Schwan-
ken, erst caltmeisterlich», neuerdings
expressionistisch. — Man lie dort
Malereien von Konrad Westpfahl fol-
gen, der sich vom Gegenstindlichen
entfernte, etwas lyrisch weiche, aber
wohltuende Gebilde hervorzaubernd.
— Kunsthandlung Franke zeigte « Friih-

noch un-
bestimmt und ziemlich tumultuarisch,
doch schon den kraftvollen Maler an-
kiinden. Dann brachte man dort den
stillen, dabei kantigen Lyriker Gilles,
der in Miinchen haust, wenn er nicht

werke Beckmanns», die,

auf einer italienischen Insel farbige
Mythen dichtet. Daraufhin der turbu-
lente Nay, der seine Bilder nicht mehr
als zeichnerisch bestimmte, ténzerisch
bewegte Farbenfelder anlegt, sondern
zu improvisatorischen Farbstrudeln
iiberging, ein wenig auf dem Wege zum
Art brut. Schliefilich der 1930 ver-
storbene Otto Miiller, welcher der far-
benblasseste,
der Briicke-Leute war.

Galerie Stangl kombinierte Calders
Mobiles mit farbiger Graphik von

andrerseits geruhigste

Miro, die sie wunderbar ergénzte. Dort
sah man dann auBler Fietz, einem
beachtenswerten deutschen Gegen-
standslosen, auch Arbeiten von Gérard
Schneider (Paris) und dann von Sou-
lages, verwandt und doch auch wieder

sehr verschieden. Skizzenbuchblitter |

von Marc und Webereien seiner Frau
folgten. — Gurlitt brachte fast lauter
Gegenstandslose: Steinbach, Stockel
(Altripp enttéuschte) und Geitlinger,
den man inzwischen an die Miinchener
Akademie berief. Bei Schroder fiel
Raskow auf, ein ganz Junger, den man
weiter beobachten soll. — Heller zeigte
Zao Wou-ki (Paris), danach Ehsen und
schlieflich Miiller-Landau, schlieBlich
den sehr urspriinglichen Grieshaber. —
Ich selber griindete mit Kollegen eine
«Gesellschaft  der
Kunst», um die Kluft zwischen Publi-

Freunde junger
kum und «neuer» Kunst, die weiterhin
so fiithlbar bleibt, zu iiterbriicken. Wir
fithren in Ateliers, diskutieren freund-
lich mit den Leuten und errichteten
einen Bilder-Leihverkehr, so dall man
fir geringes Geld monatlich eine gute
Farbengraphik (einschlieBlich Glasund
Rahmen) in sein Zimmer héangen kann.
Wird zur Nachahmung empfohlen
(alles ehrenamtlich)! Galerie Schroder
ist unsre Leihstation, wo wir jiingst
Graphik von Friedlander (Paris) und
Cremer (Miinchen) zeigten. Franz Roh

Zur Frage des Limmatraumes

Die Stellungnahme der Ortsgruppe
Ziirich des BSA zur Frage des Limmat-
raumes (Globus-Neubau, in der No-
vember-Chronik des «Werks») bedarfin

einigen Punkten der Berichtigung und
Ergiinzung. Das komplexe Problem
kann kaum beurteilt werden, ohne in
groben Ziigen die Entstehung des Pro-
jektes anzudeuten. Stadtebau ist ja
nicht nur eine asthetische Angelegen-
heit; es sind viele Faktoren, die for-
mend wirken. Die Berechtigung zu
Erginzungen darf auch von der Ver-
pflichtung der Jugend und AuBlen-
stehenden gegeniiber abgeleitet wer-
den. Der Schreibende war an den Vor-
arbeiten, die zur Festlegung des Bau-
vorhabens fiihrten, nicht direkt be-
teiligt; es driangt ihn lediglich zu un-
personlichen Feststellungen, um die
heutige Situation zu kliren, die auch
in Zukunft nicht verbessert wird, wenn
Tatsachen unberiicksichtigt bleiben.
Vor allem ist darauf hinzuweisen, daf}
in der Stadt Ziirich noch nie ein Bau-
vorhaben in derartig intensiver Fiih-
lungnahme zwischen den Behorden
und den Fachverbanden (BSA, SIA,
Gutachten der Heimatschutzkommis-
sion, Baukollegium usw.) vorbereitet
wurde.

Das seinerzeitige Vorgehen darf vom
stiidtebaulich-architektonischenStand-
punkt aus insofern als Idealfall be-
zeichnet werden, als erst, nachdem das
Bauvorhaben in aller Offentlichkeit
abgeklart (offentlicher Wettbewerb
unter Mitarbeit der Verbénde) und
festgelegt worden war, das Bauvor-
haben gewissermaflen mit Baulinien
und Konzessionen legalisiert wurde.
Es trifft nicht zu, daB3 die Wasserfliche
gegeniiber den urspriinglichen Annah-
men verkleinert worden ist; im Gegen-
teil, die rechte Uferlinie wurde bei der
Ausfiihrung gegeniiber den seinerzeiti-
gen Wettbewerbsgrundlagen um einige
Meter landeinwérts verschoben.

Die erste Volksabstimmung im Jahre
1948, als das Projekt bei jeder erdenk-
lichen Moglichkeit (Ausstellung im
Helmhaus, Lichtbildervortriage, Pla-
katwinde auf Stralen und Platzen,
Modellphotos und Perspektiven in der
Presse) offentlich gezeigt wurde, bot
erneut die Moglichkeit, klar und un-
zweideutig Stellung zu beziehen. Of-
fene Opposition gegen das Projekt
wurde nur in Laienkreisen laut, die
sich spater mit betrachtlichen finan-
ziellen Mitteln unter dem Schlachtruf
«Freie Limmat» zusammenschlossen.
Diese Opposition erzwang im Jahre
1951, nachdem der Auftrag an einen
Architekten iibergegangen
war und der Bauherr einen groferen

anderen

Baukubus zu erlangen hoffte, eine
zweite Volksbefragung {iber eine reine
Fachfrage.

Der BSA, Ortsgruppe Ziirich, hat da-
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