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Charles-Frangois Philippe, Le Compotier | Die Fruchtschale | Fruit-dish

Le peintre Charles-Francois Philippe

par Georges Peillex

[apparition de Charles-Irancois Philippe dans 'actua-
lité artistique ne date pas de tres longtemps, et il suf-
fit de remonter i deux ou trois années en arrriere tout

au ]llllS pour retrouver ses l)l'(‘]\li{!l‘CS l)l‘i SCS (10 contact

avec le public. Clest ¢galement a cette époque-la que
dans une collective de jeunes peintres genevois organi-
sée dans les locanx d’une galerie lausannoise, je tombai
littéralement en arrét devant son envoi. Il y avait la,
au milieu d’expressions diverses dont quelques-unes
¢taient familicres depuis un certain temps, trois toiles
signées d’'un nom inconnu, qui témoignaient d'un tel

talent et d’une telle autorité qu’on ne pouvait pas ne

pas les remarquer, et qu'on se demandait du méme
coup comment un artiste si manifestement peintre
avait pu exister jusqu’ici, si pres de nous, a notre insu.
Pour qui se flatte de suivre attentivement les moindres
événements de notre vie artistique, une telle ignorance

avait de quol inquiéter et inciter a la modestie.

Je devais, quelque temps apres, apprendre que mon cas
n’était pas si pendable, puisque Philippe, tout bien con-
sidéré, n’avait guere éprouvé, pendant longtemps, le
besoin de faire connaitre ses travaux, et qu’il ne s’y

¢tait résolu que tout récemment.



Charles-Frangois  Philippe, Nature
morte au couteau, 1949 | Stilleben mit
Messer | Still life with knife

Lt cest la, (l(‘ljil, un des premiers aspects du caractere
de ce peintre, un aspect qu’il n’est pas inutile de dégager
au moment ot nous tentons de présenter ce nouveau
venu. A une ¢époque out la jeunesse impatiente est si
pressée de se faire sa place au soleil, ot tant de ses con-
freres  voudraient étre arrivés avant d’étre  partis,
Philippe, lui, prend son temps. Surtout celut d’acquérir
son métier, de se cultiver; de mesurer ses forces et les
dimensions du monde qui 'entoure, de se constituer
une certaine somme d’expériences, de s'assurer de ses
istruments. Des son jeune age, il veut étre peintre
parce qu’il sent, au début plus ou moins confusément,
par la suite d’une facon parfaitement consciente, qu’il a
quelque chose a dire et que ses dispositions naturelles
lui imposent de le faire par des moyens plastiques. 11
s'attachera des lors & conquérir les moyens, et ne con-
sentira a se dire pemntre qu’an moment ou il les pos-
sedera, ne disons pas parfaitement, car la perfection

n'est guere de ce domaine, mais avec unc suffisante

maitri

pour nous donner, dés le départ, des ccuvres

déja abouties.

(est la la raison et toute Iexplication de ces débuts
fulgurants, et de cette réussite morale presque instan-
tanée qui nous a frappé si fort dans son cas. Iin faisant
irruption dans les galeries et les salles d’exposition,
Philippe n’a pas apporté ses premiers balbutiements ni
ces promesses flatteuses et parfois sans lendemain aux-
quelles on nous a trop souvent habitués; il ne nous a pas
mvités a nous attendrir sur ses premieres et méritoires,
mais maladroites tentatives, mais considérant que son
apprentissage ¢tait une affaire strictement privée, il a

attendu pour affronter le jugement de ses contempo-

ains, de tenir des gages suffisamment strs de victoire.

Ce faisant, il a montré en quelle estime il tenait Part

auquel 1l s’était destiné; il témoignait, ainsi que continue

de le faire chacune de ses toiles, de son respect du mé-
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ticr, et en méme temps d'une sagesse, d'une saine hu-
milité, qui furent déja anparavant celles de certains de
ses ainés. Et 'on évoque ason sujet un Gimmi travail-
lant @ Paris pendant dix ans dans obscurité, pour
entrer finalement par la grande porte et de plain-pied
au Salon d"Automme, ot on le place dans la meilleure
salle. On évoquera tout aussi bien d’ailleurs les ancien-
nes traditions st fort en honneur dans les ateliers du
Quattrocento et pendant la Renaissance, et nous allons

VOIr pourquoi.

Néen 1919, Charles-Francois Philippe a suivi les classes
de I'Ecole des Beaux-Arts de Geneve. Il a travaillé en-
suite pendant un certain nombre d’années dans des
ateliers. Tres jeune, on le trouve déja lavant les pin-
ceaux chez Gino Severini. Plus tard, et jusqu’a il n'y a
pas longtemps, il fut le collaborateur toujours plus ap-
précié de Jean Lurcat. Pendant toute une période, on
voit qu'il efface volontairement sa personnalité et met
ses dons et son talent au service des autres et, dans un
cas au moins, d’'un maitre qu’il estime et s’est choisi,
(Vest qu'il voit tres bien oiv il veut en venir, et qu’il ne
croit pas a la science infuse. Il a une vue tres nette de

b - 3 ) 5 <
I’ceuvre qu il entend réaliser le moment venu, pense
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Charles-Frangois Philippe, Nature morte aw panier | Stilleben mit Korb | Still Life with Basket

quil faut pour v parveniv pas mal d’atouts dans son

jen et décide que cela vant bien quelques sacrifices.

Depuis l(JlljUIll\', notre jeune pemtre a été hanté par
Parchitecture et le vole que la peinture doit v jouer. Les

problemes du mur n’ont jamais cess¢ d’¢tre au premier

plan de préoccupations, et ¢’est pour pouvoir, de
toutes les facons et par tous les moyens, se mesurer
avec le mur que, renoncant assez longtemps a la pein-
ture de chevalet et i ses sucees plus faciles, il s’est can-
tonné dans le role d’exéeutant dans des entreprises plus
ou moins collectives. 11 nous donne Pexemple assez
exceptionnel d’un pemntre immeédiatement conscient de
ce quiil devra réaliser dans Pavenir, et celui, plus rare
encore, d'un artiste qui se consacre d’abord et d’emblée
a la grande décoration pour ne venir que plus tard a la
peinture de chevalet, alors que le spectacle qui nous est
le plus souvent donné est celui de peintres de chevalet
plus ou moins doués ambiticux, un beau jour, de «faire
du mur» exactement comme si ¢’était aussi simple
que cela — pour échouer généralement dans des réalisa-
tions hybrides, tableaux plus ou moins bien agrandis,
qui ne tiennent aucun compte des réelles exigences du

mur, qu’ils ignorent d’ailleurs totalement.



Charles-Frangois Philippe, L'homme aw broc | Mann mit Krug | Man with Pitcher
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Clest Taun reproche qu’on ne pourrait faive a Philippe.
Une visite a son atelier genevois de la rue Calvin, @ son
appartement voisin, suffit a situer les mtéréts de ar-
tiste. Croquis, projets, maquettes, dessins et quelques
toiles évoquent ses travaux en cours et ses recherches
actuelles. Sur les tables, les érageres, des livees sont
la pour témoigner qulil nlignore rien des travaunx
poursuivis dans le domaine qui intéresse, par ses con-
freves et ses ainés. Sioses admirations vont a Pignon,
Manessier, Singier et Gromaire, les découvertes de
IFernand Léger Pont passionné, et il n’a rien Il(‘l‘(lll de
I'enseignement de Lurcat. Sur sa table, un album de
reproductions des tapisseries de U Apocalypse d”Angers
voisine avee I'étude de Le Corbusier sur sa Cité radieuse
de Marseille. Non loin de la, un grand manuel d’histoire
naturelle est ouvert sur quelques planches de hotanique
ot se dessinent les contours décoratifs de quelques

feuilles végétales.

Ce dernier détail nous amene aussitot a considérer le
role de la nature dans ce que 'on peut déjaappeler art
de Philippe. Je pense que 'on pourrait le résumer dans
une seule phrase qui figura jadis dans un numéro de la
revue hollandaise «de stijl» et qui reste valable non
seulement pour son époque et art concret, mais tout
autant pour les recherches esthétiques de notre jeune
peinture: «Le but de la nature, ¢’est 'homme, et le
but de I'homme, c’est le style». La nature, 'homme
et le style, voila bien, il me semble, la trilogie sur
laquelle sappuie ce que nous connaissons de 'art de
Philippe, et I'une au moins des explications de son

efficacité.

Je pense que la familiarisation prolongée et soutenue de
Iartiste avee les problemes muraux et architecturaux
Paura grandement aidé a atteindre a un style qu'il
n‘aura méme pas eu besoin de chercher, mais qui
vraisemblablement se sera imposé de lni-méme. La
pratique des grandes surfaces incite a la concision, a
I'ampleur et au dépouillement; elle met en valeur la
nécessité impérieuse du rythme. Elle exige la clarté du
vocabulaire et postule un entrainement intellectuel
sévere, puisque, la plus que partout ailleurs, la représen-
tation mentale de 'ceuvre i eréer doit ¢tre poussée tres

loin avant 'exécution.

Or la plupart de ces qualités caractérisaient les pre-

micres toiles que Philippe nous a laissé voir, et n’ont
cessé de sTaffirmer et de se développer dans celles qui
ont suivi. Dés ma premiere rencontre avee 'ceuvre de ce
Jeune peintre, jai ¢té en effet frappé par esprit de dé-
cision, 'autorité, la maniere de riguenr a la fois mtel-
lectuelle et matérielle gqui les imprégnaient. Les natures
mortes et les portraits qui forment la premicre période
de I'ccuvre de Philippe, période révolue aujourd’hui
mals qui conserve toute sa valeur et son intérét, sont
déja enticrement saisis par le rythme qui restera
vraisemblablement toujours un des traits les plus mar-
quants de son ceuvre, et un esprit de sobriété dans la

rhétorique qui aboutit a la division de la toile en quel-

w

ques ¢léments simples et sa répartition en quelques
grandes surfaces d’une remarquable pureté. La toile
est alors strictement figurative — bien que repoussant
toute influence naturaliste — mais l'objet n'y est visible-
ment qu’un support offert aux éléments plastiques. Le
ton local subsiste, mais réduit a sa plus simple expres-
sion. Le sujet enfin n’est nullement absent, non plus
malmené, mais on n'a jamais peut-étre autant qu’ici
senti spontanément que bien plutot que d’une table
et des ustensiles, d'une guitare on d’une figure mascu-
line, le tableau vivait du jeu raffiné des droites et des
courbes exactement mesurées et harmonisées avee la
combinaison des taches colorées. Méme Matmosphere
tres intense et prenante qui se dégage de cette peinture
est provoquée bien plus par expression purement

lllil.\(i(]ll(‘ que [)ill‘ l(‘ Sllli(‘l ("\'(l(lll(l‘.

Pénétré dun tel esprit, Philippe ne pouvait pas en
rester lac et devait fatalement étre entrainé plus loin
par sa démarche. Une évolution logique le conduit
aujourd’hui a pousser toujours plus loin Iexplosion de
la forme et les limites de la transposition. Labs-
traction du sujet ou du theme est devenue pour lui
maintenant un exercice quotidien et entrainement
de la pensée agissant sur les trouvailles de sa sensi-
bilité, il s’¢loigne toujours plus de la représentation
objective pour s’adonner a une libre composition plas-

tique.

Philippe aujourd’hui cherche a traduire sur la toile ce
qui est derriere son sujet ou son modele ramenés au
role de tremplin pour une exploration mentale qui
I'amene a dégager d’un modele donné tout un monde
plastique suggéré par des associations d’idées qu’il peut
nous communiquer grace a I'invention des signes. Le
méme souct de décantation de 'impression continue de
I'inspirer, mais une plus grande indépendance a I'égard
de la réalité objective lui permet d’atteindre a des

formes et a des orchestrations toujours plus denses et

micux cadencées, en méme temps qu’il agrandit son
horizon et touche enfin au cceur de la question. Sa
quéte constante d’une synthese plastique trouve enfin
son chemin et de vastes possibilités de réalisation, et il
peut enfin nous apporter dans ses dernieres toiles, non
Iapparence, mais esprit des choses — et de 'homme,
dans ses rapports avec la nature, qui reste malgré tout

au centre de sa peinture.

Charles-Francois Philippe a exposé a Geneve, Lansanne,
Lucerne, Zurich, fut invité¢ a la derniere nationale i
Berne et participa au Salon de Mai 1951 o il fut tres

remarqué. 1l a obtenu la Bourse fédérale en 1952, et

remporté le 1¢" prix de la jeune peinture a Geneve

cette année.

Sur le plan architectural qui I'intéresse, il a été chargé
de réaliser i Geneve une décoration murale au Stade de
Champel et une mosaique de planelles de 300 m2 i
I’Ecole Geisendorf. Toutes denx sont en cours d’exécu-

tion.
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