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1 Hans Arp, Vogelmaske, 1918. Holzrelief. Sammlung Doucet, Paris | Masque d’oiseau. Relief en bois | Mask of Bird; relief in wood

Urelement und Gegenwart in der Kunst Hans Arps

Von Carola Giedion-Welcker

Wollte man das Wesen und Wesentliche der Arpschen
Kunst ganz allgemein zu umreifien suchen, so miifte
man wohl zunichst von ihrer emotionalen Dichte und
threm formalen Elementarismus sprechen. Aber das
wiire nicht alles. Denn Klarheit, Ordnung und scharfe
Prizision scheinen hier ebensosehr am Werk. Von rei-
chen irrationalen Strémen gespiesen und gleichzeitig von
einer wachen formalen Sensibilitit diszipliniert, schei-
nen diese phantastischen Gebilde zwischen Zufall und
Gesetz zu balancieren, zwischen dem Formerwachen
und der bewuBten Formprigung des modernen ésthe-
tischen Gewissens.

Schon die Lebenssituation, aus der Arp hervorgeht, ist
vielschichtig und nicht ohne Einfluf auf seine Entwick-
lung. Sein Geburtsort (1887) ist StraBburg, eine der
schénsten mittelalterlichen Stidte Europas, zwischen
Vogesen und Schwarzwald. Hans Arp verbringt seine
Jugend in einer Region, die politisch und kulturell
Alemannisches und Franzosisches zugleich erfaBt und
diese Doppelspurigkeit auch sprachlich bekundet. (Daf3
dem Dichter Arp beide Sprachriume vertraut blieben,
zeugt auch von den zwiefach kulturellen und formalen
Quellen, aus denen er zu schopfen gewohnt war.) Zeit-
lich gehort Arp einer bedrohten Generation an, die nach



cinem umfassenden materiellen Aufschwung Katastro-
phe und Verbrechen zweier Weltkriege erleben muf3te.
Aber es gab eine hellhorige Schicht in dieser Jugend,
welche die Niederlage des Machtgedankens vorausfiihlte
und die dimonische Auswirkung einer Technik frith-
zeitig erkannte, deren Vervollkommnung nicht Hand in
Hand ging mit einer menschlichen Vertiefung. Jene
«abseitigen», aber im Grande besten Vertreter dieser
Epoche, zu denen Arp gehérte, lehnten sich revolutionir
auf, verhohnten und verlachten ihre eigene komplizierte
Existenzform, die endgiiltig nur zu Kriegen fihrte, und
suchten von Grund auf nach einer neuen, einfachen Ge-
staltung des Lebens und der Kunst. Das falsche Erzie-
hungsklischee eines sieghaften technischen Weltfort-
schrittes wurde radikal abgeschiittelt als eitle Hlusion.
Kultur fand man bei den «barbarischen» Primitiven,
Barbarei hingegen in einer mechanisierten Zivilisation
und biirokratischer Uberorganisation. Der Geist und
die elementare Kraft «phantasicentsprungenen Den-
kens», schon von dem neapolitanischen Philosophen des
18. Jahrhunderts Giambattista Vico als Ausgangs-
punkt der Menschheitsgeschichte erfaBBt und durch dic
Philosophie Henri Bergsons neu aktiviert, erschien ihnen
auch in der Kunst wie eine Befrelung gegeniiber raffi-
niertem Virtuosentum und einer materialistisch und
intellektualistisch betonten Grofimachtstellung des Men-
schen im Weltall. Die ewig lebendige und neunaufbau-
ende Imagination sollte den Kampf aufnehmen gegen

die Herrschaft einer anmafBenden Vernunft.

Denn was war « Dada», diese im Ziricher Refugium des
Ersten Weltkrieges entstandene Bewegung, anders als
eine Revolte gegen ecin briichig gewordenes rationali-
stisches Weltgebiude, gegen fassadenhafte Schonheits-
kultur nach klassischem Muster, gegen moralische Ver-
logenheit? « Wir miissen zerstoren, damit diese lausigen
Materialisten auf den Ruinen erkennen konnen, was we-
sentlich ist. .. Dada will dem Menschen den rationali-
stischen Schwindel zerstoren und ihn wieder demiitig
in die Natur einordnen», schrieb Arp in sein Tagebuch,
und hinter dieser sogenannten «nihilistischen» Dada-
gebirde steckte der tiefere Glaube an eine verschiittete
Schonheit und Menschlichkeit. Die echte «Vox hu-
mana», wie Hugo Ball sie nannte, sollte wieder ertonen,
um gegen einen iiberwuchernden Mechanisierungspro-
zel des Menschen aufzutreten. Die in Ziirich sich ver-
sammelnden Kiinstler des « Cabaret Voltaire» (1916 bis
1918), jene Maler, Dichter und Ténzer, Diseusen und
Conférenciers, sie suchten alle nach dem «wahren, ver-

grabenen Gesicht ihrer Zeit, nach threm Grund und

Wesen, nach der Moglichkeit ihres Ergriffenseins, ihrer
Erweckung», und die Kunst sollte nur dazu ein « Anlaf3,
eine Methode sein», wie Hugo Ball riickblickend in sei-
ner « Flucht aus der Zeit» (1927) schrieb. Allerdings,
die Muse stand nicht mehr auf erhabenem Piedestal;
Kunst wurde zu einer anonymen, aus dem unbewuften
Leben stromenden geistigen Form der Aussprache, wo
der Geniekult keinen Platz mehr hatte. Hinter Absurdi-
hinter diesem in frei-

tit und lumpiger Aufmachung,

williger Armut sich gebirdenden kiinstlerischen Wort

2 Hans Arp, Collage, 1916

und Bild steckte eine chrliche Aussage und klare Fr-
kenntnis der Situnation. Es war ein «Narrenspiel aus
dem Nichts, in das alle hoheren Fragen verwickelt wa-

reny (Hugo Ball).

Dies war die Orientierung Dadas im « Cabaret Voltaire»,
dessen herausfordernde theatralische Vorfithrungen in
der engen gotischen «Spiegelgasse» der Ziiricher Alt-
stadt stattfanden, und es war auch die des jungen Arp
in seiner aktiven Ziiricher Dadazeit. Ber aller zeitver-
bundenen Einstellung zeigen seine Arbeiten aber schon
in jener Epoche einen spiirbaren Zug zum Absoluten,
zum  Einfachen, Wesentlichen und nicht zuletzt zur
kiinstlerischen  Anonymitit: «Les ceuvres dart de-

vraient rester anonymes dans le grand atelier de la na-
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DER ZELTWE G

3 Hans Arp, Umschlag der Dada-Zeitschrift «Der Zeltweg», Zirich
1919. Holzschnitt | Couverture de la revue Dada «Der Zeltweg»; gravure
sur bois | Cover of the Dada review «Der Zeltweg». Wood-cut

4 Hans Arp, Schnur-Bild, 1926. Sammlung Giedion-Welcker, Ziirich

ture, comme les nuages, les montagnes, les mers, les
animaux, les hommes. Oui! les hommes devraient ren-
trer dans la nature, les artistes devraient travailler en
communauté comme les artistes du moyen age.» In
diesen Sitzen liegt seine gesunde Reaktion gegen jeg-
liche seelische Pathetik, von der auch der damalige
deutsche Expressionismus nicht frei war. Und es er-
schien wie eine Abwendung von allem Genialisch-Kolos-
salen der vorhergehenden wilhelminischen Ara, wenn
auch Witz und Ironie in dieser Kunst zuniichst domi-
nierten. Der junge Klee hatte in seiner frithen Graphik
ebenfalls verzweifelt zur Satire gegriffen, um seine Kri-
tik auszulassen und die ehrliche Groteske einer falschen
«bellezza» vorgezogen, die auch von den jungen Futu-
risten noch vor dem Ersten Weltkrieg durch ein be-

wuBtes «antigrazioso» ersetzt wurde.

So erstehen auch in Arps Reliefs jene bizarren Symbole
des Menschen und der ihn tiglich umgebenden banalen
Dingwelt, nun allerdings aus ihrem gewdhnlichen Zu-
sammenhang dissoziiert, um in einem neuen Beziechungs-
spiel des Rhythmischen und Formalen wiederaufzuleben.
Es ist jene knappe Zeichensprache, in der auch seine
Wortdichtung sich ergeht. Immer wieder finden wir in
seiner Prosa und Lyrik jenen tragisch-burlesken Gegen-
satz zwischen humaner Kleinheit und kosmischer Un-
endlichkeit, in den sich dieses arme Menschenwesen bei-
leibe nicht dominierend gebirden soll. Hier schon spielt
Arp mit dem Kontrast der Proportionen, der gedank-
lichen und der formalen. Es entstehen neue « Konstel-
lationen» eigenartiger Formwesen, man mochte sie
«Formlinge» nennen, mit einem Wort, wie es Frobenius
fiir die genetischen Formbildungen der Urgeschichte

anwendet.

Aber auch eine andere Seite wichst aus diesem Ursinn
der Narretei: Ein Hinneigen zur Meditation, bei Arp —
gleich wie bet Hugo Ball — in einer intensiven Beschiif-
tigung mit der ostlichen Philosophie eines Laotse und

mit der Mystik eines Jakob Béhme sich manifestierend.

Der lauten Uberaktivitit der Zeit wird die Stille ent-
gegengesetzt. Ein faBbarer Niederschlag dieser geisti-
gen Askese, dieser direkten Abkehr vom Sichtbaren,
sind die frithen «Collagen» jener Jahre (1915/16). Es
sind jene streng-aufsteigenden geometrischen Kompo-
sitionen aus silbriggraunen, schwarzen und weillen Pa-

pieren geschnitten, in ihrer architektonischen Herbheit

und sensiblen Equilibrierung an die Friihwerke Mon-
drians und Van Doesburgs erinnernd (Stijl-Gruppe), mit
denen aber damals noch keine @ulere Verbindung be-
stand (2). Diese « Collagen» kontrastieren durchaus in
ihrer geistigen Haltung wie in ihrem geometrisch-
elementaren Aufbau mit der fliisssigen organischen Form
der gleichzeitigen « Objets-reliefs», die voller witziger
Assoziationen «nach den Gesetzen des Zufalls geordnet»
werden, wie ithre Titel verkiinden. In ihnen schwingt
der gleiche Geist, der sich in Arps Poesie verdichtet, die
in humorvollem Nonsens, in geballten Redensarten,
Wortdeformationen und grotesken Sprachbildern da-

mals iibersprudelte. Der Realitit und Banalitit des un-

166



mittelbaren Lebens entstromend, erfahren die Worte wie

die Formen die gleiche poetische Umwandlung (1, 4).

Diese beiden Hauptwege der kiinstlerischen Ausdrucks-
form, die Arps Kunst damals gleichzeitig beriihrte, die
der organischen urbildhaften Prigung und die der geo-
metrischen. Rhythmisierung (beide gegen das Kalligra-
phische und Virtuose gerichtet), sollten die entschei-
denden der modernen Kunst iiberhaupt werden. Arp

erfaBt sie damals mit einem ahnungsvollen Doppelgriff.

Wenn man die Titel des Arpschen Werkes chronolo-
gisch iiberblickt, so kann man allein schon hier erken-
nen, wie es thm zunichst vor allem um bizarre, unge-
wohnliche Konfigurationen geht, vom Menschlichen und
Dinglichen, von Flaschen, Miindern, Krawatten,Schnurr-
birten, von Blittern und Kopfen®, und dariiber hinaus,

von Form zu Form, qualitativ und quantitativ. Was

heiBt das? Der Mensch ist fiir ihn in dieser Epoche nur

faBbar in seltsam losgelosten Korperfragmenten, die
ebenso emsam in seinem Weltall geistern, wie die Dinge
des tiglichen Lebens, die von thm zu Urformen zuriick-
verwandelt werden. Eine Verbriiderung von beiden fin-
det statt (4). Denn sein Mensch ist kein stolzer Geist,
sondern selbst ein armes Ding, ein Blatt im Winde der
Welten und Zeiten. Uberall ist ein romantisches All-
gefihl ebenso wie eine romantische Ironie und Phan-
tasie am Werk, um jene bombastische Illusion einer
menschlichen Machtstellung zu zerstoren. Der Mensch
wird verdinglicht, das Ding wird vermenschlicht. Die
gleiche Sprache tont aus der Poesie jener Zeit, «Pyra-
midenrock», «Wolkenpumpe» und «Vogelselbdritty,
wo der Dichter quasi einen Sack nimmt und alles im
Sinne einer strengen Hierarchie der Werte bisher Wohl-
geordnete durcheinanderriittelt, um es nun nach anderen
Gesetzen in kithnen und paradoxen Bindungen neu zu
verketten. Dabei stromt frische Anzichung aus dem
Grundelement der Sprache, dem Wort, seiner assozia-
tiven und bildhaften Kraft. Ein allseitiges Bezichungs-
spiel entsteht hier, an Stelle der sukzessiven Beschrei-
bung, die ebenso fern dieser Dichtung ist wie der Arp-
schen Bildkomposition die Perspektive. In diesen Domii-
nen hier und dort herrscht die Stmultaneitit als magne-

tisches Strémen, von Wort zu Wort, von Form zu Form.

In fritheren Jahren hatte Arp sich schon in Paris mit
dem Problem der Deformation als Befreiungsakt gegen-
iitber dem Imitativen beschiiftigt. s war das Suchen
nach einer dynamischen Zeichensprache, die — jenseits
aller Nachahmung — universell iiber Natur und Leben
aussagen sollte. Wiihrend eines lingeren Aufenthaltes
in der Schweiz (Weggis 1906-1912) griindete er mit
verschiedenen Schweizer Kiinstlern wie Oskar Liithy,
Wilhelm Gimmi, Walter Helbig und anderen einen

«Modernen Bund», wo in Zusammenkiinften und Aus-

* «Téte-moustache et bouteilley, «Soulier, lévres, nom-
bril», «Tétes et cravattes», «T'éte et feuilley, «Le Gant», «La
moustache sans finy, «Le Corpusculus», «Objets placés
comme I'éeriturer, «Objets placés d’apres la loi du hasard .
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5 Hans Arp, Bdtisse de fleur blanche pour une morte, 1943. Holzrelief |

Relief en bois | Relief in wood

stellungen, die in Luzern und Ziivich stattfanden, die
neuen Ideen und Gestaltungsmethoden dieser Gruppe
hervortraten. Den entscheidenden Einfluf3 in Arps Ent-
wicklung bedeutet jedoch die Begegnung mit dem Kreis
des «Blaunen Reiters» in Miinchen (1g12), vor allem mit

6 Hans Arp, Papiers déchirés, 1942
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macht. Diese Biicher und Blitter, die damals von der
Ziircher Druckerer W. Heuberger in nur wenigen Fxem-
plaren hergestellt wurden, sind heute bibliophile Rari-
titen geworden. Sie nahmen vieles vorweg, was erst im
Laufe der niachsten Jahrzehnte auf breiterer Basis in
Buchgestaltung und Reklame realisiert und heute selbst-
verstindlich geworden ist. Eine absolut neue und ori-
ginelle Formensprache wurde zum Ausdruck eines neuen
Lebensgefithls. Wenn Kandinskys Holzschnitte wie eine
flammende Schrift ziingelten, so besitzen die Zeichen
Arps etwas FlieBendes und zugleich Formbauendes.
Dabei hebt sich Arps stillere, lyrische Note spiirbar ab
von der dramatischen Leidenschaft und explosiven Dy-
namik der Kandinskyschen Frithform und Farbe. Der
lineare Rhythmus konkurriert bei Arp mit grofien Fli-
chen, wobei die klare Schwarz-WeiB-Proportionierung
der Massen dominiert. Schon hier spiirt man die vege-
tativ-architektonische Prigung, von der die Arpschen
Gebilde erfaBt werden, das eigentliche Stichwort zu
Arps Kunst iiberhaupt”,

Wie der Dichter Hugo Ball nach den Dadajahren sich
zum Religiosen wandte, um im romantischen Geist eines
Novalis einer fortschreitenden dufleren Zivilisation eine
vertiefte spirituelle Kultur entgegenzuhalten und eine
neuc mystische Ara zu erwecken dachte, so wandte sich
auch Arp, der 1926 nach Paris-Meudon iibersiedelte,
nach einem ersten Anschluf3 an die damals erwachende
surrealistische Bewegung (1925-1930) immer mehrvon
ciner burlesken und kritischen Lebensinterpretation ab,

i~ 4 - < " . 3 1 6t § 017 9 e
7 Hans Arp, Torso, 1925. Holzrelief | Torse. Relief en bois | Torso, VAL AL besonnenen. « Concrétions Humaines» (12) natur
relief in wood Photo: Seuphor, Paris hafte und menschliche Grundsubstanz zu vereiigen und

Kandinsky, dessen starke menschliche und kiinstlerische
Personlichkeit noch heute von ihm neben der Hugo
Balls als eine der intensivsten Eindriicke seines Lebens
bezeichnet wird. Enge freundschafiliche Bezichungen
entwickelten sich mit ihm und lebten in dem letzten

Pariser Dezennium Kandinskys wieder stark auf.

In der graphischen Kunst Arps ist gerade in der Frithzeit
der EinfluB Kandinskys zu spiiren, der 1912 sowohl in
seinem Buche «Das Geistige in der Kunst» wie in seiner
Dichtung «Klinge» und im Sammelband des «Blauen
Reiter» wunderbare Beispiele des modernen Holzschnit-
tes gebracht hatte. Fiir Arp, der am Blauen-Reiter-
Buch mitarbeitete, war es ein gewaltiger Anstof3, sich
selbst zu finden und nun von sich aus seine neue graphi-
sche Methode zu prigen. Auch bei Arp méchte man in
Anbetracht seiner abstrakten Textbegleitung oder grof3-
ziigig gestikulierenden Titelseiten licber von einer Kunst
der IHlumination anstatt Buchillustration sprechen (3).
Neben der graphischen GroBziigigkeit spiict man iiberall
den sicheren typographischen Takt, mit dem Arp die
Dada-Zeitschriften und -Manifeste gliedert oder dic
groteske Dichtung Tristan Tzaras und Richard Hiilsen-
becks — spiiter auch B.Perrets — optisch eindriicklich
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die plastische Sprache vor allem im Sinne einer univer-
salen und einfachen Formgestaltung zu erneuern. Denn
wiithrend er zu Beginn seines kiinstlerischen Schaffens in
seinen Reliefs die Spannung zwischen Mensch und Welt
als bizarre Atmosphire, durch den Schock ungewohnter
Formen und Proportionen kiinstlerisch ausspielte, geht
er jetzt daran, die selbstverstindliche Grofe naturhaften
Lebens behutsam in seiner Freiskulptur zu prigen und
auszubauen. Man spiirt vor diesen einfachen Stein- und
Bronzeformen ein echtes Naturerlebnis, das organisches
Wachstum in der Gestaltung des Volumens und seiner
Proportionierung auszudriicken sucht. Wie bei Paul
Klee wird hier die ewige Genesis, das Werden der Dinge
erfaBit. Bet Arp ein bewegter Rhythmus wie in standiger
Verwandlung begriffen zwischen Beginn und Ende, zwi-
schen Erwachen und Tod schwingend. Arp arbeitet nie
nach der Natur, sucht aber restlos in ithren Geist einzu-
dringen, um den Wesenskern allen Naturerlebnisses
herauszuschilen und hiermit die Vision einer neuen
Schénheit zu pragen. Dominiert bei Brancusi die Idee
ciner schlackenlosen Auferstehung der reinen Form aus
der Materie in einen mediterranen, vielleicht modern-
antiken Sinne als Symbol der Entspannung fiir Men-

* Die sorgfaltigen Verdffentlichungen in Paris: Editions
Gheerbrandt, 1946, und in Ziirich: Allianzverlag (Max Bill,
1945), Handdrucke (Karl Schmidt, 1949), zeigen den ge-
radezu monumentalen Charakter dieser Graphik.



S Hans Arp, Torso, 1933. Gips. Sammlung Prof. O. Miiller-Wid-
inann, Basel | Torse. Pldtre | Torso, plaster

schenmassen, fiir groBe Plitze im Freien geschaffen, so
behalten Arps Skulpturen bei aller Eigenwilligkeit etwas
Raumversunkenes und Traumverlorenes mit Baum,

Wald, Siein unmittelbar und piedestallos verbriidert

(12).
/

«L’art est un fruit qui pousse dans 1'homme,

comme un fruit sur une plante ou enfant dans le sein de
sa mere. Mais, tandis que le fruit de Ta plante, le frait
de Panimal, le fruit dans le sein de sa mere, prend des
formes autonomes et naturelles, are, le fruit spirituel
de Phomme, fait preave la plupare du temps d’une res-
semblance ridicule avee aspect d'autre chose. Ce n’est
qu’a notre époque que la peinture et la sculpture se sont
libérées de aspeet d’une mandoline, d’un président en
habit, d’une bataille, d’un paysage. J'aime la nature,
mais non ses succédanés. Lart naturaliste, illusionniste
est un suceédané de la nature.» Hinter Arps Kunst
stehit jenes « Ur-Modell», das in Goethes Naturbetrach-

tung die innere Struktur des Fxistierenden beleuchtet.

Der frithere Spannungskontrast zwischen Geist und Ma-
terie, zwischen Mensch und Natur ist nun aufgelost,
aufgehoben durch eine restlose Einfiihlung in die Ur-
heimat des Menschen, die Natur. Aber auch das urbane,

das architektonische Element ist nicht aufgegeben, son-

9 Hans Arp, Idol, 1950. Gips | Idole. Pldtre | Idol, plaster
Photo: Etienne Bertrand Weill, Paris

dernes dringt oft ein mit scharf geschliffenen, prizisen
FFormen — es ist, als ob die Gegenwartsstunde, die
Schiirfe und Prignanz heutiger Erkenntnis und Kultur,
miteinbezogen wiirde in die Ursituation. Der Eindruck
ciner vegetativen Konstruktion, auf die schon im Anfang
hingewiesen wurde, wird immer eindringlicher in Arps
Kunst, die nun einer Vereiigung beider Gestaltungs-
methoden, die seiner Frithzeit und Reife, verwirklicht.
Wie er einmal selbst sagt, mochte er «der eitlen, bestia-
lischen Welt mit ithrem Gefolge, den Maschinen, eine
friedlichere, vegetative okulieren». Es scheint kein Zu-
fall zu sein, daf} der englische Biologe C.11. Wadding-
ton, der als Naturwissenschafter die Gestalt des Orga-
nischen untersucht — wobet er Wachstum und «Indivi-
duation» als charakteristisch fiir diese definiert —, Arps
mmaginatives Naturbild hinzuzieht, um es seinen wissen-
schaftlichen Abbildungen der Naturform vergleichend

beizuordnen”.

So wie Arp in der fritheren Zeit primie von der Ma-

terie ausgeht, sic als autonome Ballung auffaft, deren

#* Aspects of Form in Nature and Art, Ed. by L. Whyte
(London 1951).
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10 Hans Arp, Métope génésiaque, 1946. Holzrelief | Relief en bois |
Relief in wood

Photo: Atelier Eidenbenz, Basel

stumme Sprache der Kiinstler bildnerisch herausholen
muf3, so hat er sich im Lauf der Jahre immer mehr der
Betonung des Humanen als groBer geistiger Kraft und
Kontinuitit zugewandt und in einer elementaren Spra-
che der Formsymbole dies immer eindringlicher ent-
wickelt. Nun wiithlt der Kiinstler die Materie frei, und
sie muf dienend dem Ausdruck dieser geistigen Kraft
untergeordnet werden. Seine Beziehung zur Zeit, zum
Werden und Vergehen innerhalb des Lebensprozesses,
wird immer intensiver. Auch seine Dichtung empfingt
eine neue Dichte und Durchsichtigkeit, eine einfache

Wiirde und abgerundete Schionheit. Diese geistige und
formale Lauterung steht stark unter dem EinfluB des
plotzlichen Todes seiner Lebensgefihrtin, Sophie Tauber-
Arp, deren strenge und geklirte kiinstlerische Ar-
beit ihn seit den Ziircher Dadazeiten stets begleitete und
thm als reines, forderndes Beispiel fiir die eigene Arbeit
galt. Die fritheren «Papiers collés» des Zufalls werden
in jenen Jahren der Trauer zu «Papiers déchirésy» des
Schicksals, in denen vom Kiinstler das Element der Ver-
gianglichkeit, die jeder Materie droht, schon durch die
Behandlung der Materials hineinprojiziert wird. Hier-
mit antizipiert und versinnlicht Arp den unvermeidli-
chen Vorgang der Verwandlung und stofflichen Zer-
storung, der jeder Materie durch die Zeit bevorsteht
withrend des Arbeitsprozesses. Es ist das Zeitmoment,
welches in vielfacher Form in die moderne Kunst ein-
gedrungen ist und in dieser Form bei Arp seine spe-
zielle Priagung empfingt (5, 6).

Auch verschiedene Marmorreliefs aus jenen Jahren ver-
mitteln den Eindruck des Gesplitterten, Gesprungenen.
Elemente, die die Komposition aus ihren positiven und
negativen Teilen rhythmisch gliedern. Der Zusammen-
hang mit den « Papiers déchirés» und frithen « Collagen»
ist evident, innerhalb jener Zweispurigkeit der Aus-
drucksmittel, des Organischen und des Geometrischen.

Die raumbelebende und ordnende Kraft der Arpschen
Komposition, die in den «Metopen» der letzten Jahre
klar zutage tritt (10), erwiesen sich schon in den von ihm
gestalteten Wandfresken und Reliefs der Strafiburger
«Aubette» (1928, Restaurant und Dancing), die leider
spiter billiger naturalistischer Malereir weichen muf3-
ten. Die hier in der Innenausstattung mit Theo van
Doesburg und Sophie Tiuber geleistete Kollektivarbeit
bewies, wie gliicklich diese verschiedenartigen Gestal-
tungsmethoden, die des geometrischen und des organi-
schen Elementarismus, zusammengingen.

Die 1950 entstandenen /Vandreliefs in der Bar des nenen
«Harvard Graduate Center» zeigen, wie die einfache
Struktur des natiirlichen Materials — hier die Maserung
des amerikanischen Rotholzes —von Arps Geist und Hin-
den artikuliert und in elementare Formen verdichtet
wird, an der Wandfliche vorbeizieht, sie belebt und be-
fliigelt (13). DaB Walter Gropius, neben Miro und Albers,
Arp diese monumentale Aufgabe stellte, hieB, den tig-
lichen Lebensraum seiner Studenten mit einer urspriing-
lichen, poetischen Formenwelt zu durchsetzen, die mo-
dernste Sensibilitit ausstrahlt. Es war ein tiefes Ver-
stindnis fiir die heatige Zeitstunde der Architektur, die
jenseits ihrer rein funktionellen Pflichten sich wieder
frei mit jenen andern, irrationalen Sphiren verschwi-
stern kann. Wie wandernde Sterngebilde, Vogel oder
Wolkenfragmente scheinen diese universalen Zeichen
iiber die grofien Flichen der Wand zu eilen und am
Schluf jenes Ganze einer imaginiren «Konstellation»,
von der Arps Kunst eigentlich ausgeht, als entscheiden-
den Eindruck zuriickzulassen. Mitten im geschiftigen
Wirtschaftsbetrieb der Mittagsstunden — es ist der
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aal der Studenten — lebt dieser Arp nun wirk-

lich im tiglichen Leben einer jungen Generation.

Es ist bezeichnend fiir Arps vegetativen Konstruktivismus,
fiir seine Symbiose des Divergierenden — von Stadt und
Land, von Architektur und Natur, von Zufall und Ge-
setz —, dal3 die Wirkung seiner Kunst in den verschie-
densten und entgegengesetztesten Lagern der modernen
Bewegung positive Resonanz gefunden hat.

So sah der hollindische Maler Piet Mondrian, von ma-
thematischer Disziplin erfillt, in Arps Kunst «des
formes neutres qui tombent sur un fond neutre en
dehors de toute détermination». Im weiteren Sinne be-
deutete thm also Arps Methode eine Bestiitigung seiner
cigenen, rein geometrisch gegliederten und universal
gerichteten neoplastischen Malerei, wo jede gegenstind-
liche Figuration, ja sogar Form eliminiert war und nur
die strenge Gegeniiberstellung reiner Ifarben im schwe-
benden Gleichgewicht den Bildcharakter entschied. Hier
lebte auch «la nouvelle culture des rapports purs», wie

Mondrian es nannte.

In der Reaktion des surrealistischen Malers Max Ernst
kommt von einer ganz anderen Quelle her die gleiche
Bejahung. Er betont vor allem Arps «hypnotische
Sprache, die uns zuriickfithrt in das verlorene Paradies,
zum Geheimnis des Universums, und uns lehrt, die
Sprache, die das Weltall spricht, wieder zu verstehen».
I7iir thn beschwort Arps Kunst jene geheimnisvolle Na-

turoffenbarung, wie sie Novalis erlebte und gestaltete.

Immerhin erscheint es aufschlufireich, dafi Avp von dia-
metral entgegengesetzten Bezirken her so restlos bejaht
wird: von denen einer hochst vergeistigten, asketischen
Meditationsmalerer und von der mit dem Triebhaften
surrealistischen

und  Damonischen  verschwisterten

Kunst. Der Grund scheint uns darin zu liegen, daf3 Arps

Weltbild und Kunst eme Durchdringung traumhaft-
phantastischer und klarer konstruktiver Elemente ver-
wirklicht. Seine Gestaltung vereint das Charakteristische
romantischer und klassischer Kunst, alemannischer und
lateinischer Geisteshaltung. Dabei bedeutet sie zugleich
einen kithnen Vorstof3 in die Zukunft und eine Riick-
besinnung auf tiefe Vergangenheit. Seine Urformen des
Lebens, in die auch die Welt des Humanen zuerst ver-
sank und sich aufloste, scheinen immer bewufBter vom

menschlichen Geist durchstromt und geformt zu wer-

den. Die Nihe zum Kindhaften und Prihistorischen
ist, wie bei Paul Klee, immanent, aber niemals pro-

grammatisch.

Und so kann es sich Arp, der als junger Revolutionir
den Kampf gegen ein erstarrtes Schonheitsklischee un-
ternahm und, sich von der Maskerade des Menschen-
bildes abwendend, ins Dingliche und Kreatiirliche fliich-
tete, heute gestatten, mit neuen Erkenntnissen und
Formerfahrungen zur menschlichen Gestalt zuriickzu-
kehren. Neu erstanden offenbart sie uns ihr bekanntes
und zugleich ritselhaftes Urgesicht. Sie gleicht der
Form jener Kykladenidole (7)), deren Grundklang schon
frither in seinen Reliefs spiirbar war oder in seinen
Torso-Skulpturen sich in eine vieldeutige Landschaft
des Korperlichen verlor (8). Nun, in den letzten Jahren,
scheint diese Grundform wieder erweckt als eindeutig
menschlich gestempelte Statuette, augen-, nasen- und

armlos, als Formsymbol des Humanen wie einer mythi-

schen Epoche entstiegen. Kleine Urgéttinnen und Uran-
finge einer neuen und ewig alten Schonheit (). « Heute
kommt es nicht auf Spitzfindigkeiten an, denn, wie in
den Zeiten der ersten Christen muf3 zunichst das We-
sentliche erkannt werden.» Dies Wesentliche scheint
fir Arp nicht in einer definitiven, sondern in einer
ahnungsvollen Form zu liegen, die sich einer neuen Ent-
wicklung — weit in die Zukunft hinein — 6ffnet und

voller Entfaltungsmoglichkeiten ist.

Gropius und The Architects Colla-
Photo: Fred Stone
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