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Priamie und Anleihe ein Druck auf den
Bauherrn ausgeiibt werden kann,
braucht wohl nicht betont zu werden.
Die Annahme stadtebaulicher und ar-
chitektonischer Richtlinien kénnte ihm
dadurch nahegelegt werden. Erst die
Zukunft wird lehren, ob und wie von
dieser Moglichkeit Gebrauch gemacht
wird.

Als MaBnahmen zur Bauférderung
wurden die Schaffung von Pramien
und von besseren Kreditbedingungen
genannt. Dazu sind weitere auf dieses
Ziel ausgerichtete Begiinstigungen zu
erwithnen, wie die auf alle neuerstell-
ten Wohnbauten ausgedehnte, auf
zwanzig Jahre zugesicherte Steuerfrei-
heit, die freie Festsetzung des Miet-
zinses sowie eine besondere Beriick-
sichtigung der kinderreichen Familien
bei den Krediterleichterungen.

Nun zur Frage, die sich aufdrangt: In-
wiefern kann die Bautéatigkeit durch
die beschriebenen MaBnahmen gefor-
dert werden? Denn die Lage hat sich
dermafen zugespitzt, dall man es sich
nicht leisten kann, das Abflauen des
Wiederaufbaus abzuwarten, um mit
dem «normalen» Wohnungsbau einzu-
setzen. Beide Anstrengungen miissen
parallel gefithrt werden.

Beim Wohnungsbau, als Kapital-
anlage betrachtet, 1aBt sich leider fest-
stellen, daBl trotz allen Aufmunterun-
gen der Anreiz zur Investierung unge-
niigend bleibt. Die Geldgeber, deren
Vertrauen durch die seit 1918 betrie-
bene, gegen den Hausbesitz gerichtete
Politik griindlich ausgetrieben wurde,
werden Zeit beanspruchen, um neuen
Mut zu fassen. Sodann gibt es fest-
verwurzelte moralische und materielle
Zustiénde, die die Anpassung der Miets-
ertrige an die Baukosten erschweren.
Moralische, weil sich der Durch-
schnittsfranzose daran gewohnt hat,
das Wohnen als etwas ihm Zukommen-
des, ohne grofe Gegenleistung Zugesi-
chertes zu betrachten — eine Einstel-
lung, die der besseren Einsicht nur
langsam weichen wird. Und materielle
Zustande, weil fir die Mehrzahl der
Mieter,
ohnehin ein schweres soziales Problem

deren niedrige Einkommen

bilden, eine Hebung der Mietzinse
nicht tragbar wire.

Erfreulich hingegen liegt die Bauent-
wicklung bei den Einfamilienhéusern.
Unter dem Einflul der neuen Gesetze
ist seit einem Jahr nicht nur die Nach-
frage nach Bauland stark angestiegen,
sondern es wurden auch zahlreiche
Neubauten in Angriff genommen -
durch Bauherren, die fiir die eigene
Familie ein Wohnhaus erstellen, und
durch Fabriken, die auf gleiche Weise

fiir die Unterkunft ihrer Arbeiter sor-
gen.
Diese verschiedenen Feststellungen
lassen hoffen, daB3 in Frankreich der
private Wohnbau nach langem Still-
stand den Tiefpunkt des Krieges tiber-
wunden habe, um in Zukunft wieder
die ihm gebiihrende leitende Rolle im
Leben des Landes zu spielen.

J.A. Bertrand

Vortrdige

Vortrag iiber deutsche Architektur

Alfons Leitl, der Herausgeber der an-
regenden Zeitschrift «Baukunst und
Werkformy, hielt im Rahmen desWerk-
bundes, des BSA und des SIA in Zii-
rich einen Vortrag tiber die Situation
der Architektur im heutigen Deutsch-
land. Trotz einiger ausgezeichneter
Leistungen ist das Bild nicht erfreu-
lich. Mit den Hoffnungen, die nach
Kriegsende auf eine neue Entwicklung
der Architektur gesetzt wurden, geht
es ahnlich wie mit den Schubladen der
supponierten Dichter, die sich bei né-
herem Zusehen als leer entpuppten.
VerschiedeneGriinde haben in Deutsch-
land dazu gefiihrt, daB trotz vielen
Planungen im ganzen planlos gebaut
wird, daB3 die Qualitit der einzelnen
Bauten meistens gering ist. In er-
schreckendem Mal} lebt weiter, was
sich unter dem Regime Hitlers breit-
machte, jene harte, trostlos trockene
Bauform, neben der die Bauten der
Pseudomonumentalitat und diejeni-
gen der imitativen Heimatkunst ste-
hen. Leitl gibt fiir diesen Sektor der
heutigen deutschen Architektur eine
plausible Analyse: um 1930 ist in der
modernen Architektur eine Krise be-
merkbar; man zweifelt an der All-
macht des Rationalen und ist vom
Funktionalen allein nicht mehr befrie-
digt. In diese Situation fegt die Ver-
femung des Neuen Bauens durch das
Dritte Reich. Fiir fiinfzehn Jahre starb
in Deutschland die Architektur aus,
sagt Leitl. Andrerseits beginnt nach
dem Schock des Kriegsendes um 1947
ein strukturell und geschmacklich
planloses, meist banales Bauen, das
weiterhin in Gegnerschaft zum Neuen
Bauen steht. Thm zur Seite tritt dann
die Rekonstruktionstendenz: die Ar-
chitektur beginnt, alte Erinnerungen,
Hausbilder, Stadtbilder zu rekonstru-
ieren. Selbstverstindlich recht beden-
kenlos, indem fiir alte Formen neue

Materialien und neue Konstruktions-
methoden verwendet werden.

Diesem wenig erfreulichen Aspel:t steht
eine Gruppe von Architekten gegen-
iiber, die wie Eiermann, Pfau, Hebe-
brand, Schumacher, um nur einige Na-
men zu nennen, den Anschlufl an das
Neue Bauen suchen und — wie z. B.
Eiermann — in ausgezeichneter und
produktiver Weise gefunden haben. So
findet das Unterbrochene zu Beginn
der dreilliger Jahre seine Fortsetzung.
Und mit ihr rickt das Problem der
Uberwindung des rein Rationalen wie-
der in den Vordergrund. In der deut-
schen Situation spiegelt sich die allge-
meine Situation des Neuen Bauens, in
dem sich die Frage nach der neuen In-
tegration des Kiinstlerischen neben
dem Rationalen sich erhoben hat.

In dieser Lage macht nun Leitl den
Vorschlag eines Gespriches zwischen
den Vertretern des Neuen Bauens und
denen der Rekonstruktionstendenzen
und der anderen Gegner. Leitl ist opti-
mistisch und hofft auf ein lebendiges
Resultat, weil, wie er meint, gemein-
same Ziele zu sehen seien: Bauen fiir
ein menschenwiirdiges Dasein in sinn-
vollen Formen. Uns scheint hier mehr-
fache Gefahr vorzuliegen: zunachst
generell, indem es scheint, daf3 hier
irgendwie eine «verlorene Mitte» ge-
sucht wird; sodann weil das Héauflein
der Modernen in Deutschland wohl
noch etwas klein ist im Vergleich zur
Masse der kontrar Eingestellten; end-
lich weil, wie uns scheint, die Probleme
des Neuen Bauens in Deutschland
noch stéarkerer Untermauerung be-
diirfen durch Rezeption der interna-
tionalen Entwicklung der letzten
zwanzig Jahre: Ausbau des auf der
Seite des Neuen Bauens Erreichten,
Steigerung der kiinstlerischen Sensi-
bilitat, Auseinandersetzung mit den
kiinstlerischen und soziologischen Zeit-
fragen — und dann wohlvorbereitet und
gefestigt eventuell Gesprich! Um so
mehr sollen wir uns heute schon iiber
die positiven Krifte in Deutschland

freuen und sie unterstiitzen. H. 0,

Alan Houghton Brodriek: Prehistorie
Painting
37 Seiten mit 5 Abbildungen und
56 Tafeln. Avalon-Press Ltd., Lon-
don 1949. 10/6
Besonders schwierig ist der Zugang
zu den Anféangen der Kunst, denn ob-



wohl das Halbjahrtausend der Herr-
schaft von Rationalitit und Renais-
sance nur eine liacherlich geringe Zeit-
spanne innerhalb der menschlichen
Kultur bildet, so wurde es doch zu ei-
nem Mafstab, an dem schulmeisterlich
alles andere abgemessen oder abgeur-
teilt wurde. Aber nichts wird die Ent-
wicklung aufhalten. Man koénnte heute
fast von einem konzentrischen An-
griff sprechen, der zugleich von ver-
schiedensten Gebieten aus unternom-
men wird: vom Naturforscher, vom
Psychologen, vom Physiker und vom
Kiinstler. Jeder lauft in seiner Sphére
Sturm gegen die Alleingiiltigkeit von
Rationalitét und Renaissance-Gesin-
nung. So ist es zu erkldaren, dal das
Interesse, den Beginn unseres Denkens
und Fiihlens aufzudecken und die
Briicke zu den verlorengegangenen
menschlichen Anféngen zu schlagen,
immer starker wird.

Es hat bis heute an einer knappen
und doch wissenschaftlich zuverlassi-
gen Einfithrung in die prahistorische
Kunst gefehlt. Das schmale Biichlein
von A.H. Brodrick bringt es fertig,
auf wenig tber 30 Seiten eine Zusam-
menfassung der heutigen Kenntnis
iiber dieses ungeheure Gebiet zu geben.
Ein Gebiet, das keinen mehr loslat,
der in seine Nihe kam. Zu Recht hegt
man populdaren Darstellungen gegen-
iiber die Furcht, langstbekanntes Ma-
terial verwissert wiederzufinden. Nur
wirkliche Forscher, die quellenméBig
das Material beherrschen, sollten po-
puléare Darstellungen verfassen.

A. H. Brodrick unternimmt es, in 37
Seiten und ungefihr 50 zum Teil far-
bigen Tafeln uns in den ungeheuren
Komplex der vorgeschichtlichen Male-
rei einzufithren. Er tut dies, indem er
die Faden und Zusammenhénge pra-
historischer Kulturkreise anhand von
teilweise unbekanntem Material aus-
einanderlegt. Auf knappstem Raum
werden die Gebiete der Felsmalerei
iiberschaut. Eserfolgt ein straffer Uber-
blick iiber die schwierigen Probleme
des auf diesem Gebiet wirklich «dun-
keln Afrikas» mit seinen zahllosen
Steinzeitdenkmalen. Dazu eine gute
Bedeutungssetzung der aurignacei-
schen und magdalenischen Héhepunk-
te prihistorischer Malerei in den Hoh-
len der Dordogne, der Pyrenden und
der merkwiirdig schematisierenden
Silhouettenmalerei spanisch-levanti-
scher Felswiande. Dazu kommen aus-
erwihlte Beispiele aus dem Eldorado
der Ethnologen: Australien, in dem die
Steinzeit bis 1870 und teilweise heute
noch in Glauben, , Gebrauchen und
Werkzeugen herrscht. A. H. Brodricks
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«Prehistoric Painting» bildet einen

unentbehrlichen Baedeker, sachlich
sowohl als geistig, fir jeden, der Zu-
gang zu diesem magisch faszinieren-
den, aber schwer erfaBbaren Gebiet

sucht. S. Giedion

Kurt Steinbart: Masacecio

87 Seiten mit 4 farbigen und 114
einfarbigen Abbildungen. Anton
Schroll & Co., Wien 1949. Fr.19.—

Seit August Schmarsows schon 1895
erschienenen Arbeiten iiber Masaccio
hat dieser Bahnbrecher unter den Ma-
lern der italienischen Renaissance we-
nigstens innerhalb der deutschen For-
schung keine eingehendere Wiirdigung
mehr gefunden. Indessen fiillt die
Monographie Steinbarts nicht nur eine
empfindliche Liicke, sondern sie ge-
langt zu einer tieferen und umfassen-
deren Charakterisierung des Meisters,
dessen Ruhm bisher allzu einseitig nur
mit seiner genialen Verwirklichung der
wissenschaftlichen Perspektive be-
griindet worden war. Dariiber hinaus
vermag Steinbart, unserem bisherigen
Bild von der italienischen Renaissance
neue Akzente zu schenken. In einge-
hender Analyse schildert er die kom-
plexe historische Lage in Florenz wih-
rend der ersten Jahrzehnte des 15.
Jahrhunderts, den Ausklang einer von
den Nachfolgern Giottos zur Manier
weitergebildeten Gotik, daneben jenen
von Burgund nach Italien gelangten
Prunkstil, wie ihn namentlich Gentile
da Fabriano verkérpert und schliel3-
lich die durch Donatello, Ghiberti und
Brunellesco begonnene Erneuerung der
Kunst. Im Zentrum dieser Kunst steht
nunmehr der Mensch, der von Masaccio
zum erstenmal mit den Mitteln der
neuzeitlichen Perspektive ins Bild ge-
setzt wird. — Doch trotz der grundsétz-
lichen Neuerung, die damit gegeniiber
dem Mittelalter vollzogen wird, betont
Steinbart mehr als die frithere For-
schung den Zusammenhang mit den
religiosen Kraften der Vergangenheit.
Masaccios Menschenbild erwéchst aus
einer noch stark religiés ergriffenen
Zeit, was am groBartigsten in den Fres-
ken der Brancacci-Kapelle zu Florenz
sichtbar wird. Dort néamlich erheben
sich die menschlichen Gestalten gleich-
sam in selbstéandiger Weise aus ihrer
irdischen Hiille der gottlichen Emana-
tion entgegen, verwandt den Schop-
fungen Giottos und doch verschieden,
da dieser den umgekehrten Weg geht
und die Menschen zu unselbsténdigen
GefaBen des Gottlichen macht. Stein-
bart betont die Beriithrung der christ-
lichen Weltanschauung mit dem aus

der Antike sich nahrenden Humanis-
mus.

Neben dieser sehr ausgepriagten christ-
lichen Deutung Masaccios und seiner
Nachfolger, unter denen Piero della
Francesca als am meisten wesensver-
wandt angesprochen wird, beschaftigt
sich Steinbart auf das griindlichste mit
den alten Streitfragen der Masaccio-
Forschung; er gelangt in iiberzeugen-
der Weise zur Ausscheidung der Fres-
ken in S. Clemente in Rom aus dem
(Euvre des Meisters, und innerhalb der
«Auferweckung der Tahita» in der
Brancacci-Kapelle bela8t er ihm nur
noch den Stadtprospekt im Hinter-
grund. Ahnlich tiberzeugend ist die Zu-
schreibung der Hintergrundperspek-
tive im Trinitatsfresko in S. Maria No-
vella an Masaccio, an Stelle des bisher
hier genannten Brunellesco. — Ein ein-
gehender wissenschaftlicher Anhangso-
wie ein reicher Abbildungsteil vervoll-
stéandigen den nicht nur fiir den Fach-
mann, sondern ebenso fiir den interes-
sierten Laien wertvollen Band. R.Z.

Julius Baum: Martin Schongauer

82 Seiten und 213 Abbildungen
sowie 3 Farbtafeln. Verlag Antonr
Schroll, Wien 1949

Einordnung und Wertung des Malers
und Stechers Martin Schongauer, des-
sen Name eng mit dem der elséssischen
Stadt Colmar verbunden bleibt, sind
langst vollzogen. «Hipsch Martin» war
nicht nur zu seiner Zeit der bedeutend-
ste und einfluBBreiche Kiinstler in deut-
schen Landen; er gilt uns auch heute
als eine der kraftvollsten und zugleich
subtilsten Personlichkeiten der nordi-
schen Kunst des ausgehenden Mittel-
alters. So grof} sein Ruf zu seinen Leb-
zeiten war, so wenig wissen wir von
seinem Leben selbst. Und von seiner
vielbewunderten Malerei ist uns fast
nichts und dieses weni ge kaum unver-
stiimmelt erhalten. Dagegen besitzen
wir in den 116 erhaltenen Kupfersti-
chen seiner Hand wohl das Wichtigste
seines graphischen Werkes. Und dieses
ja ist es gewesen, das Ruhm und Wir-
kung Schongauers weit iiber die Gren-
zen Deutschlands hinaus getragen und
ihm als erstem und einzigem deutschem
Kiinstler vor Direr europaische Gel-
tung verschafft hat.

Das Gewicht des graphischen Werkes
hat die Forschung lange dazu verleitet,
einseitig nur in diesen Blattern die ent-
scheidende Leistung Schongauers zu
erblicken. Mehr und mehr nun wendet
sich die Aufmerksamkeit der Kunst-
wissenschaft dem Maler Schongauer
zu; gleichzeitig werden Versuche unter-



nommen, das spérliche, aus Urkunden
nur diirftig auf den Menschen Schon-
gauer fallende Licht zu verstiarken.
Die beiden Hauptschriften, in denen
solche Vertiefung des Schongauer-Bil-
des vollzogen wurde, sind die Mono-
graphien von Ernst Buchner (1941)
und Eduard Flechsig (1944). Fiir den
Kunstfreund, dem es um ein maglichst
klares Bild der Personlichkeit und des
Werkes geht, mogen diese Schriften
allzu sehr mit wissenschaftlichem Bal-
last beladen sein; auch mag ihm die
teilweise bissige Polemik um Einzel-
fragen widerlich sein. Jedenfalls ist
uns erst mit der knappen und anschau-
lichen Schongauer-Monographie von
Julius Baum ein Handbuch geschenkt,
das den Stand unseres heutigen Wis-
sens um Schongauer zusammenfaBt
und eine einpriagsame Ubersicht iiber
sein gezeichnetes, gestochenes und ge-
maltes Werk gibt.

Als einer der besten Kenner oberrhei-
nischer Kunst im Zeitalter der Spat-
gotik weill Baum nicht nur die bekann-
ten Tatsachen iiber Schongauer zu ei-
ner iiberzeugenden Lebensgeschichte
zu verdichten, die das Biographische
wie das Bild der Personlichkeit und
ihrer menschlichen und kiinstlerischen
Umwelt gibt. Ausfiihrliche Wiirdi-
gung erfahrt das gezeichnete und gesto-
chene Werk, wobei Bedacht darauf ge-
nommen ist, die Entwicklung heraus-
zuarbeiten, die Schongauer aus der
Niéhe seines Vorgéngers, des Meisters
E. S., allméhlich zu seinem reifen Stil
fithrt. Schongauer «erreicht sein Ziel
[néamlich eine Klarheit der Flachen-
und der Raumanschauung] durch ei-
nen schlichten, mit Liebe die Dinge
umreilenden Kontur. Allméhlich ge-
langt er durch die Verwendung weniger
Schraffen, mit denen er schmiegsam
der organischen Form folgt, zu immer
groBerer Klarheit.» Die Weiterfithrung
dieses graphischen Stils hat dann, auf
Schongauer fuBlend, Diirer vollzogen.
Weniger gerundet wirkt das — notge-
drungen — nur fragmentarische Bild,
das der Autor vom Maler Schongauer
zu zeichnen vermag. Immerhin ge-
lingt es auch hier, wenigstens die Ent-
wicklungslinien an den erhaltenen, den
zugeschriebenen und den von unter-
gegangenen Originalen Schongauers
beeinfluBten Werken anderer Maler
anzudeuten.

Ein reicher Abbildungsteil ergénzt die
substanziellen, formulierten
Ausfithrungen. Bis auf wenige um-
strittene Werke vollstandig, vermit-
telt er erstmals in handlicher Form das
ganze Schaffen Schongauers und er-
laubt gleichzeitig, den Colmarer Mei-

knapp

ster als das zu erkennen, was er ist. Zu-
niichst ein Kind der Mitte des 15.Jahr-
hunderts, bei dem das monumentale
Wollen der vorangegangenen Genera-
tion (des Idealisten Stefan Lochner
und des Realisten Konrad Witz) einer
Neigung zur Unruhe (worin sich die
Zeitenwende ankiinden mag) und viel-
leicht auch zur Zierlichkeit Platz ge-
macht hat. Doch sucht Baum gerade
zu zeigen, dal} in der Begegnung mit
dem hofischen Stil Rogiers van der
Weyden der aus dem Handwerker-
Biirgertum herausgewachsene Schon-
gauer allméahlich zum groflen, repré-
sentativen Maler geworden ist. Glanz-
volles Zeugnis dieser Entwicklung ist
das Weltgericht im Miinster zu Brei-
sach, uiber dem der Meister 1491 ge-
storben ist. Zur Klassik allerdings, zur
Auseinandersetzung mit dem Siiden,
drang er nicht mehr durch. Er blieb
der Welt der Spéatgotik und dem We-
sen der alemannischen Heimat verhaf-
tet. Diesen letzten, fiir die deutsche
Kunst so folgenschweren Schritt hat
dann erst Diirer gewagt. W.R.

Libby Tannenbaum: James Ensor

128 Seiten mit 109 Tafeln. The Mu-
seum of Modern Art, New York
1951. § 4.00

Die handliche Publikation ist im Zu-
sammenhang mit der groen Ensor-
Ausstellung erschienen, die New Yorks
Museum of Modern Art im letzten Jahr
gemeinsam mit vier anderen amerika-
nischen Museen veranstaltete. Wenn
auch fragmentarisch, bewuf3t fragmen-
tarisch iibrigens, da die Hauptakzente
auf die Periode vor 1900 gelegt und die
lange spitere Zeit mit nur wenigen Bei-
spielen dokumentiert war, so ging doch
ein ungeheurer Eindruck von der Aus-
stellung aus. Die frithen Werke aus
dem Ende der siebziger Jahre von ho-
her malerischer Sensibilitit, und dann
die beiden letzten Jahrzehnte des
19.Jahrhunderts mit ihrer tollen An-
hiufung (oder ist es Synthese?) von
Peinture, Damonie, Clownerie, Melan-
cholie, Literatur. Es stimmt, was En-
sor spiter von sich selbst sagte: «(Wenn
ich meine Zeichnungen von 1877 be-
trachte, finde ich kubistische Dinge,
futuristische Explosionen, impressio-
nistische Flocken, Dada-Messer und
konstruktivistische Strukturen.» Aber
es waren nur Vorahnungen kommen-
der Dinge, eine Art Wetterleuchten.

Das mit acht ausgezeichneten farbigen
und rund hundert Schwarz-Weil-Re-
produktionen ausgestattete Buch halt
das Bild der Ausstellung fest; es war
zugleich ihr Katalog, behilt jedoch als

wertvoller Beitrag eine bleibende Be-
deutung. Libby Tannenbaum hat einen
wohlinformierten Text geschrieben als
Wegleitung zu Werk und Leben En-.
sors, das in seinen wesentlichen Kom-
ponenten erfafft und klargelegt wird.
Mit Recht wird auf den Einfluf3 hin-
gewiesen, den Ensor auf Klee ausgeiibt
hat. Das Apercu jedoch, es zeige sich
bei ihm eine Mischung von Ubu Roi,
James Joyce und Danny Kaye, stimmt
ein wenig nachdenklich. Entweder hat
die Verfasserin Danny Kaye oder En-
sor doch nicht ganz richtig verstanden;
denn zum mindesten Ensor war ein
heimgesuchter Mensch, und seine
Clownerie hat mit routiniertem Augen-
zwinkern nichts zu tun; Melancholie
und Weisheit stehen hinter ihr. H.C.

Giuseppe Marchiori: Emilio Vedova

41 Seiten und 21 Tafeln. Edizioni
di carti», Venezia 1951

Ein kleines Heft mit Reproduktionen,
die den Wunsch erwecken, Originale
Vedovas zu sehen, der 1919 in Venedig
geboren ist. Seine Jugend stand unter
dem Eindruck Tintorettos. Nach einer
Wanderzeit, die ihn nach Deutschland
und dann zum Kontakt mit Rouault
fithrte, kam er 1940 nach Mailand.
Jahre in der Widerstandsbewegung
gegen den Faschismus folgten. Sein
«Diario partigiano» erschien als eines
der dramatischen Dokumente der Ré-
sistance. In den Reproduktionen er- |
kennt man zunéchst den Zusammen-
hang mit Rouault, spiter spiirt man
Beziehungen zu Léger, jedoch scharfer
in der Formgebung und kaleidoskop-
artig. Man spiirt die Kraft einer Per-
sonlichkeit, man sieht etwas vom Pa-
thos der Maschine und bemerkt Mog-
lichkeiten zu expressiver Glasmalerei.
Der einleitende Essay stellt sich die
Aufgabe, Vedova in die allgemeine mo-
derne Entwicklung einzureihen. H.C.

Gerdt Kutseher: Chimu

Eine altindianische Hochkultur.
112 Seiten mit 72 Textabbildungen
und 80 Tafeln. Gebr. Mann, Berlin,
1950. Fr. 18.75
Die altamerikanischen Kulturen und
ihr reiches kiinstlerisches Erbe haben
in deutschsprachigem Bereich iiber den
engen Rahmen der ethnologischen und
archiologischen  Forschung hinaus
noch wenig publizistischen Nieder-
schlag gefunden. Einige textlich un-
vergorene Biicher, die anléaBlich der
groBen Suchaktionen nach den Sensa-
tionen aulBereuropéischer elementarer
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Kunst in den zwanziger Jahren er-
schienen, sind langst iiberholt. Eine
der faszinierendsten Kulturen, die der
Chimu im alten Peru, erfihrt nun mit
dem Buch von Kutscher eine fundierte
Wiirdigung, nachdem bereits 1944 H.
Leicht mit dem Band «Indianische
Kunst und Kultur» diese bedeutende
Hochkultur ausfiihrlich darzustellen
versucht hatte. Kutscher wendet sich
nicht an den Spezialisten. Er will mit
seinem fliissigen Text dem interessier-
ten Laien ein lebendiges Bild dieser
kraftvollen, spéter allerdings von den
Inka abgelosten Kultur zeichnen, wo-
bei weitgehend die figiirliche Vasen-
malerei der Chimu herangezogen wird.
Dieses fiir die Kenntnis der Chimu un-
schatzbare «Bilderbuch» (wir besitzen
von ihnen keine schriftlichen Quellen,
sondern nur spite miindliche Uber-
lieferungen und das, was der Spaten
an Dokumenten geférdert hat) gibt
vielfaltige Einblicke selbst in das All-
tagsleben dieses kriegerischen Volkes.
Noch wesentlicher wohl sind die Auf-
schliisse tiber die kultischen Vorstel-
lungen. GroBartig aber ist der kiinst-
lerische Niederschlag, den Leben und
Kult der Chimu vor allem in der kera-
mischen Plastik gefunden haben. Die
grofformatigen Abbildungen des Ban-
des suchen aus der Fiille der in den
Museen der Alten und Neuen Welt auf-
bewahrten Denkmaéler dieser altperu-
anischen Kunstbliite eine eindriick-
liche Auswahl zu geben. Gerade mit
den Portratkopfen der charakteristi-
schen Kopfgefafie haben die Chimu
der altamerikanischen Kunst ihre Mei-
sterwerke geschenkt. Allein auch in
den ausdrucksstarken, allem Natura-
lismus fernen Figuren- und Tierge-
faBen spricht iiber mehr als tausend
Jahre hinweg verklungenes Leben in
seiner GroBe, seiner Bedngstigung, sei-
nem Leid zu uns — ergreifend, wenn es
uns gelingt, durch die Schale des
scheinbar Fremdartigen, Unzuging-
lichen zu ihm vorzustoBen. Zu diesem
Erlebnis verhilft uns Kutschers reich-
haltiges Buch. W. R.

Hans Feibuseh: Mural Painting

With an introduction by Sir Char-
les Reilly. Adamand Charles Black,
London 1946. 94 Seiten Text und
58 Abb. 21s.

Die Wandmalerei als kiinstlerische Auf-
gabe ist uns nicht mehr selbstverstind-
lich. Es ist darum kein Zufall, wenn
immer wieder Maler, vor diese Aufgabe
gestellt, grundsitzliche Uberlegungen
iiber die monumentale Malerei anstel-
len. Solche Uberlegungen finden gele-
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gentlich in Buchform den Weg in die
Offentlichkeit. Diesen Veroffentlichun-
gen (Pellegrini, Muche u. a.) reiht sich
das Buch des englischen Malers und
Wandmalers Feibusch sinngeméal an.
Malerbiicher haben einen eigenen Reiz:
sie entwickeln sich auf einem soliden
Fundament technisch-handwerklichen
Wissens und Koénnens; sie riicken in
oft eigenwilliger, subjektiver Weise
Dinge zusammen, die der gewissenhafte
Kunsthistoriker in einem Atemzug zu
nennen sich scheuen wiirde. Diese Fri-
sche strahlt auch das Buch von Fei-
busch aus. Seine duflerliche Rechtfer-
tigung besteht darin, daB in den letzten
zehn, funfzehn Jahren in England in
vermehrtem Mafle (in 6ffentlichen Bau-
ten, in Theatern, Restaurants u. a.)
Wandmalereien zur Ausfithrung ge-
langt sind. Angesichts dieser Wieder-
belebung will Feibusch durch eine sub-
stantielle Priifung bedeutender Wand-
malereien aller Epochen die wesent-
lichen Erfordernisse dieser anspruchs-
vollen Kunstgattung herausarbeiten.
Dabei unterstreicht er mit Recht die
entscheidende Bedeutung des Zusam-
menhangs von Wandmalerei und Ar-
chitektur. Der Bilderteil bringt Haupt-
werke der historischen Wandmalerei,
daneben eine groBere Zahl vorwiegend
englischer Wandbilder der Gegenwart.
Unter den auBerenglischen Beispielen
findet der Leser auch die Namen von
Hodler und Niklaus Stoecklin. W.R.

Konrad Gatz und Fritz Hierl: Liiden

Anlage, Bau, Ausstattung. Min-
chen, Verlag Georg D. Callwey.
2 Bde. 1. Bd. 214 Seiten, davon
116 Seiten Abbildungen auf Kunst-
druckpapier. 2. Bd. 116 Seiten mit
‘Werkzeichnungen. DM 45.-

Dieses Handbuch des Ladenbaus war
kurz nach seinem Erscheinen vergrif-
fen und liegt jetzt schon in neuer Auf-
lage vor, ein Zeichen, wie sehr seine
Publikation einem echten Bediirfnis
entspricht. Von den Kaufleuten und
Ladenbaufirmen ist es gewi3 nicht mit
geringerem Interesse
worden als von den Architekten. Denn
es unterrichtet aus der praktischen Er-
fahrung und mit dem Ziel auf prakti-
sche Verwendbarkeit zuverlassig iiber
alles, was Architekt und Kaufmann
vom Ladenbau wissen miissen, wel-
chen Anforderungen dieser immer ge-
recht werden soll. Alle stidtebaulichen,

aufgenommen

wirtschaftlichen, asthetischen, psycho-
logischen Fragen werden ausfiithrlich
behandelt, und das Buch wird jedem
Geschmack gerecht, fiir unseren Ge-
schmack sogar zu sehr, denn es betont

den «traditionsgebundenen» kunstge-
werblichen Miinchner Ladenstil, der
mit sehr vielen Beispielen vertreten ist
und den es auch auBlerhalb der im
Bauen sehr konservativen bayrischen
Kunstmetropole gibt. Jedenfalls hatte
es nicht zum Schaden des Buches ge-
reicht, wenn zeitgemiaBere Gestaltun-
gen eine groBere Rolle in ihm spielten
und die Beispiele strenger nach ihrer
architektonischen Qualitét gesiebt wor-
den wiaren. Das hitte dem im Kapitel
«Architektonische Akzente» vertrete-
nen Grundsatz mehr Uberzeugungs-
kraft gegeben. Dort heiflt es namlich,
man miisse sich «vor Verallgemeine-
rungen hiiten, wie z.B. vor dieser:

sachlich = modern = fortschrittlich
= erfolgbringend, oder vor der ande-
ren: herkémmlich = gefillig = wer-

bend = umsatzsteigernd». Richtig sei,
dort, wo ein «echt konservativer»
Grundzug angebracht sei, diesem mit
tiichtigem Geschick in den Formen
und Farben gerecht zu werden, und
dort, «wo die ,Neuzeitlichkeit’ unter-
strichen werden soll», dafl das mit
«ebensoviel Fihigkeit» geschehe. Un-
eingeschrankte Zustimmung wird der
Satz finden, daf} alles darauf ankomme,
«daf} das Alltigliche wieder in eine
gute menschliche Angemessenheit
kommt». Ob es dazu aber der elektri-
fizierten Kerzenbeleuchtung, der opu-
lenten Liister, der Ampeln, schmiede-
eisernen  Gitter, Delfter Kacheln,
rokokoartig verschnorkelten Vitrinen,
des schweren Eichenholzwerks a la
Renaissance an Theken usw. bedarf,
wie sie auf vielen Bildern zu finden
sind, ist kaum noch eine strittige
Frage.

Der zweite Band enthéalt ein ausfiihr-

liches, der praktischen Arbeit gut

dienliches Sachlexikon zur Ausfiih-
rung von Ladenbauten und ihrer Ein-
richtung und eine groBle Zahl von
Werkzeichnungen, unter denen aller-
dings auch wieder die vermeintlich tra-
ditionsgebundenen Losungen iiber-
wiegen. Fiir eine spitere Auflage wire
eine Vermehrung der guten modernen
ausliandischen Beispiele auf Kosten der
weniger guten allzu kunstgewerblichen

sehr zu empfehlen. Hans Eckstein

Eingegangene Biicher:

Hans Lamer: Worterbuch der Antike.
3. Auflage 1950. 833 Seiten. Alfred
Kroner, Stuttgart. DM 17.50

Marco Valsecchi — Umbro Apollonio:
Panorama dell’ Arte Italiana. 502 Seiten
mit 154 Abbildungen. S. Lattes Edi-
tori, Torino 1951



Hans Zbinden: Giovanni Segantini.
Schweizer Heimatbiicher 44/45. 55
Seiten und 38 Tafeln. Paul Haupt,
Bern 1951. Fr. 9.—.

Thadée Natanson: Le Bonnard que je
propose. 244 Seiten mit 146 Abbildun-
gen und 10 farbigen und 110 schwarz-
weillen Tafeln. Pierre Cailler, Geneéve.

Fr. 30.—

Hans Hildebrandt: Oskar Schlemmer.
64 Seiten mit 25 Abbildungen und 80
einfarbigen und 8 farbigen Tafeln.
Prestel-Verlag, Gmund am Tegernsee
1952. DM 30.—

ALVA. Recent Paintings and Draw-
ings. Foreword by Herbert Read,
Introduction by Maurice Collis. 11 Sei-
ten und 10 einfarbige und 10 farbige
Tafeln. The Bodley Head Ltd., Lon-
don 1951. 21s.

Paul Nash. Fertile Image. Einleitung
von James Laver. 28 Seiten und 64
Abbildungen. Faber & Faber Ltd.,
London 1951. 30 s.

H. Ruhemann and E. M. Kemp: The
Artist at Work. 72 Seiten mit 175 zum
Teil farbigen Abbildungen. Penguin
Books Ltd., Harmondsworth 1951.
8s 6d

Die schonen Madonnen. Ihr Meister
und seine Nachfolger. Text von Carl
Heinz Clasen. 6 Seiten und 48 Abbil-
dungen. Langewiesche-Biicherei. Karl
Robert Langewiesche Verlag, Konig-
stein im Taunus 1951. DM 2.40.

Der Isenheimer Altar. Text von Kurt
Bauch. 2 Seiten und 26 farbige und
4 einfarbige Abbildungen. Langewie-
sche-Biicherei. Karl Robert Langewie-
sche Verlag, Konigstein im Taunus
1951. DM 2.40

Der Schwarzwald. Text von Anton
Miiller. 5 Seiten und 47 Abbildungen.
Langewiesche-Biicherei. Karl Robert
Langewiesche Verlag, Konigstein im
Taunus 1951. DM 2.40

Leo Bruhns: Die Kunst der Stadt Rom.
Thre Geschichte von den frithesten An-
fangen bis in die Zeit der Romantik.
1 Textband, 662 Seiten und 18 Plane
und Grundrisse; 1 Tafelband, XIII
Seiten und 462 Abbildungen. Anton
Schroll & Co., Wien 1951. Fr. 110.—

Walter Laedrach: Das bernische Stickli.
Berner Heimatbiicher Nr. 47. 20 Sei-
ten und 32 Tiefdruck-Tafeln. Paul
Haupt, Bern 1951. Fr. 4.50

Gertrud Lendorff: Basel im Bund der
Alten  Eidgenossenschaft. Schweizer
Heimatbiicher Nr. 42. 21 Seiten mit 14
Initialen nach Hans Holbein d. J. und

32 Bildtafeln. Paul Haupt, Bern 1951.
Fr. 4.50

Josef Oswald: Bretagne wund Mont-
Saint-Michel. Einleitung von Florian
Le Roy. 27 Seiten und 160 Tafeln.
Fretz und Wasmuth AG., Ziirich 1951.
Ir. 34.50

Landhduser. Ausgewihlt und erlautert
von Hans Josef Zechlin. Neue Aus-
gabe. 23 Seiten und 150 Bildseiten.
Ernst Wasmuth, Tiibingen 1951.

Heinrich H.Waechter and Elisabeth
Waechter: Schools for the very young.
197 Seiten mit Plinen und Abbildun-
gen. Architectural Record, New York
1951. $ 6.50.

Les Peupliers Américains. Leur impor-
tance pour I'Hurope. Documentation
OECE. 57 Seiten mit 22 Abbildungen.
Organisation Européenne de Coopéra-
tion Economique, Paris 1951.

Wettbewerbe

Neu
Altersheim in Biberist

Eroffnet von der Stiftung Altersheim
der Bezirke Solothurn, Lebern, Krieg-
stetten unter den im Kanton Solo-
thurn heimatberechtigten oder seit
dem 1. Marz 1951 niedergelassenen
Architekten. Dem Preisgericht steht
fiir die Pramiierung von 4 bis 5 Pro-
jekten und fur allfallige Ankéaufe eine
Summe von Fr. 10000 zur Verfiigung.
Preisgericht: Dir. B. Monteil (Prasi-
dent); Dir. E. Baechi (Vizeprisident);
R. Benteli, Architekt, Gerlafingen; M.
Jeltsch, Architekt, Solothurn; H.Rii-
fenacht, Arch. BSA, Bern; Ersatzmén-
ner: Stadtbaumeister H. Luder, Solo-
thurn; H. Meier, Oberamtmann, Zuch-
wil; A. Obi, Oberamtmann, Solothurn.
Die Unterlagen kénnen gegen Einzah-
lung von Fr.20.— auf Postscheck-
konto Va 2500, Kantonales Hochbau-
amt Solothurn, Bielstrale 9, bezogen
werden. Einlieferungstermin: 15..Juni
1952.

Sekundarschulhaus in Romanshorn

Eroffnet von der Primarschulvorste-
herschaft Romanshorn unter den im
Kanton Thurgau heimatberechtigten
oder seit mindestens 1. Januar 1951
niedergelassenen Baufachleuten. Dem

Preisgericht steht fiir 4 bis 5 Preise
eine Summe von Fr. 10000 und fir
eventuelle Ankéaufe der Betrag von
Fr. 2000 zur Verfiigung. Preisgericht:
W. Hasenfratz (Prisident); Pfarrer P.
Mider; A. Kellermiiller, Arch. BSA,
Winterthur; O. Miiller, Arch. BSA, St.
Gallen; E. Schindler, Arch. BSA, Zii-
rich. Ersatzmann: P. Hirzel, Arch.SIA,
Oberwetzikon. Die Unterlagen kénnen
gegen Hinterlegung von Fr. 20.— bei
Herrn Kurt Etter, Verwalter des Le-
bensmittelvereins Romanshorn, Allee-
straBe 45, bezogen werden. Einliefe-
rungstermin: 15.Junt 1952.

FEnischieden

Realschulhaus mit Turnhalle
in Flawil

Das Preisgericht traf folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 1400): von Ziegler
BSA & Balmer BSA, Birlocher und
Unger, Architekten, St. Gallen; 2. Preis
(Fr. 1200): Karl Zollig, Architekt, Fla-
wil; 3. Preis (Fr. 800): Fritz Engler,
Architekt, Wattwil; 4. Preis (Fr. 600):
Hans Burkard, Architekt, St. Gallen.
Das Preisgericht empfiehlt, dem Ver-
fasser des erstpramiierten Projektes
die Weiterbearbeitung der Bauaufgabe
zu iibertragen. Preisgericht: E.Tschu-
mi, Schulratsprisident (Vorsitzender);
Dr. h.c. Rudolf Steiger, Arch. BSA,
Zirich; Kantonsbaumeister Carl Brey-
er, St. Gallen; Paul Truniger, Archi-
tekt, Vorsteher des Amtes fiir Turnen,
Sport und Vorunterricht, St. Gallen;
Joh. Bartholet, Schulrat.

Biiro- und Lagerhaus und Wohlfahrts-
gebiiude der Heinrich Wild AG., in
Heerbrugg

In diesem beschrinkten Wettbewerb
traf das Preisgericht folgenden Ent-
scheid: 1. Preis (Fr. 2000): C. Lippert
& Arnold von Waldkirch BSA, Archi-
tekten, Ziirich; 2. Preis (Fr. 1700):
Héanny & Brantschen, Architekten, St.
Gallen; 3. Preis (Fr. 1300): Ruedi Ziir-
cher, Arch. SIA, Ziirich. Das Preisge-
richt empfiehlt, die Bearbeitung der
Bauaufgabe (Biiro- und Lagergebaude»
dem Verfasser des erstpramiierten Pro-
jektes, die der Bauaufgabe «Wohl-
fahrtshaus» dem Verfasser des zweit-
pramiierten Projektes zu iibertragen.
Preisgericht: Dir. A. Schmidheini (Vor-
sitzender); A. Scheitlin, Ingenieur; Ro-
bert Landolt, Arch. BSA, Ziirich; Dr.
Markus Hottinger, Arch. SIA, Ziirich.
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