Die Aufgaben einer bildnerischen Erziehung
und die Kunst : von der Kinderzeichnung zum
Studium der Formelemente

Autor(en):  Geist, Hans Friedrich

Objekttyp:  Article

Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band (Jahr): 39 (1952)

Heft 4: Freistehende und zusammengebaute Wohnhauser

PDF erstellt am: 27.04.2024

Persistenter Link: https://doi.org/10.5169/seals-30227

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften. Sie besitzt keine Urheberrechte an
den Inhalten der Zeitschriften. Die Rechte liegen in der Regel bei den Herausgebern.

Die auf der Plattform e-periodica vero6ffentlichten Dokumente stehen fir nicht-kommerzielle Zwecke in
Lehre und Forschung sowie fiir die private Nutzung frei zur Verfiigung. Einzelne Dateien oder
Ausdrucke aus diesem Angebot kbnnen zusammen mit diesen Nutzungsbedingungen und den
korrekten Herkunftsbezeichnungen weitergegeben werden.

Das Veroffentlichen von Bildern in Print- und Online-Publikationen ist nur mit vorheriger Genehmigung
der Rechteinhaber erlaubt. Die systematische Speicherung von Teilen des elektronischen Angebots
auf anderen Servern bedarf ebenfalls des schriftlichen Einverstandnisses der Rechteinhaber.

Haftungsausschluss

Alle Angaben erfolgen ohne Gewabhr fir Vollstandigkeit oder Richtigkeit. Es wird keine Haftung
Ubernommen fiir Schaden durch die Verwendung von Informationen aus diesem Online-Angebot oder
durch das Fehlen von Informationen. Dies gilt auch fur Inhalte Dritter, die tUber dieses Angebot
zuganglich sind.

Ein Dienst der ETH-Bibliothek
ETH Zirich, Ramistrasse 101, 8092 Zirich, Schweiz, www.library.ethz.ch

http://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-30227

Das magisch-mythische Begriffsbild in der Kinderzeichnung. «Albtrawm», Buntstifte. Knabe,

9 Jahre, Mexiko | L'élément magico-mysiique dans le dessin dimagination de Uenfance.

«Cauchemary | The magico-mythical conception in children’s drawings. « Nightmare»

Die Aufgaben einer bildnerischen Erziehung und die Kunst

Von der Kinderzeichnung zume Studiwm der Formelemente

Von Hans-Friedrich Geist

Die Erkenntnis, daf3 das Kind noch souverin iiber dic
thm eingeborenen bildnerischen Ausdruckskrifie ver-

fiigt, setzt sich in allen Lindern der Erde durch, so

heftig, so superlativistisch iiberbetont, daly wir bereits
wieder warnen miissen, das Kind vor lauter Be-
geisterung nicht gewaltsam i sein Kindsein einzu-
schliefen wie in einen Vogelbauer, vor dem wir mit
Staunen und Rithrung sitzen, wihrend das Kind im
Verlauf seiner Entwicklung zu singen aufhort, sich die
Fligel an den bronzierten Stiben wundschenert, um
eines Tages unzufrieden und verzweifelt sein von uns
so sorgsam behiitetes Gehiuse zu verlassen. Nicht nur
die zahlreichen Ausstellungen von Kinderzeichnungen
aller Linder in Kunstmuseen und Galerien, anliblich
von Tagungen und Kongressen, sind ein Beweis fiir die
Ausbreitung der bildnerischen Erziehung. (Ausstellun-
gen zeigen zwar immer nur Ausgewihltes und erlanben
noch keinen Riickschluf aufdie Avbeitan denallgemein-
bildenden Schulen. Die Erfahirung hat — namentlich bei
Wetthewerben — erwiesen, dall man durch forcierte und
beeinflufte Ausnahmeleistungen ein Niveau vortiuschr,
das nicht der Wirklichkeit entspricht. — Bei Ausstellun-
gen von Kinderzeichnungen sollten in Zukunft nur noch
die Arbeiten aller Kinder einer Lebensalter-Gemein-

schaft gezeigt werden!

Der Emnblick in die fiir die Tand der Lehrenden und

Eltern bestimmiten  bilderzicherischen  Publikationen,

Aufsitze in Zeutschriften und Zeitungen, das Studium
der nevesten Lehrpline und Richtlinien, der Besuch
von Schulen aller Gattungen lassen jv(l()ch erkennen,
daB man an die schopferischen Ausdrockskriifte des
Kindes zu glauben beginne. Man bemiiht sich nicht
mehr — wie einst —, dem Kind etwas vorzumachen und
beizubringen mic Hilfe billiger Schablonen, sondern
man geht von der weisen Einsicht aus, daf das Kind —
im Gegensatz zum Erwachsenen —noch nahe (lcl'S('h(}l»—

fung, m remer Unschuld lebt, noch ohne das hemmende

&
Gegeniiber von Ich und Welt, dal es darum — aus sci-
ner kreeatiielichen schopferischen Genialitie heraus —
Bilder und Gebilde hervorzaubern kann, die uns von
seinem Abenteuer der Weltaneignung erzithlen. Diese
seine Bilder, tiberlegen gesetzt, die Fliche grobziigig
beherrschend, voll Sicherheit in ihrer formelhaften Ver-
cinfachung, durch Kontrastreiche elementare Farbig-
keit magisch durchhellt, sind fast zu einem Inbegriff
ciner reinen (naiven) Kunstleistung geworden. Es fehlt
nicht viel, und wir gehen beim Kind in die Schule, ver-
suchen von ithm zu lernen und vor ithm zu bestehen,
unser notwendiges Fortschreiten und Weiterkommen
vollig miBachtend. Es ist so weit gekommen, dal} Kin-
derzeichnungen gerahmt in ésthetischen Salons neben
Bildern von Paul Klee und Joan Miro hdangen. In einer
Ausstellung von franzosischen Kinderzeichnungen, dic
Arbeiten der « Académie du jeudin (eines Malkurses fiir

Kinder von 5 bis 15 Jahren) vorfiithree, waren unter ver-
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schiedenen der meist groBformatigen Arbeiten kleine
weille Schilder angebracht mit der Aufschrift «Ver-
kauft». Es wiire interessant, zu erfahren, wer die Preise
fiir diese auf «genial» forcierten Arbeiten erhalten hat,
bei denen zwischen Leistungen 5- und 15jihriger kaum
cin Unterschied zu erkennen war. Es handelte sich da-
bei anch weniger um «Bilder» als vielmehr um eine
Art psychischer Abreaktionen durch Betitigung mit
Farben. (Sicher werden auch in Deutschland und in der
Schweiz dhnliche « Unternehmungen» entstehen, ob-

wohl wir seit G. IF. Hartlaubs Buch «Der Genius im

Kind», erschienen 1921, Lingst wissen sollten, worauf

es ankommt!) — Den Hohepunkt einer Verirrung bild-
erzicherischer Bemiithungen, die auf cine vollige Un-
kenntnis der geistigen Lage und der geistigen Entwick-
lung des Kindes schliefen lassen, bezeichnet eine Stelle
aus Jean Cocteaus « Brief an die Amerikaner». s heif3t
da: «Im Museum fiir moderne Kunst bot sich mir ein
unvergeBlicher Anblick. Wie in einer blanken Kinder-
stube safen fiinfzig kleine Midchen an mit Pinseln,
Tinten, Ol= und Wasserfarben iiberhiuften Tischen
und malten. Thre Blicke weilten anderwiirts, wihrend
sie malten, und sie schoben ihre Zungen hervor in der
Art jener gut dressierten Tiere, die mit heraushingen-
der Zunge und umherschweifendem Blick eine Klingel
zichen. Erzieherinnen beaufsichtigten diese jungen
Schopferinnen abstrakter Kunst und gaben ihnen einen
Klaps auf die Hand, wenn das Mifigeschick es wollte,
daB das, was siec malten, etwas darstellte und somit die

Gefahr einer Neigung zum Realismus verriet.»

Das alles steht uns wieder bevor. Es ist leider so, daf3

wir Entdeckungen, Einsichten und Erkenntnisse, die
wir vor 30 oder jo Jahren durchdacht, durchprobt und
damals auch — vielleicht etwas eilfertig — exportiert
haben, heute als Tmport, als eine Art «Seelenhygiene»
wieder vorgesetzt bekommen, mit Rezepten und Pro-
grammen. Die jungen Erzicher stehen und staunen. Die
alteren sollten ihnen sagen, daf3 es durchaus nicht er-
forderlich ist, die ganze Sache noch einmal ad absurdum
zu fithren, sondern das Wahre und Gute zu retten, um
es einem sinnvollen Aufbau unserer bildnerischen Er-

zichun g (flnzufug;‘en 3

Seien wir doch ehrlich! Die Bilder der Kinder bedeuten
uns, die wir ohne Genius, gleichsam am Rande der

en, Dokumente eines

Schopfung leben und arbeiten mii
scheinbar zeitlosen paradiesischen Ur- und Friithzustan-
des des Lebens, jener pri- und unperspektivischen Zeit
eines absoluten Geborgen- und Eingeordnetseins in eine

von Erde und Himmel umgrenzte und umschiitzte Welt,

withrend sie fiir das Kind, das aus dieser Unschuld und

Unbekiimmertheit herausdringt, das die Welt der Gro-
fen erreichen will; um sich in 1thr anzusiedeln,; etwas
ganz anderes vorstellen. Das Kind weif3 nichts von
Kunst — und es schafft auch keine Kunst. Seine Bilder
sind, von den frithesten AuBerungen an, sehr real ge-
meinte Niederschriften seines Geistes, Niederschriften
von der erkannten und erfahrenen \Wirklichkeit seiner

inneren und duberen Umwelt. Weil sein Geist einfach

ist, weil er noch nicht losgelost ist aus einer magisch-
mythischen Ordnung der Dinge, darum sind seine Bil-
der cinfach und in ihrer Typisierung, die das jeweils
Wesentliche bezeichnet, so iiberzengend. Die Grund-
farben seines Malwerkzeuges geniigen ithm vollauf, We-
sentliches zu charakterisieren und es in seine Welt ein-
zubeziehen. Dafi bei diesen real gemeinten Nieder-
schriften immer auch rein GefiithlsmiiBiges, Unterbe-
wufites, Traumhafies, Phantastisches durch den —
namentlich bei komplexen Typen — vorherrschenden
Uberdruck  des

Form- und Farbrausch» zum Vorschein kommt, ist

Ausdruckswillens —als  «suggestiver

selbstverstindlich. Es wiire jedoch wider den Sinn alles
Bildens im Prozef3 der geistigen Aneignung der Welt,

auch wider den Sinn der Erzichung

{, wenn man es nur

bei der triebhaften Entladung potentieller Energien be-
lassen wiirde. Sie machen zwar das « Urbild der Seele»
sichtbar, ohne aber den Lebensinhalt zu mehren und
die Welt der Erscheinung — durch Gestalthildung — zu
kliren und zu ordnen. Sicher sind solche Befreiungen,
Entspannungen und Lockerungen des ineren Gefiiges
zur Verhinderung von Verbildung, Verkrampfung und
Intellektnalisierung notig. Sie bieten zugleich ein wert-
volles und unentbehrliches charakterologisches Mate-
rial. Sie lassen uns erkennen, daf es keinen Normaltyp
«Kind» gibt, sondern ganz verschiedene bildnerische
Haltungen. Sie sind jedoch nicht Ziel der Erziechung
und nicht Aufgabe der Bildung. Erst durch das Sich-
miihen um verantwortete Form wird die reine Ichbezo-
genheit iiberwunden und allmiihlich in das begliickende
Erlebnis des « Du», des anderen Daseins, des anderen
Menschen, der Dinge iibergeleitet. Nur durch die Hin-
nur im vertrauten Umgang mit den Dingen,

wendung,

mit ihrer gestalthaften Erscheinung, die stets ihr We-
sen umschlieBt, wird das Ich entdramatisiert und be-
freit, indem es sich, ohne sein Selbstsein aufzugeben,
einfiigt in eine gleichgewichtige Harmonie.

Das Kind dringt von jeder erreichten Stufe zur nichst-
folgenden weiter. s verwirft schon innerhalb kiirze-
ster Frist seine Bilder und ersetzt sie durch neue. Es
will nicht auf frithen Stufen beharren. Es kann sehr
bald nicht mehr begreifen, dafi die Grofien, die alles so
anders konnen, von seinen bildnerischen Versuchen
solch ein Aufhebens machen. Ein naturalistisches Bild,
das die begehrte Wirklichkeit in einem sektorhaften
Ausschnitt trifft, ist einem 12jihrigen der Inbegriff
bildnerischen Konnens. (Das hat selbst Paul Klee, des-
sen Werk man entweder zugunsten der Kinder mif3-
versteht oder dessen kiinstlerische Berechtigung man
von der kindlichen Produktion her abzuleiten sucht, in
villiger Verkennung seiner mehrdimensionalen Kunst,
klar zum Ausdruck gebracht. Ich verweise auf meinen
Beitrag « Panl Klee und die Welt des Kindes» in Heft 6,

1950, dieser Zeitschrift.)

Wir befinden uns in einer seltsamen Lage: Die Kinder
sehnen sich nach der Welt der Erwachsenen — und viele
Erwachsene, sofern sie kiinstlerisch empfinden, sehnen

sich nach der Welt des Kindes. Wihrend die Kinder



sich bemiihen, das Konnen der GroBen zu mmitieren, be-
miithen sich die Grofien, es den Kindern gleichzutun.
Dieser Widerspruch bezeichnet eine geistige Notsitua-
tion. Es gibt sehr viele (die Notlage echt empfindende)
Menschen, die, statt den Schritt voraus zu tun in eine
vollig andere (ganzheitliche) Betrachtung und Durch-
dringung der Welt und des Lebens, nach riickwires
schauen und in Frithzustinde der Lebensentwicklung
fliichten, die zwar Erinnerungen, aber niemals wirkli-
ches Leben sein kinnen, die letzten Endes, wenn man
versucht, darin zu existieren, nur Zusammenbriiche
und  Verzweiflungen zur Folge haben. Wir konnen
nicht wie Kinder leben, nicht wie Kinder zeichnen und
malen, weil wir anders schen, anders empfinden und
anders denken. Wir kénnen nicht «vor den harten An-
forderungen des Lebens» in die individuelle « Freiheit»
ausweichen, um in wilder Selbstbespiegelung drauflos-
zuleben.  Auf diese Weise wiirden wir nur in das der
Vermassung entgegengesetzte Extrem, i die Isolation
getrieben. Wir haben «das Ganze unserer menschli-
chen Beziehungen in unser Bewuftsein aufzunchmen»,
d.h. nicht nur unsere Bezichungen zum Ich, sondern
auch die zum Du zu ordnen und sie durchsichtig zu
machen. (Ich verweise anf das fiir diese entscheidenden
I'ragen grundlegende Werk von Jean Gebser, «Ur-
sprung und  Gegenwart», Deutsche Verlags-Anstalt
Stuttgart, das die Notlage aufzeigt und uns vor die klare
Entscheidung stellt, entweder das Neue zu wagen —
oder, in der Unentschiedenheit beharrend, zugrunde-

zugehen.)

Nicht eine riickwirtsgerichtete Sehnsucht kann hier
cinen Weg weisen, sondern nur die wache und niich-
terne Erkenntnis, daf} das Kind (wie die Menschheit!)
im Verlauf seiner Entwicklung seine Unschuld, sein
reines Sein verlieren muf}, um der Welt — langsam zum
Selbtssein reifend — gegeniiberzutreten, um sie sich an-
zueignen, um sie nach dieser Aneignung als eme immer-
withrende Gegenwart zu durchschauen. Das Bilden ist
nur ein Mittel, diesen Prozef3 zu beschleunigen; denn
erst das, was der Geist zum Gebilde formt, wird sein
Eigentum. — So tragisch es ist, das Kind wird eines
Tages wie wir sein, und nur wenigen mag es gelingen,
ither die Eroberungen der Erkenntnis hin, iiber das
principium individuationis hinaus, das Paradies ecines
reinen, das Ganze durchschauenden Daseins zu finden.
Die Kinderzeichnung, so iiberzeugend einheitlich ihre
formalen und farbigen Lésungen bisweilen auch sind,

ist in threr Entwicklung eine vom magis(:h—m)'thiscl1011

Symbolzeichen ausgehende, iiber das lineare Korper-
bild zum realistischen Raumbild hindringende Nieder-
schrift, um allmihlich (mit dem vierzehnten/fiinfzehn-
ten Jahr) in der rein rationalen Formbeurteilung der
Erscheinung ihren Abschluf3 zu finden. Aller Unterricht,
wenn er der geistigen Entwicklung des Kindes wahr-
haft dienen und helfen will; lauft im Bildnerischen dar-
auf hinaus, den Genius der Frithzustinde sich erst ein-
mal in voller Breite auswirken zu lassen, um das Kind

(wenn seie rationalen Anspriiche zunehmen!) allmih-

Die Stufe des linearen Korperbildes. «Pferdeschwemmer, Linolschnitt.
Knabe, 12 Jahre | Etape de la représentation linéaire des corps. « L’ abreu-

voiry | The stage of linear conception. «Horse-pond»

lich und folgerichtig auf die Welt der Erscheinung hin-
zulenken, bis es sich — von sich aus — entschlieft, die
schaubaren Dinge zu beobachten und seine Beobach-
tungen geistig im Bild zu verarbeiten. Bleibt der Un-
terricht um irgendeines kiinstlerischen Subjektivismus
willen in der triebhaften Phantastik stecken, so holt
sich das Kind heimlich seine Auskiinfte auf Zugabebil-
dern oder im «Magazin». Es verfillt der glatten Kopie
und zihlt sich spiater — wie die Mehrzahl der Erwach-
senen — zu den bildnerisch Unbegabten.

Eine Hinfithrung nur vor die Erscheinung, nur zur
rationalen bildnerischen Beurteilung wire jedoch sehr
einseitig, kurzsichtig und lebensfremd, weil sie das um
das fiinfzehnte/sechzehnte Jahr so gewaltsam aufbre-
chende, das Ich und die Welt ergreifende Gefiihlsleben,
namentlich der komplexen Typen, das in seiner Abson-
derung nach Ausdruck dringt, unberiicksichtigt lassen
wiirde. (Ich verweise auf den diese schwierige Lage Kli-
renden und erhellenden Aufsatz « Kind und Kitsch» von
Werner Schmalenbach, i Heft 4, 1951, dieser Zeit-

schrift.)

Die Stufe des realistischen Raumbildes. «Das trojanische Pferd», Aqua-
rell. Knabe, 14 % Jahre | Ktape de la représentation réaliste des choses

dans Uespace. «Le cheval de Troie» | The stage of realistic space concep-

tion. «The Trojan Horse»




Ein nur von den schaubaren Dingen ausgehender und
sich ausschlieBlich darauf beschrinkender Unterricht,
der allein den struktiven Typen entgegenkommen
wiirde, wiire ein tragisches Ende der bildnerischen Er-
ziechung, wenn wir uns nicht gleichzeitig um eine an-
dere, weiterfithrende Moglichkeit bemiihen wiirden.

/

Diese zweite Moglichkeit, die der ersten (rationalen’

parallel und spiter iber sie hinauslauft, die thre Rein-
heit und Folgerichtigkeit durch das Absondern eben
nenne ich: das Stu-

jenes rationalen Sektors empfingt,

divm der Formelemente.

Dieses Studium, aus dem heraus die Gesetze und Wun-
der des reinen Bildens erfahren werden konnen, geht
darauf hinaus, die gestaltbildenden Elemente einmal
in die Helle des Bewufitseins zu heben, um sie wieder
aus dem UnbewuBiten des freien SichiuBerns wirksam
werden zu lassen. Das Ziel dieser wiederum den Genius
in Anspruch nehmenden Bemiihungen ist nicht die
Kunst, sondern der Auffang der nach Ausdruck drin-
genden Gefiihlswelt in nichtrationale Gebiete — und
zugleich der Versuch eines verstindnisvollen Umgangs
mit den bildnerischen Mitteln, um spiter an der Ent-

wicklung der Kunst teilzunehmen.

Wenn wir diese zweite Moglichkeit (das Studium der
Formelemente) unterlassen, laufen wir Gefahr, daf} der
junge Mensch, einer rein rational bedingten bildneri-
schen Erziehung iiberlassen, seine Ausdrucksbediirf-
nisse mit rationalen Mitteln zu verwirklichen sucht, um
im romantisierenden Kitsch der « Gartenlaube» zu en-
den. — Eine zweite Gefahr ist noch niiherliegend: Wir
reihen, wenn wir uns auf das rationale Bilden allein be-
schriinken, den seine Gegenwart voll aufnehmenden
jungen Menschen in die Schicht derer ein, die — auf
Grund ihres Typs — allen neuen irrationalen Denk- und
Gestaltungsversuchen von vornherein ablehnend gegen-
iiberstehen, weil sie es nun einmal beruhigender, da
einfacher, finden, bei den hergebrachten Memungen ste-
henzubleiben. Gewil3 vermitteln wir auf diese Weise
dem jungen Menschen kein gebrauchsfertiges «Welt-
bild» mit feststechenden Werturteilen und isthetischen
MafBstiben, dafiir aber eine Welt, die immer wieder er-
neut in Ordnung gedacht und zur Gestalt gebracht
werden muf, zu der es Kraft, Mut und Ausdauer eines
wachen, klaren, Ursprung und Gegenwart durchdrin-

genden Bewuftseins braucht.

Wenn ich im folgenden vom Studium der Formele-
mente spreche, das aufierhalb des Lebensraumes des
Volksschulkindes liegt, so muf3 eine kurze personliche
Klarstellung der Meinungen iiber Unterricht und Kunst

vorausgehen, um Mifiverstindnissen vorzubeugen.

Es gibt keine bildnerische Erzichung, die Rezepte ver-

mitteln kénnte, um Kunst hervorzubringen. So wie es
im Sprachunterricht darauf ankommt, die Sprache in
Gebrauch zu nechmen fiir die verschiedensten Zwecke
des Lebens, u.a. um Dichtungen zu verstehen (nicht

um zu dichten!), so kommt es im bildnerischen Unter-

richt darauf an, dem jungen Menschen die bildneri-
schen Moglichkeiten in die Hinde zu spielen, um sie in
Gebrauch zu nehmen fiir die verschiedensten Aufgaben,
die das Leben stellt; unter anderem um Kunst zu ver-
stechen (nicht um Kunst zu produzieren!). Der Dichter
wie der Kiinstler werden nicht durch die Schule, son-
dern trotz der Schule. Sie folgen einem inneren Auftrag,
ciner inneren Berufung auf Grund einer besonderen,
geistig-seelischen Konstitution. Sie bediirfen immer erst
des Fiir-sich-Seins und der Erschiitterungen durch das
Leben, damit der Zwang zur schopferischen AuBerung

in ithnen zum Durchbruch kommt.

Kunst ist ein AuBerordentliches. Sie ist der schopferi-
sche Niederschlag eines inneren Gesichtes, eines vor den
Phiinomenen des Lebens geheim Erschauten, nieder-
gelegt in der durchformten Gestalt, das niemals ab-
si(‘htli('ll'{;’v\\()lll werden kann. Es kommt im Prozel)
der Formbildung zum Vorschein, im Umgang mit den
bildnerischen Mitteln. Das innere Gesicht durchscheint
die Form und bedarf keiner Erklarung, gleichgiiluig, ob
diese Formbildung unmittelbar oder nur mittelbar von
der Erscheinung ausgeht oder eine vollig eigene bildne-

rische Erscheinung darstellt.

Kunst ist der erlosende Fortschritt vom endlichen (ver-
ginglichen) Sehbild (von unzihligen Sehbildern!) zur
unendlichen, einmaligen und bleibenden bildnerischen
Gestalt, die unabsichtlich alles geheime Wissen, alle
geheime Gemeinschaft mit der Natur in Sichtbares ver-

wandelt.

Das innere Gesicht offenbart das Wesen der Dinge, den
« Urgrund der Schopfung», das Urgesetz der Entwick-
lungen. Dieses innerste Wesen ist stets der Erscheinung
(der Gestalt) eingebunden. Es lifit sich nicht aus der
Erscheinung losen, sondern nur wieder (umgeforme

durch die bildnerischen Mittel) in eine Erscheinung (in
\
)

ein Gestaltetes) einbinden, um empfindbar und gegen-

wilrtlg zu sein.

Formschulungen,  gestalterische  Elementaribungen
konnen, so notwendig und unentbehrlich sie sind, im-
mer nur eine Beherrschung der Mittel erreichen, nie-
mals Kunst. Auch fiir die Teilnahme an Kunst (fiir das
Kunstverstindnis!) lassen sich dem jungen Menschen
nur die Mittel zu ihrer qualitativen Beurteilung an dic
Hand geben. Ob er dariiber hinaus von ihrem Wesen
getroffen und angesprochen wird, das ist eine Frage
seines Verhiltnisses zur Transzendenz. Es ist abhingig
von seinem Lebensalter, von seinen Lebenserfahrungen

und vom Umfang seines Geistes.

s handelt sich bei dieser Teilnahme innerhalb der
Schule auch weniger um die seltene und hohe Kunst als
vielmehr um die amg;‘c\\:‘mdlv Kunst des tiglichen Be-
darfs. Der junge Mensch soll zuerst einmal fihig sein,
Plakate, Packungen, Dekorationen, Schaufenstergestal-
tungen, Bithnenbilder, Hustrationen, Hausrat und Ge-

rit zu beurteilen, Wert und Unwert, Gestaltetes und



Studium der Natur. Links: «Ldwenzahn», Bleistift und Aquarell. Knabe 13 Jahre. Arbeit aus der Vorstellung nach grindlicher Anschauung.
Mitte: «Die Flieger, Feder und Aquarell. Knabe, 14 Jahre. Arbeit aus der Vorstellung nach wiederholter vergleichender Anschauung. Rechts: « Kasta-
nienknospe», Wasserfarben. Arbeit nach der Natur | Etude de la nature. A gauche: «Pissenlity. Dessin exécuté de mémoire, a la swite d’une longue
observation. Milieu: «La mouche». Dessin exécuté de mémoire, avec controle réitéré de la nature. A droite: «Bourgeons de marronnier». Dessin d’aprés
nature | Study of nature. Left: «Dandelion». Drawings from memory after thorough contemplation of the object. Middle: «T'he Fly». Drawing from
memory after repeated comparative study of the object. Right: «Chestnut Bud». Study from nature

Ungestaltetes zu unterscheiden. Diese geformten Dinge,
die in sein tigliches Leben hineinragen und ihn stindig
umgeben, sind fiir thn viel wichtiger als das individuell
bedingte Kunstwerk, zu dem immer nur die wenigen
aus nnerem Bediirfnis Zugang haben. Tiuschen wir
uns nicht iiber Muscumsbesuche, Ausstellungsfithrungen
und Vortrige. Zur Kunst wird nicht verfithre. Zor Kunst
findet man sich hin —wie der Durstige zur Quelle. Damit
sage ichnichts gegen die Notwendigkeit, den jungen Men-
schen schon friithzeitig mit echter Kunst zu umgeben.
Sind die Umgebung und der Umgang auf Kunst gerich-
tet, dann wird die spitere Begegnung mit Kunst immer

einbegliickendes Wiederschen und Wiedererkennen sein.

Vom Studium der Natur, von der rationalen Beurteilung
der Erscheinung ist nur wenig zu sagen. Zuniichste ge-
niigt (bei den Dreizehn- bis Vierzehnjihrigen) eine ver-
tiefte Anschauung, ein offenbarender Einblick i Form
und Funktion, um der geistigen Vorstellungskraft neue
Nahrung zu geben. Spiter entsteht das Bediirfnis zu
wiederholter (vergleichender) Beobachtung, die wieder-
um  vorstellungsmiBig im  Bildnerischen  verarbeitet
wird, bis der Schiiler sich entsehlieft, vor der Erschei-
nung zu arbeiten, um sie in sein Bild zu holen, wie sie
1st, obwohl er sie immer nur so haben wird, wie er ist.

Bei diesem «Studium» kommt es daraul an, thm Ar-

beitsmaterial in die Hinde zu geben (Kohle, Kreide,
Graphit, Farbe auf farbigen Griinden), das eine frei-
ziigige, dem Material entsprechende Umsetzung  des
«Vorbildes» ermoglicht. Das Ziel ist auch hier niche
die photographische Kopie, sondern die Durchdringung
des selbstgewiihlten Vorbildes durch den urteilenden
Geist, auch dann, wenn die Arbeit zweckbestimmt ist
und 1m Dienst einer biologischen, geographischen oder
heimatkundlichen Aufgabe steht.

Das Studivie der Formelemente heginnt ungefihe mit
dem fiinfzehnten, sechzehnten Jahr. Die bildnerischen
Elemente (Punkt, Linie, Fliche, Hell/Dunkel, Farbe,
Material, Strakour) werden studiert, wobet es zuniichst
mehr auf ein spielerisches Probieren und Entdecken an-
kommt als aufl ein intellektuelles Begreifen. Es ist das
jenes gemeinsame Gebiet, auf dem — wie Paul Klee sagt
— zwischen Laten und Kiinstlern «ein gegenseitiges Ent-
gegenkommen moglich ist, von wo aus der Kinstler
gar nicht mehr als abseitige Angelegenheit zu erschei-
nen braucht, sondern als ein Wesen, das wie Sie unge-
fragt in eine vielgestaltige Welt gesetzt wurde, und das

wie Sie sich wohl oder iibel darin zurechttinden mufi»,

obwohl das Einverstiandnis iiber dieses Gebiet und seine

Mittel weder Kunst noch Kunstverstindnis garantiert.

Nehmen wir nur einige Beispiele herans, da in diesem
Zusammenhang unmoglich der gesamte Aufbau dar-

gestellt werden kann.

Die Linie

Die Linie ist das Mabvolle, das Mefibare, das Eindeu-
tige, das Begrenzte, das aus Bewegung entsteht. Wir
untersuchen die verschiedenen Arten der Linien, ihre
verschiedenen Sprachformen: die Vertikalen, die Hori-
zontalen, die Diagonalen, dic Radialen, die Gebroche-
nen, die Gebogenen, die Kurven, die Spiralen, den Kreis.
Wir lernen sie in threm IFiir-sich-Sein, in threm Zu-
sammenwirken kennen, im reinen Nebeneinander oder
im  Ubereinander, bei gleicher oder  verschiedener
Stiirke, bei gleicher oder verschiedener Ausdehnung,
bei lockerer oder dichter Anordnung, bei stumpfen oder
spitzen Winkeln, als Ausstrahlungen, als Fluchtpunki-

iiberschneidungen. Wir erleben die lineare Rhythmisic-
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Studium der Formelemente. Links: «Die Vertikale». Rhythmisierung einer Fliche durch Vertikale, Tusche. Knabe, 16 Jahre. Mitte: Vertikale,

Schrige und Kurve, bezeichnet als «Segel», Tusche. Knabe, 16 % Jahre. Rechts: Vertikale und Horizontale in Verbindung, bezeichnet als « Laby-
rinth», Tusche. Knabe, 15 Jahre | Etude des formes élémentaires. A gauche: Rythmisation d'une surface aw moyen de wverticales. Milieu:
Verticales, obliques et courbes. Intitulé aprés coup: « Voiles». A droite: Combinaison de verticales et d’horizontales. Intitulé aprés coup: « Labyrinthe» |
Study of form elements. Left: «T'he Verticals». Rhythmicalisation of a surface by means of wverticals. Middle: Verticals, transversals and curves,
entitled «Sails». Right: Verticals and horizontals in relation, entitled « Labyrinth»

rung von Flichen. Wir kommen zu bestimmiten (iiber-
raschenden) Erkenntnissen, die wir in der Natur, in der
Architektur und in der Kunst bestitigt finden. Wir ver-
stehen, Ruhe und Gleichmaf} zu erzeugen, Aktivitit oder
Passivitit hervorzurufen, Tiefe und Unendlichkeit zum
Ausdruck zu bringen, Nihe und Ferne, Wirme und
Kilte, wohltuend Geordnetes und Zerrissenes, sich

Entwirrendes und  Konfuses, Heiteres und  Ernstes,
Straffes und Feierliches. Wir erleben die Flichenbil-
dung durch Linien. Wir entdecken eine mannigfaltige,
kaum zu bewiiltigende Sprache. Und so, im spieleri-
schen Finden und Umgehen, das stets mit exakten Mit-
teln vor sich geht (mit Feder und Tusche, mit Pinsel
und Farbe, auf trockenen und nassen Griinden, in Holz

geschnitten und in Schiefer geritzt), kommt dieser und

Jener plotzlich zu Losungen, die thn selbst iiberraschen.

Er nennt sie — posthum — «Ruhiges Spiel», «Stille im
[afen», «Gesicht im Holz», « Wirrnis der Antennen»,
«Labyrinth», « Zerrissene Netze», «Verlorene Zeichen»,
«Fisblumen am Fenster», « Kristallisation». s sollen
solche Findungen keine Kunst sein, sondern einfach nur
erfreulich-unbewufBte Umsetzungen von Fernerlebtem
und Erschautem in die spezifische Dimension des Bild-
nerischen. Es kann geschehen, dal sich der eine oder
andere im Verlauf solcher Ubungen etwas vornimmt,
das ihn zur Darstellung lockt. Das Ergebnis ist oft die
Einsicht, dafl das im Umgang mit den linearen Ele-
menten sich Einstellende sicherer und iiberzengender
ist als das absichtlich Gewollte. Natiirlich lassen sich
hin und wieder — von hier aus — prakusche Aufgaben
losen. s werden Entwiirfe gefertige fiie ein Segel-
regatta-Plakat, fiir cinen Film «Der unendliche Weg»,
fiir einen Bucheinband «Spiel der Fische». Die Verbin-
weekt das Nachdenken

dung mit geeigneter Schrift

und schult den graphischen Geschmack. Die Schiiler
stchen plotzlich mit anderen Augen vor den Plakat-
siulen und Schaufenstern, in Ausstellungen und Reise-
biiros, ja selbst vor hoher Architektur und Kunst. Er-
zichung in solchem Sinn ist nichts anderes als eine Er-
maoglichung von Hilfe zur Selbsthilfe. — Nebenher geht
als «anderes Fach» das Studium der Natur. Ganz ohne
Absicht schleicht viel Gewonnenes hiniiber und wendet

sich an.

Das IHell-Dunkel

Die Hell-Dunkel-Tone sind die mannigfachen Abstu-
fungen zwischen Schwarz und Weif3. Sie bezeichnen das
Gewicht innerhalb ihrer Begrenzung. Sie sind entweder
gesiittigt von Schwarz, dicht, schwer, undurchsichtig
und hart — oder durchsetzt von Weil}, locker, leicht,
durchsichtig und weich. Zwischen den Extremen liegen
die mannigfachen Uberginge, die nach Schwarz oder
Weily tendieren oder die eine ausgleichende Mitte ein-
nehmen. Die Schwarzzugehorigen sind auf weiflem
Grund von anderer Wirksamkeit als die Weilzuge-
horigen auf schwarzem Grund. Auf farbigen Griinden

sie abhiingig von ihrer Umgebung. Sie passen

werden g

sich an, ohne aufzuhoren, sie selber zu sein.

Die Ubungen mit Iell-Dunkel helfen zur Entdeckung
ciner eigenen Welt, die je nach dem Material eine an-
dereSprache spricht. Die Hell-Dunkel-T6éne mit Tuschen
sind andere als die mit Graphit oder Kohle. Aus gefirb-
ten Papieren gelegt ergeben sich andere Wirkungen als
mit Kreide. — Wir fiillen Blitter mit streng umgrenzten
gestuften Quadraten, Rechtecken, sich iiberdeckenden

Dreiecken und Kreisen oder auch nur mit Linien. Selbst



Studium der Formelemente. Links: Kreise ineinander, bezeichnet als «Spiel der Fische», Tusche. Mcddchen, 17 Jahre. Mitte: Flichenbildung
durch Linien, Tusche. Knabe, 16 % Jahre. Rechts: Freie Arbeit nach einer Ubung der Fluchtpunkt-Uberschneidungen, bezeichnet als « Turmbau zu
Babel in New York», Tusche. Knabe, 17 Jahre | Etude des formes élémentaires. A gauche: Cercles s'interpénétrant. Intitulé aprés coup: «Jeuw
de poissons». Milieu: Surfaces engendrées par des lignes. A droite: Dessin d’imagination, exécuté aprés un evercice de perspective et intitulé «La Tour
de Babel a New York» | Study of form elements. Left: Concentric and intersecting circles entitled «Play of Fish». Middle: Surface formation by
means of lines. Right: Spontaneous work done after perspective study entitled «The Tower of Babel in New York»

das flieBende Ineinander, sich verdunkelnd, sich aufhel-
lend, wird versucht. Es reizt, einmal die Hell-Dunkel-
Tone bei Muscheln oder Steinen, bet verwitterten Hol-
zern oder Rinden zusammenzustellen. Wiederum finden
sich im Umgang mit dem Hell-Dunkel — ganz unbeab-
sichtigt — iiberraschende Losungen, hervorgelockt aus
der Fille der Erschemnungen, die im Inneren aufgeho-
ben sind und ins Sichtbare des Bildnerischen dringen.
Da nennt einer seine Ubung aus hell-dunkel ansteigen-
den Streifen plotzlich «Im Dickicht der Stadt». Er fiigt
— hie und da — kleine Rechtecke als Fenster hinzu. An-
dere sprechen von «Briicken im Nebel», von «Niichtli-
chen Gebirgen», von «Schilfwildern», von «Sturmwol-
ken», von «Grauen Meerstidten», von «Masten im
Dunst», vom «Gewiihl der Fische». Wieder wird das
Gleiche erlebt wie bei der Linie: das Finden bringt
Besseres zam Vorschein als das Wollen. Praktische Auf-
gaben sollen trotzdem bewiltigt sein. Der Blick weitet
sich fiir eine neue Moglichkeit des Bildnerischen. Es
kommt den auf diese Weise Suchenden vor, als ob sie
sechend wiirden, im Bereich der Natur wie im Bereich
der Kunst. Sie bleiben bescheiden. Sie erfahren, was da-
zu gehéren muf, Giber diese Méglichkeiten hinaus noch
anderes empfindbar werden zu lassen, was sich nicht

einfangen lafit mit Mitteln.

Die Farben

Welch eine Welt, die sich kaum messen und abwiigen
lifie! Ist nicht jede reine Farbe eine eigene Person von
cigenem Charakter, sich vorstellend in mannigfachen
Variationen je nach Material [Beschaffenheit), Intensi-
tat (Gewicht), Form (Begrenzung), sich wandelnd je
nach  Umgebung und Nachbarschaft? Im Reich der

IFarben ist alles moglich: warm-kalt, rein-gebrochen,
aktiv-passiv, leachtend-matt, hart-weich, Leben-Tod.
Die IFarbe ist ein Elementares von stirkster Qualitit.
Paul Klee sagt: « Die Linie ist Maf, das Hell-Dunkel ist
Gewicht und (in seiner Ausdehnung) Mafi. Die Farbe
ist Qualitit und Gewicht (durch ihren Helligkeitswert!)

und Mal (durch thren Umfang!)»

Wir gehen aus vom sechsteiligen Farbkreis, in dem
sich die komplementiren Farbpaare diametral gegen-
iiberstehen: Rot-Griin, Gelb-Violett, Blau-Orange. Wir
erkennen die priméiren und sekundiren, die verwand-
ten und die benachbarten Farben. Wir iiben die ver-
schiedenen farbigen Zusammenstellungen. Zunichst die
Hell-Dunkel-Tonungen. Wir entwickeln Skalen vom
sesittigten Rot bis zur zartesten Rot=Tonung, vom rei-
nen Zitron bis zum kaum wahrnehmbaren Gelblich,
vom kalten Blau bis zum gehauchten Hellblau. Wir
bringen die Skalen in Vergleich und staunen iiber die
Gegensiitze. Wir versuchen ein Gleiches mit den sekun-
diaren Farben durch Aufhellen mit ithren hellen Bestin-
den, die ganz andere Wirkungen ergeben als mit Weif3.
— Wir verbinden auch die diametralen FFarben und ver-
suchen Uberginge von Rot nach Griin, von Gelb nach
Violett, von Blau nach Orange, um endlich cine grofie
Skala in Richtung des Farbkreises znsammenzustellen.
Das Abdunkeln der Farben mit Schwarz oder der sekun-
diiren FFarben mit Schwarz oder ihren dunklen Bestiin-
den erweist sich als sehr schwierig trotz iiberraschender
Entdeckungen (Olivtone aus Schwarz und Gelb!).

Das Gebiet der Farbe ist duberst vielfiltig. Es ist klug,
sich zu beschriinken, um nicht im Uferlosen zu ertrin-

ken. So werden  gefithlspesittiote  Farbstimmungen
(8] [8) [8) (8}



durch Zwei-; Drei- und Vierklinge gefunden, mog-
lichst mit reinen, mit hell-dunklen, seltener mit gebro-
chenen Tonen. Die Umgrenzung (Ausdehnung) bilden
zuniichst Quadrate, Rechtecke, spiter Stufen und Biin-
der, seltener vegetative Formen — und stets geht das
Bestreben dahin, Ordnungen (Harmonien) hervorzuru-
fen, um allmihlich zu Gebilden zu kommen, die gestalt-
haften Charakter haben, ohne gleich benannte werden
zu konnen. Iis ergibt sich auch hier der Moment, wo
solche rein spiclerisch gefundene Gebilde plotzlich zu
geschauten Gebilden in Bezichung treten durch be-
stimmte assoziativ auftretende Eigenschaften. Es st
cinfach eine Art Wiedersehensfreude, wenn dann cin
so sorgsam begonnenes  Unternchmen  «Wachstumo,
«Gebautes», « Ansteigendes», « Beginnende Entfaltungy,
«Treppen im Gebirge», « Schachtelhalmwaldy, « Kanile
zwischen Blumenfeldern», « Festlich bewegty», «Bau in
den Tropen» oder «Pharaonen-Stadt» heiBt. Gewils
kann man solch nachtriiglich Gemeintes nicht eilfertig
wollen. Es entsteht Ungliick, wenn man das Gebilde
gewaltsam zurechtbiegt in die jih aufblitzende Deu-
tung. Man darf sich nicht so schnell verfiihren lassen.
Man muf sein einmal begonnenes Pensum ruhig weiter-
fithren und warten, ob sich die erscheinungsnahe Lok-
kung noch einmal einstellt oder ganz und gar ausbleibt.
— Der wiire kein Schiiler, der nach solchen Moglichkei-
ten nicht einmal sagen wiirde: «So! Jetzt versuche ich
das!» — Er stellt sich eine Aufgabe — und scheitert, weil

er das Geformte, das thm in den Sinn kam, als ein Fer-

tiges geschen hat, nicht als ein Werdendes, was man

letzten Endes immer nur erschauen und erfithlen kann,

indem man es hineinnimmt in das Erdreich der eigenen
mneren Welt. Es wird thm nicht so leicht gelingen.
Solche Miferfolge sind kein Schaden. Der Schiiler er-
kennt, daf es mehr braucht als nur Obung, um in die

Nihe der Kunst zu gelangen, dafy die Beherrschung der
.3} (8} ? [8)

Sprache, ihrer formalen und grammatischen Gesetze
noch lLingst nicht den Dichter ausmacht. Nicht An-
mabung ist der Erfolg solchen Studierens, sondern Be-
scheidenheit und staunende Ehrfurcht vor dem Kiinst-
ler, der allein es vermag, geheim Erschautes, innerlich
Gesichtetes i eine sichtbare Gestalt zu verwandeln als

cine Realitit der Kunst.

Is wiirde zu weit fithren, das Studium der Formele-
mente, thre Variationen und Kombinationen ausfiihr-
licher darzustellen. Es geht mir darum, die Notwendig-
keit dieser das rationale Bilden erginzenden und wei-
terfiihrenden Moglichkeit einer bildnerischen Erziehung
als eine Forderung der Zeit zu begriinden. « Die Kultur
dieser bildnerischen Mittel, ihre reine Aufzucht und
ihre reine Verwendung» (Klee) ist notwendig, einmal,
um sich in der Wirrnis des Lebens zurechtzufinden, um
— vielleicht auch — die seltene und hohe Kunst zu ver-
stechen, um aus ihr jene Gesichte als Mahnungen und
Weisungen herauszulesen, die der Dichter emplingt
«im Urgrund der Schopfung». Aul das Eigentliche hin
konnen wir immer nur den Weg weisen, Hilfe geben,
damit daraus eigene Bereitschaft erwacht. Wie im
Kiinstlerischen das Inhaltliche und das Formale das Un-
cigentliche sind, aus dem das Eigentliche — die Kunst —
zum Vorschein kommt, so sind auch im Piadagogischen
das Konnen und die methodische Entwicklung des Kon-
nens, das Wissen und die methodische Einfithrung des
Wissens das Uneigentliche und trotzdem Unenthehr-
liche, hinter dem erst das Eigentliche — die Erziehung
des Menschen — wirksam werden kann, wenn der bern-
fene Erzicher im einzelnen Menschen das Bild des Men-
schen zwischen Ursprung und Gegenwart erkennt.

Séamtliche Arbeiten, mit Ausnahme der auf S. 129 und 133 r.
reproduzierten, stammen aus dem Unterricht des Verfassers.

Studium der Formelemente. Links: Hell-Dunkel-Stufen, Aquarell. Knabe, 15 Jahre. Mitte: Hell-Dunkel-Stufen in Streifen, nachtrdglich fertig-
gestellt als «Im Dickicht der Stadt», Aquarell. Knabe, 16 Jahre. Rechts: Griim in Hell-Dunkel-Ténen, nachtraglich fertiggestellt als «Schilf»,
Aquarell. Knabe, 15 % Jahre | Etude des formes élémentaires. A gauche: Dégradés. Milieu: Dégradés verticaux. Terminé aprés coup et intitulé
«Broussaille urbaine». A drvoite: Dégradés de différents verts. Terminé aprés coup sous la désignation de «Roseaux» | Study of form elements.
Left: Clair-obscure stages. Middle: Clair-obscure stages in strips, subsequently completed under the title «In the Thicket of the City». Right: Green in

clair-obscure tints, subsequently completed as «Reed» Photos: W. Castelli jun., Liibeck
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