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WERK-CHRONIK

39. Jahrgang Heft 3

Tribiine

Sehweizerische Ausstellungsiragen

In der Rubrik «I'ribiine» der Basler
Nachrichten war am 15.]16. Dezember
eine ausfithrliche Auferung von Dr.
Georg Schmidt, dem Konservator des
Basler Kunstmusewms, zu dem Problem
«Ist die Weihnachtsausstellung der Bas-
ler Kunsthalle in threr heutigen Form
“nicht iberlebt ?» zu lesen. Da die Gedan-
kengdnge sich auch auf die Ausstellungs-
tatigkeit anderer schweizerischer Insti-
tute anwenden lassen und manche beher-
zigenswerte Wahrheiten enthalten, geben
wir im folgenden die zweite Hdlfte des Ar-
tikels, die sich auf die auferbaslerischen
Verhdltnisse bezieht, in leicht gekiirzter
Form wieder. Red.
Die gesamtschweizerischen Ausstel-
lungen: die der Gesellschaft Schweizer
Maler, Bildhauer und Architekten
(GSMBA), des Schweizerischen Salon
(Eidgendssische Kunstkommission)
und des Schweizerischen Kunstvereins
sind seit vielen Jahren fiir Basel kein
aktuelles Problem mehr, weil fiir sie
sogar unsere Kunsthalle zu klein ist!
Von diesen gesamtschweizerischen
Ausstellungen hat eigentlich nur die
GSMBA-Ausstellung in ihrer heutigen
Form als relativ mild jurierte Ausstel-
lung der Mitglieder der schweizerischen
«Kinstler-Gewerkschaft» einen Sinn.
Der Schweizerische Salon und die Aus-
stellungen des Schweizerischen Kunst-
vereins gleichen der GSMBA-Ausstel-
lung meist wie ein Ei dem andern, er-
filllen neben ihr also keine sinnvolle
cigene Funktion. Und sie tun das, weil
sie auf genau die gleiche Art zustande
kommen: durch Kiinstler-Mehrheits-
Jurien, in denen die kollegialen Riick-
sichten humanerweise ausschlagge-
bend sind.
Der Schweizerische Salon konnte ge-
geniiber der GSMBA-Ausstellung ein
eigenes Gesicht und damit eine eigene
Funktion haben, wenn man in Bern
den (kiinstlerischen) Mut aufbrichte,
sie jeweils einem einzigen Kopf zu
itbertragen — sei es nun ein Kiinstler,
ein Kunstsammler, ein Kunstkritiker
oder ein Museumsmann: «So, jetzt zeig
du einmal, was du von der schweizeri-
schen Kunst der Gegenwart fiir eine
Vorstellung hast!» Seit Jahrzehnten

die beste gesamtschweizerische Aus-
stellung war — mit allen ihren Einseitig-
keiten — Wartmanns Ausstellung im
Zurcher Kunsthaus, Dezember 1941
bis Februar 1942. Die Ausstellung des
Schweizerischen  Kunstvereins von
1951 in Bern hat sich mit erfreulichem
Erfolg bemiiht, durch Beiziehung von
Kiinstlern und Kunstrichtungen auller-
halb der GSMBA und durch eine gar
ASMBA-treue
ein eigenwilligeres, frischeres Gesicht

nicht Akzentsetzung

zu gewinnen.

Fiir die Ausstellungen ausldandischer
Kunst der Gegenwart in der Schweiz
gilt das gleiche, was fiir die Ausstel-
lungen schweizerischer Kunst der Ge-
genwart im Ausland gelten sollte: die
Anwendung eines abermals strengeren
MaBstabes. In der Regel wird dieser
MaBstab eingehalten. Nicht ganz ein-
gehalten wurde er z. B. von der Aus-
stellung moderner deutscher Kunst im
Kunsthaus Ziirich im Jahre 1949 und
von der Ausstellung moderner franzo-
sischer Kunst in der Kunsthalle Basel
1951. Bei der letzteren war allein schon
die Beanspruchung der gesamten
Kunsthalle Beweis genug fiir das Uber-
wiegen der Quantitit iiber die Quali-
tat. Vorbildlich hingegen war die Aus-
stellung des Blauen Reiters in unserer
Kunsthalle im Jahre 1950. Und vor-
bildlich sind in ihrer klaren themati-
schen Formulierung und in ihrem
knappen Umfang die Ausstellungen
moderner Kunst des Auslandes in der
Berner Kunsthalle.

Fiir die alle zwei Jahre wiederkehrende
Ausstellung moderner schweizerischer
Kunst an der Biennale in Venedig hat
man sich in Bern zum Gliick vom Prin-
zip der vielen Namen mit je 2-3 Wer-
ken abgewendet zugunsten des Prin-
zips der Darbietung von 1-2 Malern
und einem Bildhauer. Vielleicht sogar
zu radikal! Was Belgien nicht einmal
mit Ensor und Frankreich mit Braque
im internationalen Wettbewerb glaub-
ten wagen zu diirfen: sie allein oder zu
zweit nach Venedig zu schicken, das
kann die Schweiz weder mit Auber-
jonois noch mit Pellegrini noch (wie
das fiir 1952 geplant zu sein scheint)
mit Max Gubler wagen.

Bei aller Hochschitzung dieser drei
Kiinstler kommt man auch nicht drum
herum, sie sich im internationalen
Rahmen der Biennale vorzustellen. In
Max Gubler wird das Ausland (gleich-

giiltig, ob zu Recht oder zu Unrecht)
nichts anderes sehen als eine schweize-
rische Abwandlung des spiten Munch.
Warum hat man die Wiinsche der Lei-
tung der Biennale nie beachtet? Von
Venedig ausdriicklich gewiinscht wird
zum Beispiel unser Basler Wiemken.
Nehme man drei weitere Verstorbene
dazu: Otto Meyer-Amden, Carl Burck-
hardt und Sophie Téauber — das wire
vor dem internationalen Forum von
Venedig zugleich etwas Neues, etwas
Spannungsreiches und etwas schwei-
zerisch Eigenwiichsiges.

Fir alle «altere» Kunst des Auslandes
wird es zunehmend schwerer, aus Mu-
seen, Privatsammlungen und dem
Kunsthandel Leihgaben zu bekom-
men. Die stindigen Leihgesuche aus
aller Welt machen die Museen immer
zuriickhaltender. Und auch die priva-
ten Sammler haben aus sehr realen
Griinden heute leider nicht mehr die
gleiche  Ausstellungsfreudigkeit  wie
noch vor dem letzten Krieg. Ander-
seits aber steht die Schweiz im inter-
nationalen  Ausstellungswettbewerb
weit obenan. In Frankreich veranstal-
ten nur die Orangerie und das Musée
d’Art Moderne internationale Ausstel-
lungen. In Holland war es bisher allein
das Stedelijk Museum in Amsterdam,
nun aber schicken sich Rotterdam und
der Haag an, ebenfalls in den Wettbe-
werb einzutreten. In Belgien ist es
allein Briissel, in Ttalien allein Venedig
(dieses allerdings mit einem Riesen-
appetit!). In der Schweiz aber sind es:
Basel, Bern (gleich zweimal: Kunst-
halle und Kunstmuseum), Genf, Lau-
sanne, Luzern, Winterthur und Ziirich !
Das mufl man sich im Ausland immer
wieder vorhalten lassen, wenn man
sich um Ausstellungen bewirbt.

s ist nicht ausgeschlossen, daB} die
zunehmend schwierige Beschaffung
von qualifizierten Ausstellungen uns
auch in der Schweiz zu gemeinsamem
Vorgehen zwingen wird, wie das im in-
ternationalen Rahmenlangst geschieht.
Der Blaue Reiter kam von Miinchen
nach Basel, die Fauves-Ausstellung
der Berner Kunsthalle reiste nach Ve-
nedig weiter, die Ziircher Futuristen-
Ausstellung war vorher in Paris, Lon-
don und Venedig zu sehen, unsere
Gauguin-Ausstellung kam aus der
Orangerie und reiste nach Lausanne
weiter, und im Januar/Februar war
im Kunstmuseum Basel eine Ausstel-



lung «100 Federzeichnungen von
Rembrandt, Hokusai und van Gogh»
aus dem Stedelijk Museum in Amster-
dam zu sehen. Meist haben diese Wan-
derausstellungen am néchsten Ort ein
bald mehr, bald weniger verandertes
Gesicht: Oft ist nicht alles zu bekom-
men, oft kommt Neues hinzu. Es ist
durchaus méglich, daf Basel, Bern und
Zirich bald einmal gezwungen sein
werden, Ausstellungen auszutauschen.
In Deutschland wird diese Methode
bereits bedenkenlos gehandhabt: Un-
sere Basler Corinths waren in Hanno-
ver, Koln, Diisseldorf, Berlin und Es-
sen, unsere Munchs in K6ln, Hamburg
und Liibeck, unser Kokoschka in
Hamburg, Berlin, Mannheim, Miinchen
und Linz, unser Dix gar an elf Orten!

Ein anderes Ausstellungsproblem ist
in Basel (im Gegensatz zu Bern zum
Beispiel) durch ein Gentleman’s Agree-
ment zwischen Kunsthalle und Kunst-
museum geldst: Die Kunsthalle ist das
Basler Ausstellungsinstitut, das Kunst-
museum ist Museum. Das Kunstmu-
seum veranstaltet nur gelegentlich und
nur kleinere Ausstellungen im Umgang
des grofen Hofes. Die Bildersile sollen
nur in seltenen Ausnahmeféllen tan-
giert werden. Eine Kunstsammlung,
die nicht stéandig sichtbar ist, kann im
BewuBtsein der Bevolkerung nicht ver-
wachsen und wird durch stéandiges
Weghiéngen und Umhéangen auch in
ihrem eigenen Wachstum gestort. Das
deutlichste Gegenbeispiel ist das Kunst-
haus Ziirich, dessen Sammlung zufolge
ihrer jahrzehntelangen Zugvogelexi-
stenz keine organische Sammlung hat
werden und offenbar auch keine tiefe-
ren Gefiihlsbeziehungen zur Ziircher
Bevolkerung hat gewinnen konnen.
Ich glaube aber, auch ohne Neubau,
selbst in den vorhandenen Ré&aumen
hétten ein konzentrierter Ausstellungs-
betrieb und eine konzentrierte, dauer-
hafte Ausstellung der Sammlung zum
Vorteil jedes Teiles nebeneinander
Platz. Zudem ist die Ziircher Samm-
lung effektiv besser als der Ruf, in den
sie sich selber gebracht hat!

Der Basler Kunstverein hat sein Samm-
lungsproblem resolut dadurch gelost,
daB er selbst auf eine auch nur tem-
porare Ausstellung seiner Sammlung
verzichtet und sie als befristete Leih-
gaben seinen Mitgliedern nach Hause
gibt. Die Sammlung des Basler Kunst-
vereins, die statutengemafl jahrlich
vermehrt wird, gibt ein vorziigliches
Bild der Basler Kunst seit Bocklin.
Fiir eine dauernde Ausstellung aber ist
diese Sammlung neben der Offentli-

chen Kunstsammlung, in der die Bas-
ler in die schweizerische und europi-
ische Entwicklung eingebaut sind, er-
fahrungsméfig zu wenig attraktiv, ob-
wohl mancher Basler in ihr besser ver-
treten ist als im Museum. Darum ist
dieser Verzicht sicher richtig — selbst
auf Kosten eines organischen Wachs-
tums, das nur bei steter Sichtbarkeit
der vorhandenen Sammlung moglich
ist. Als iiberwiegend gliickliche Lésung
muf3 ich das Ausleihen allein schon
deswegen bezeichnen, weil mit der
Leihgabe der herrlichen Pomona von
Bourdelle auch das Kunstmuseum
dankbarer NutznieBer dieses Verfah-

rens ist! Georg Schmidt

Ein . bedauerlicher Entscheid in der
Frage des Claraplatzes in Basel

Eine seit Jahren hin- und hergehende
stadtebauliche Streitfrage ist durch
einen Entscheid des Basler Groflen
Rates in einer Weise erledigt worden,
der fiir weite kulturell interessierte
Kreise der Stadt Basel eine grofle Ent-
tauschung bedeutet. Der Rat ist mit
groBer Mehrheit den Antrigen der Re-
gierung gefolgt, welche den wichtigsten
Platz im Zentrum Klein-Basels der pri-
vaten Bebauung iiberlassen will. Durch
den Abbruch der aus dem 18. Jahr-
hundert stammenden «Schettyhauser»
war die rund 75 m lange Platzwand
gegeniiber der schlichten, aber charak-
tervollen gotischen Clarakirche frei-
geworden. Der vom Groflen Rat im
Jahre 1946 genehmigte Korrektions-
plan fiir Klein-Basel hatte — mit Riick-
sicht auf diese Kirche — die Hohe der
Platzwand auf 4 Geschosse beschrinkt
und einen Bau mit «reprasentativem
Charakter» vorgeschrieben. Leider
wurde der entscheidende Schritt,
durch einen Ankauf des Terrains die
Errichtung eines o6ffentlichen Gebéau-
des an dieser Stelle zu ermdglichen, wie
dies unter anderm eine begriindete
Eingabe der Basler Ortsgruppe des
BSA vorgeschlagen hatte, von der Re-
gierung abgelehnt. Das dem Groflen
Rat von der Architektengemeinschaft
Rickenbacher — Tittel -Baumann im
Auftrage der Antaris AG. vorgelegte
Projekt sieht ein sechsgeschossiges
Geschiftshaus mit siebengeschossigem
Turm an der Ecke Clarastrae—Untere
Rebgasse vor. Die Staatliche Heimat-
schutzkommission hatte als Kompro-
mif} einen einheitlichen fiinfgeschossi-
gen Bau vorgeschrieben. Aber selbst
dieses Entgegenkommen wurde von
der Bauherrin, die sich auf ein zustim-
mendes Gutachten von Arch. O. Pfi-

ster, Ziirich, stiitzen konnte, entschie-
den abgelehnt.

Der gefallene Entscheid zeigt, dal das
Verstéandnis fiir den Charakter und die
Wiirde einer stadtebaulichen Situation
immer mehr abhanden kommt. So-
lange es sich um ein altes Bauwerk
handelt, findet man wenigstens noch
die Verfechter des Heimatschutzes auf
dem Posten. Wo aber etwas Neues an
den lebendigen Stolz der Biirger und
an ein tieferes Architekturverstiandnis
appellieren méchte, tut sich eine gih-
nende Leere auf. Bauwerke sind be-
kanntlich ziemlich dauerhafte Gegen-
stinde. Man wird das in Basel leider
erst dann einsehen, wenn es zu spét
ist — wenn namlich die Degradierung
des Claraplatzes durch einen x-belie--
bigen Konjunkturbau, dem man nicht
einmal eine gute Ladenlage voraus-
sagen kann, fiir gut und immer voll-
zogen sein wird. S.

Ausstellungen

Zaurich

Frank Lloyd Wright
Kunsthaus, 2.Februar bis
16.Méarz

Im Ziircher Kunsthaus ist zunéchst
bis in die zweite Marzwoche die grof3e
Wright-Ausstellung zu sehen, die im
vergangenen Sommer im Palazzo
Strozzi zu Florenz ausgestellt war. Das
Zustandekommen dieses reichen Aus-
stellungsmaterials, das einen Grund-
stock fiir ein kiinftiges Wright-Mu-
seum darstellt, verdankt man dem
Departmentstore Gimbel Brothers in
Philadelphia. Architekt Oscar Stono-
rov hat das Material in sténdigem
Kontakt mit Wright selbst gesammelt
und ausstellungstechnisch disponiert;
es ist also eine authentische Schau.
Nach Ziirich kam sie auf Initiative des
Architekten Werner M. Moser BSA.
Der vielgestaltige, sehr bewegte Auf-
bau fiigt sich den Réaumen des Kunst-
hauses ausgezeichnet ein; es entsteht
ein héchst anschauliches Bild des
Schaffens Wrights von seinen An-
fangen als «Biirochef» im Atelier der
Chicagoer Architekten Adler und Sul-
livan — wobei Louis H.Sullivan, das
Genie der amerikanischen Architektur
des ausgehenden 19.Jahrhunderts, der
groBBe Anreger wurde — bis zur Gegen-
wart; Wright nennt Sullivan in Wort
und Schrift «Lieber Meister». Man hat
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