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hallen der neuen Hochhduser der «<Wohn-
genossenschaft Entenweid» einreich-
ten, weil sie den Vergleich glasmaleri-
scher und kompositioneller Fahigkei-
ten dieser drei Basler Kiinstler erlaub-
ten. Hindenlang ist auch hier — wo es
gar nicht um einen Wettbewerb, son-
dern um feste Auftriage ging — der ein-
zige, der seine Komposition der auf-
steigenden Hochhausarchitektur an-
gepaBBt und mit der inhaltlichen For-
mulierung — eine Art redendes Haus-
zeichen — ein sinnvolles Thema gefun-
den hat. Wihrend Staigers Entwurf
farbig sehr schén und leuchtend wirkt,
hat Diiblin mit seiner Innenraum-
schilderung eher ein Tafelbild als eine
Glasscheibe entworfen. Diese Fest-
stellungen sollen diese
Scheiben in ihrer Qualitit herabsetzen

keineswegs

— sie sollen nur zeigen, dafl Hindenlang
selbst bei einer so kleinen, rein deko-
rativen Aufgabe nicht davor zuriick-
scheut, zugleich konkrete und passende
inhaltliche Aussagen zu machen. m.n.

Ausstellungen

Zawrich

René Auberjonois
Georges Moos,
bis 19. Januar

30. November

Unter den Ausstellungen, die in den
Ziircher Privatgalerien vor Weihnach-
ten erdffnet wurden, war die kleine
Schau von 46 Zeichnungen René Au-
berjonois’ bei Georges Moos die fest-
lichste. Nicht, da3 diese Blatter, deren
Entstehung insletzte Halbjahrhundert
fallt, auBeren Prunk verschenkt hét-
ten oder in irgend einer Weise fiir den
fliichtigen Blick attraktiv gewesen
wiren; es war umgekehrt: was sie dem
empfinglichen Betrachter mitteilten,
ist ihre innere Vornehmheit, der Adel
der Form und die Empfindsamkeit
ihrer Schrift. Wenn die Verinnerli-
chung, die Unterdriickung alles Lau-
ten, das Harmonisieren farblicher wie
architektonischer
kiinstlerische Thema von Auberjonois’
Entwicklung darstellt und sich in sei-
nem bildlichen Schaffen im Zusam-
menwachsen der einzelnen Farbflichen
und in ihrer stetigen Bereicherung éu-
Bert, gilt es in den gezeichneten Blat-
tern in gleicher Weise fiir den Strich,
fiir die Linie, bleibt aber unverwischter
als in den Gemiilden lesbar. Es ist das
gréBtmogliche Maf3 an Spontaneitit in

Spannungen das
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der Arbeitsweise von René Auberjo-
nois, das unshier begegnet; denn in der
Art, wie er selbst in der fliichtigsten
Zeichnung den Strich differenziert, mit
dem Papiergrund und kleinsten T6-
nungen rechnet, wie er alle Lautheit in
Verhaltenheit, alles Alltégliche des Ob-
jekts in das Aristokratische seiner For-
men verwandelt, gibt es nicht ein
Blatt, das nur Skizze, Vorlaufiges,
Bildvorbereitung und nicht zugleich
auch Abschlufl und Vollendung be-
deutete. age.

Tobias SchieB — Odon Koeh
Galerie 16, 24. November bis
14. Dezember

Der junge ziircherische, in Parislebende
Maler T'obias Schicfs zeigt eine gegen-
standslose Formen- und Farbenspra-
che, in der wir den Prozel3 der Form-
bildung deutlich beobachten kénnen.
Der Weg fithrt von abstrahierender
Verwandlung optischer Eindriicke zu
autochthoner, von jeder gegenstandli-
chen Beziehung geloster Bildstruktur.
Der Vorgang erscheint uns ehrlich und
in seinem Verlauf von kiinstlerischer
Logik getragen. Ein starker Farben-
sinn fiithrt vor allem in den kleinforma-
tigen Bildern zu angenehmen und iiber-
zeugenden Resultaten, bei denen die
Vision des Malers auf den Betrachter
iiberspringt. Neben solch Gegliicktem
steht weniger Gelostes, in dem wir in
den spréoden Kampf hineinsehen, der
dem gegenstandslosen Maler auferlegt
ist: die Formpartikel sind in Umri83, in
Verschriankung und innerem Gehalt
zuweilen noch unbestimmt und ohne
jenen Uberzeugungsgehalt, der das
Wirre zum Gestalteten iiberfithrt. Daf
sich aber Schiel auf dem Weg zu einer
eigenen Formensprache befindet, die
iiber gewisse Flauheiten im Komposi-
tionellen und Farblichen hinwegkom-
men sollte, scheint sich uns aus dem
Ernst seiner kiinstlerischen Ausein-
andersetzung zu ergeben.

Unter den formal sehr vereinfachten
Skulpturen Odon Kochs, die in der
gleichen Ausstellung zu sehen waren,
liegt das Naturgebilde des menschli-
chen Korpers, der unter der Perspelk-
tive der Grundform und der Grund-
schwellung gesehen ist. Der Reiz der
Kleinskulpturen liegt in ihrer Klarheit,
der Spannung der Formentwicklung,
der Sensibilitat des bewegten Umrisses
und vor allem in ihrem inneren Form-
gehalt, der die Gebilde zwischen Natur-
bindung oder Naturableitung und ab-
strabierter Form schweben la3t. Sehr
positiv ist die kiinstlerische Sauberkeit,

die sich in der Bearbeitung der Materia-
lien kundgibt. Oberflichenspannung
und Farbwerte des Materials, dessen
Textur sich mit den Elementen von
Licht und Schatten verbindet, ergeben
ein skulpturales Spiel von starker Le-
bendigkeit. Man wird mit Interesse das
weitere Schaffen Odén Kochs verfol-
gen, dessen kiinstlerischer Weg auch
schon die Aufmerksamkeit von Paris
gefunden hat. H.C.

Stiidtische Kunstkammer « Zum Strau-
hoi»

Die beiden letzten Monate des Jahres
1951 brachten in der stéadtischen
Kunstkammer zum «Strauhof» drei:
Ausstellungen. Aldo Galli (27. Oktober
bis 18. November) zeigte Mosaiken, die
das mit kunsthandwerklichem Fein-
gefithl verwendete Steinmaterial am
schonsten im dekorativen Detail zur
Geltung brachten, und Bilder, deren
expansive Farbigkeit sich nicht immer
mit entsprechender zeichnerischer Si-
cherheit verband. — Die Gruppe «Xy-
los», welche die Holzschnittkunst
pflegt (24. November bis 16. Dezember
1951), erwies sich in den Kollektionen
von Aldo Patocchi, Ugo Cleis und Gio-
vanni Miiller sowie von Willi Wenk,
Fritz Buchser und Emil Burki, ebenso
in den bekannten Gotthelf-Illustratio-
nen von Emil Zbinden und den wei-
chen farbigen Holzschnitten von Ro-
bert Hainard, ziemlich stabil, und
zwar gleichermafen in Motivwahl und
Technik. Besonders
und spontan wirkten die Blatter von
Felice Filippini, der jedoch nur den
Linolschnitt fiir
SchwarzweiB3blatter verwendet. Die
graphische Ausstellung wurde raum-
lich belebt durch kleine Plastiken von
Regina de Vries und Tildy Grob, die
einen einprigsamen Kontrast von stili-
sierender und naturalistischer Form-

phantasiereich

seine tonreichen

gebung wirksam werden lieBen. — Der
Maler Adolf Fehr (18. Dezember bis
12. Januar) betont in seinen meist win-
terlichen Landschaften die prignanten
Konturen und wiahlt wohlklingend auf
das Weill abgestimmte Farben; von
urwiichsiger Frische sind seine land-
schaftlichen Holzschnitte. E.Br.

Frank Lloyd Wright
Kunsthaus, 2. Februar bis Mirz

Dank den energischen Bemiithungen der
Direktion des Kunsthauses und der
interessierten Kreise ist es moglich ge-
worden, die im letzten Sommer im Pa-



lazzo Strozzi in Florenz erstmals veran-
staltete grofle Ausstellung der Arbeiten
Fr. L1. Wrights nun dem Ziircher und
Schweizer Publikum zu zeigen. Diese
Gesamtschau von Photos ausgefiihrter
Bauten, von Plinen und Modellen ist
ein Ereignis von groBter schweize-
rischer und internationaler Bedeutung;
die Méarz-Chronik wird ihr eine ausfiihr-
lichere Besprechung widmen. a.r.

Chronigue Romande

L’an dernier, la Galerie Motte avait ew
Uexcellente idée de fonder le Prix de la
Jeune Peinture genevoise, destiné @
mettre en valeur les jeunes artistes et a
attirer sur eux Uattention du public.
Cette initiative avait obtenu wun plein
succés. Aussi le prix vient-il d’étre dé-
cerné de nouwveaw powr 1951, par un
Jjury composé de deux peintres, un archi-
tecte, trois critiques d’art et un amateur.
Ch.-Frangois Philippe a remporté le
premier prix avec wune nature morte
d’une austére sobriété, et Gérald Vera-
guth le second prixz, avec un paysage
provengal d’une vision personnelie et
Cing
autres prix ont été accordés, dans Uordre
swivant, @ Edouward Arthur, Olga Rei-
wald, GQeorges Girard, Jean Beyeler et
Jean Feuillat.
concurrents avaient participé & ce con-

d’une couleur trés séduisante.

Une cinquantaine de

cours; et il est intéressant de constater
que la tenue générale des enwvois était

nettement supérieure @ celle des envois
de Uan passé.

Certes, Uexposition de la Section gene-
voise de la Société des Peintres et Sculp-
teurs, qui a eu liew au Musée Rath, con-
tenait des couvres d’une indiscutable va-
leur: et je citerai entre autres celles
d’ Alexandre Blanchet et &’ Eugéne Mar-
tin, qui par la fraicheur de leur vision se
montrent plus jeunes que certains de
leurs cadets. Mais on est bien obligé de
reconnaitre qu'il se dégageait de en-
semble de cette exposition une impres-
ston de déja vu et d’engourdissement.
Trop d’artistes semblent se contenter de
travailler dans le petit champ qu’ils ont
défriché, et de n’avoir nul désir de se
renouveler.

A PAthénée, Emilio-Maria Beretta a
fait une exposition qui semble déceler en
lui la curiosité de domaines inexplorés.
On connait le talent de décorateur dont
Beretta a donné mainte preuve, et on
sait avec quelle fantaisie, charmante et

personnelle, il rajeunit les sujets de
Uhistoire sainte et de la mythologie. Il
n'a pas renoncé a le faire, et bien des
toiles présentées & I’ Athénée attestaient
qu’il n’a rien perdu de ses dons de
pourtant,
chez lui un penchant vers le surréalisme,

poéte. D’autres, révélaient
le désir de présenter de fagon insolite, et
en usant d’une facture beaucoup plus
libérée, des objets familiers. Il sera
intéressant de voir laquelle de ces deux

tendances U'emportera chez Beretta.

Certes, les aeuvres des cing jeunes ar-
tistes qui ont exposé & la Galerie Moos —
Guy Ingouville, R. Juillerat, W. Ryter,
R. Ballmer, P.Hartmann — ne man-
quatent pas dintérét. Mais il me
semble que parmi eux Guy Ingouville
Uemporte par la maturité de son talent,
la maitrise a laquelle il est parvenu, son
dédain de tout effet facile. Il est rare
que Uon wvoie des ceuvres de cet artiste;
il ne se prodigue pas dans les exposi-
tions. Ses tableaux donnent U'idée de
toiles longuement méditées et élaborées,
dont I autewr n’a pas craint d’étre sérieux
et méme austére, a méprisé les séduc-
tions des jolies taches. S’il fallait lui
chercher des ancétres, je penserais
Chardin, a Louts Le Nain. De toute
fagon, GQuy Ingouville est un artiste
dont il vaudra la peine de suivre I évolu-
tion. Frangois Fosca

Pariser Kunsichronik

Der Louwvre wurde durch die bedeu-
tende Schenkung der Sammlung von
Dr. Gachet, dem Freunde Van Goghs
und Cézannes, bereichert, welche der
Sohn des Arztes dem Museum iiber-
gab. Sie enthéalt Meisterwerke von
Van Gogh, Cézanne, Renoir und ande-
ren. Anhand von Dokumenten wird in
dieser Sammlung das tragische Ende
Van Goghs ergreifend gegenwiartig.
Gachet war neben Theo, dem Bruder
des Malers, der einzige, der Van Gogh
zu Lebzeiten voll anerkannte. Es darf
hier auch betont werden, dafl der Do-
nator dieses auf etwa 200 Millionen
franzosischer  Franken gewerteten
Kunstschatzes durchaus kein reicher
Mann ist.

In der Bibliothéque Nationale wurde
eine Ausstellung freier amerikanischer
Graphik prasentiert. Unter den aus-
stellenden Kiinstlern sind in Europa
erst Lyonel Feininger und Nina Citron
naher bekannt.

Das Pariser Kunstleben nimmt immer
mehr die Formen eines Borsenbetriebes

Vera Berdich, Lebensplan. Radierung

an. So ist z. B. der Preis gewisser Bil-
der von Manessier seit zwei Jahren auf
das Zehnfache gestiegen. Man behaup-
tet, Picasso kaufe seine Bilder wieder
zuriick, da er kein besseres «place-
ment» seines Geldes finden konne. Tat-
siichlich, welches Borsenpapier kann
innerhalb von zwei Jahren mit zehn-
bis zwanzigfachem Gewinn verkauft
werden? Im allgemeinen stehen aber
die Kiinstler selber ziemlich aulerhalb
dieses Spekulationsbetriebes, und auf
dem Kunstmarkt tut man oft so, als ob
diese Geschéfte die Kiinstler gar nichts
angingen. Trotzdem kommt in Paris
ein Kiinstler, wenn er von seiner Ar-
beit leben will, nicht darum herum, die
ganze snobistische Komdodie mitzuspie-
len, die der eigentlichen Kunstspeku-
lation vorangeht. (Wenn man aller-
dings im Auslande beobachtet, was
Ehrlichkeit,
heit, und Gefiihl,

begleitet von Borniert-
geschwiicht durch
Sentimentalitit, der Kunst an Scha-
den zufiigen kénnen, so mufl man bei
dem weiterhin schopferischen Spiel des
Pariser Kunstlebens konstatieren, daf3
sogar der Snobismus dem Kiinstler
noch zutriglicher ist als provinzielle
Beschrinktheit.)

* 15 *



Scottie Wilson, Der Baum. Farbige Zeich-
nung. Galerie Nina Dausset, Paris

EineBegleiterscheinung desiibersattig-
ten Paris ist die jéhrliche Neuent-
deckung eines naiven Malers. Gele-
gentlich ist dieser dermaflen naiv und
urspriinglich, da@ er in die Ehrengarde
der «Peintres bruts» aufgenommen
wird. Zu den jiingst Akzeptierten ge-
hort der englische Autodidakt Scotie
Wilson, der in der Galerie Nina Dausset
ausstellte. Einige Einzelheiten iiber
Scottie, der vor einiger Zeit auch in
Easel bei Joos Hutter zu sehen war,
sind bereits im «Werk» gegeben wor-
den. Die Pariser Ausstellung bildete
ein erfreuliches Ganzes, in dem eine
intuitiv erfaBte Symbolik und eine
graphisch ausdrucksvolle Ornamentik
sich zu einer durchaus authentischen
Welt zusammenschlossen.

Nicht weit von Nina Dausset, in der
Galerie Romi, wurde ein sogenannter
neuer Douanier Rousseau angekiin-
digt: ein ehemaliger Grubenarbeiter,
der sich in seiner Dachwohnung am
Trapez jung erhélt und in seinem 78.
Altersjahr seiner kiinstlerischen Sen-
dung bewuf3t wurde. Die Bilder stellen
ein urzeitliches Zusammenleben von
Menschen, Tieren und Biaumen dar,
sind liebevoll gemalt und erinnern dar-
an, daB3 das Alter die Tore unserer
Kindheit wieder zu 6ffnen vermag.
In dem von dem Kunstschriftsteller
Tapié geleiteten Studio Paul Facchett:
stellt der junge kanadische Maler
Riopelle Bilder aus, die ein typisches
Beispiel des abstrakten Expressionis-
mus sind. Riopelle, in gewissem Sinne
mit dem Amerikaner Pollock ver-
wandt, hilt viel auf den kiirzlich in
Paris verstorbenen Maler Wolls, den
man am Ausgangspunkt dieser ganzen
neuen Richtung situieren kann. Diese
enthemmte automatische Malerei fin-
det ihre charakteristische Entspre-
chung in gewissen Aspekten des mo-
dernen Lebens; wenn man aber am
Beispiele Wolls’ die Riickwirkung beob-
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achtete, welche diese kiinstlerische
Orientierung auf das seelische und
korperliche Befinden des Kiinstlers
ausiibte, so kann man nicht ohne Be-
sorgnis einem jungen #aulerst begab-
ten Kiinstler wie Riopelle auf solchen
Spuren foigen. Natiirlich liele sich im
Falle Wolls sagen, daf3 der Prozef3 sich
umgekehrt abgewickelt habe, und daf3
die seelische und korperliche Disposi-
tion die kiinstlerische Entwicklung
bestimmt habe. In der Kunst wie der
Lebensfithrung ist es aber die Aufgabe
des Willens, eine
Kraft zu bilden.

In der Galerie Framond prasentierte
der Kunstschriftsteller Claude Roger
Marx eine thematische Ausstellung,
«La Compagne du Peintre». Das The-
ma der Ausstellung riithrt, wohl unab-
sichtlich, an eine recht schwierige und
gelegentlich tragische Seite des kiinst-
lerischen Schaffens und Lebens: die
Gefahrtin als Modell des Malers. Das
Interesse einer Ausstellung wird na-
tiirlich nicht durch solche Kulissen-
betrachtungen bestimmt, und in den
Bildern vonBonnard, Marquet, Pascin,
Renoir, Redon, Chagall, Dufy, Oudot,
Planson und anderen ist es das male-
rische Resultat, das uns entweder er-
freut oder enttéauscht. Daaberdie Aus-
stellung zu Ehren der Gefiahrtinnen
dieser Kiinstler veranstaltet wurde, so
lieBe sich doch hinzufiigen, daBl diese
Beehrung auf der Ebene der Leinwand
nur selten personliche Affektion zum

kompensierende

Ausdruck zu bringen vermag.

In den Sélen und Géangen der schwei-
zerischen Gesandtschaft stellte die Pa-
riser Sektion der GSMBA wihrend
zweier Tage aus. Dies war seit dem
Kriege die erste gemeinsame Kund-
gebung dieser Sektion in Paris. Man
mochte hoffen, daB die Schweizer Ma-
ler in Paris sich haufiger zu solchen
Gruppenausstellungen zusammenfin-
den kénnten. Die gegensténdliche Ma-
lerei war hier dominierend. Zwei Per-
sonlichkeiten traten hervor, P.B.Barth
und Werner Hartmann. Die mehr oder
weniger abstrakte Tendenz war nur
spirlich, doch gut vertreten durch
Seiler, Dubuis und Gaudin. F. Stahly

Wassilij Kandinsky 1900-1910
Galerie Maeght, November bis
Januar

Dem Entstehungsprozel3 einer neuen
kiinstlerischen Gestaltungsmethode in
allen ihren Veristelungen nachzuge-
hen, diirfte wohl zu den interessante-
sten Phénomenen der Geistesgeschichte
gehéren. Was sich in groBen Ziigen in

den Wandlungsphasen der Zeitstile
vollzieht, spielt sich in konzentrierter
Form in der Entwicklung des genialen
Individuums ab. Die Ausstellung der
Galerie Maeght stellte den Besucher
unmittelbar in ein solches geistiges La-
boratorium, in das immer gespanntere
Suchen und immer festere Zusammen-
fassen eines neuen kiinstlerischen Aus-
drucksvokabulars. Es waren jedoch
nicht nur Vorstufen, die man hier sah,
sondern auch in sich abgerundete
Kunstwerke. Unter den vier grandio-
sen Dezennien Kandinskys war dieses
erste das wegbereitende, in dem suk-
zessiv Form und Farbe aus ihrer be-
schreibenden Rolle immer mehr be-
freit und zu autonomen Ausdrucks-
kraften der Kunst gemacht wurden.
Unter der Kruste der Zeitstile, der
Landschaftsmotive des Gegensténdli-
chen schon frith die Flamme des Ge-
nies zu spiiren, jenen unentwegten
Drang zum Absoluten, diirfte sowohl
von der rein kiinstlerischen wie histo-
rischen Seite her besonders interessant
sein. Ebenso eindriicklich die unabliis-
sig wirkende Arbeitsmoral, die man
hier beobachten konnte, jene techni-
sche Sorgfalt bis ins kleinste Detail,
gleichzeitig mit jenem groBen Suchen,
Versuchen und schlieBlichen Finden.
Bei diesem Kiinstler geht die geistige
Fundamentierung mit der kiinstleri-
schen Neugestaltung Hand in Hand,
eine Doppelspurigkeit, die man bei Ma-
lern lateinischer Herkunft kaum finden
kann. Zunéachst die Auseinanderset-
zung mit den damals in Ruland und
Frankreich dominierenden Richtun-
gen: dem romantischen Historizismus,
dem Impressionismus und Symbolis-
mus. Sogar Gartenbilder mit Reifrock-
damen von 1902, «Helle Luft» betitelt,
lassen schon leise ahnen, wie diese wei-
Ben Erscheinungen im Raum den
Kiinstler als Spannungen von Fleck zu
Fleck, von Farbe zu Farbe interessier-
ten.

Nur noch etwas fallt auf: Kandinsky
geht viel entschiedener an das riaum-
lich-kompositorische Problem als an
das figurale. Dem mit aller Akribie
gemalten Bilde, das sich «Hollandische
Windmiihle» nennt (1904), entstréomt
schon eine ausgesprochene Raumdyna-
mik, eine unendliche Weite, die sich
aus den stark akzentuierten Grofen-
spannungen ergibt. Der «Reiter von
St-Cloud» (1906) wird zu einem selt-
sam fern verhallenden Einzelklang auf
das Fortissimo des groBlen farbigen
Vordergrundmosaiks, aus balkenarti-
gen Pinselziigen gebaut. Zu diesem
buntgegliederten horizontalen FlieBen
der Gegenakzent, das vertikale Auf-



Uberall
spiirt man in diesen Bildern schon das

steigen der Baumgruppen.

wesentliche Sehen und den sicheren
Umgang mit den grolen Akzenten,
wodurch das «Inszenierte» aufgewogen
wird. In den intensiv aufleuchtenden
Murnauer Landschaften (1908) schei-
nen die Farben schon an ihren gegen-
standlichen Bindungen zu riitteln und
in einem neuen, freieren Beziehungs-
spiel wirksam zu werden, gleich wie
die Form durch kiithne Vereinfachun-
gen sich zu emanzipieren sucht.

Mit der Annéiherung an die fiir die mo-
derne Kunstgeschichte so magische
Jahreszahl 1910 wird auch im Werke
Kandinskys die wachsende unterirdi-
sche Struktur und Architektur evi-
dent, ebenso der vornehmlich imagi-
native farbige Aufbau. Gerade aus der
Kenntnis des spiteren (Euvres heraus
sieht man die Bilder dieser Epoche mit
geschiarftem Blick an, auf ihre (zu-
nichst) latenten Krifte hin, im Sinne
ihres brodelnden Stréomens zu einem
damals mehr geahnten als erkannten
Zielehin. Der dahertrottende «Elefant»
(1908) ist allerdings eines jener Bei-
spiele, die in sich, jenseits jeder Ent-
wicklungsperspektive, kleine Meister-
stiicke sind. In den Jahren 1909/1910
scheinen die Bilder, die nun héaufig als
«Improviéationen» oder «Kompositio-
nen» bezeichnet werden, sich auch in
ihrer Gestaltung immer mehr der Uni-
versalitdt musikalischer Vermittlung
zu nihern, ohne dabei je eine maleri-
sche Illustration der Musik geben zu
wollen. Fiir dies allseitige Aufklingen
der Farbe und Form scheint nun die
Landschaft nur noch Ausgangspunkt
zu sein. Auch die menschliche Gestalt
schwingt im Gesamtrhythmus eines
solchen Bildes wie ein anonymes Par-
tikel mit, das an einer universellen Dy-
namik teilnimmt. Der geistige Sturm-
wind der inneren Vision hat alles Ma-
terielle erfaBBt und vom Gegenstéandli-
chen nur noch fragmentarische Uber-
reste gelassen. Das «Jiingste Gericht»
(1910), eines der schonsten Bilder der
Ausstellung, legte fiir das apokalypti-
sche Ergriffensein jener Zeitstunde ein
grofartiges Zeugnis ab. Man sieht, in
welch vollig andern Regionen der Weg
Kandinskys aufsteigt als der des jun-
gen Picasso, den das unablissige Stu-
dium der menschlichen Gestalt und
Existenz faszinierte aus der direkten
Realitiat heraus, wihrend Kandinsky
das Humane ins Kosmische einbe-
zieht und seine Welt mit ihm beseelt.
Das kleine,
«Abstrakte Aquarell» von 1910, in dem
sich die «Erfindung» dieser 10 Jahre
verdichtet, erscheint wie ein erstes

vollig gegenstandslose

Wassilij Kandinsky, Bild mil Elephant, 1908. Galerie Maeght, Paris

Signum einer vom Realen vollig befrei-
ten Gestaltung der Phantasie, zugleich
Signal einer kommenden Zeit, in der
die Dynamik der psychischen Krifte
iiber die Statik der Materie restlos tri-

umphieren sollten. OG-
Kunstschiitze des Maastals
Musée des Arts décoratifs,

12. Dezember bis 10. Februar

Wie die denkwiirdigen Ausstellungen
lombardischer Kunst in Ziirich und
frithmittelalterlicher Kunst in Bern
gewinnt auch diese aus Liittich nach
Paris heriibergekommene Schau ihr
passionierendes Interesse vor allem
durch die Werke der karolingischen
bis romanischen Epoche. Zwar reichen
ihre Bestdnde bis zum 18. Jahrhun-
dert; doch liegt das Schwergewicht
durchaus auf der Malerei und Plastik
des Friih- und beginnenden Hochmit-
telalters im mittleren Maastale. Was
hier, im Bistume Liittich, geschaffen
wurde, ging zuerst aus den grof3en in-
ternationalen Stromungen hervor: me-
rowingischer Goldschmuck entstand,
Elfen-
beine, altirisch-angelséchsische Buch-

orientalische, byzantinische
malerei wirkten ein; in der karolingi-
schen und ottonischen Periode bestan-
den Beziehungen zu den groflen Zen-
tren des Nordens: Reims, Corbie, der
Reichenau und vor allem zum benach-
barten Trier und Kéln. Schon die otto-
nische Kunst bringt aber, besonders in
der Plastik, selbstiandige Werke ersten
Ranges. Und dann gelingt es den Bild-
hauern und Goldschmieden des Maas-
tales, die Formsensibilitit und hohe
Geistigkeit des 11. Jahrhunderts in die
Romanik hiniiberzuretten und einen
Sonderstil zu schaffen, der immer wie-

der als ein Wunder erscheint. Die an-
tikische Noblesse, die organische Be-
weglichkeit, die Schonheit des Gefalts
lassen sich am Ende dieser Epoche, bei
Nikolaus von Verdun (dessen Marien-
schrein von 1205 aus Tournai vertreten
ist), noch zur Not zu der antikisieren-
den Stromung in Farallele setzen, die
von der Provence heraufkam und
schlieBlich beim Heimsuchungs-Mei-
ster in Reims miindete. Fast unerklar-
lich aber erscheinen bereits um 1110
diese gleichen Eigenschaften im er-
staunlichen Liitticher Taufbecken des
Reiner von Huy, nur sind sie hier ver-
haltener, aber auch innerlicher und
wenn moglich noch edler. Zwischen
diese beiden Hauptwerke européischer
Kunst spannt die Ausstellung eine
Gruppe hervorragender Goldschmiede-
plastiken ein, die die beiden gréten
Meister in ihrer genialen Einmaligkeit
nicht erkliaren, aber immerhin als die
hochsten Spitzen einer ungewohnli-
chen Tradition erscheinen lassen, eben-
biirtig den grofien Kathedralplasti-
kern. Es ist die Epoche der groBten
Ausstrahlung der Maaskunst; sie ging
vor allem nach dem Rheinland, dar-
iiber hinaus aber bis Wien, Gnesen und
St-Denis. In der Folgezeit ordnete
sich diese Goldschmiedekunst wie auch
die Monumentalplastik — die erstere
immer noch auf bewunderungswiirdi-
ger technischer Hohe — immer eindeu-
tiger dem Stilkreise franzosischer Gotik
ein und gab damit ihre richtungwei-
sende Bedeutung auf. h. k.

Sltultgarier Kunsichronik

Zwei Gediachtnisausstellungen, in der
Staatsgalerie fiir Otto von Faber du

* 17 =



Faure (1826 bis 1901), im Kunstverein
fiir Christian Landenberger (1862 bis
1926), vergonnten eine aufschluBreiche
Feststellung. Faber
starkste Temperament der Stuttgarter
Malerei vor der Jahrhundertwende,
empfing die mafigebenden Einfliisse in
Paris von Kiinstlern, denen er sich
wahlverwandt fiithlte und die er mehr-
fach kopierte, von Delacroix, Géricault
und Decamps, verarbeitete sie jedoch
in sehr personlicher Weise. Dynami-
sche Bewegung und Glut der Farbe
sind die hervorstechenden Merkmale
seines Schaffens. Die umfangreichen
Historienbilder im Anschluf8 an Piloty
in Miinchen, groBenteils aus dem Krieg
1870/71, sagen uns zwar nichts mehr.
Wohl aber die kleineren, nicht fiir
Ausstellungen bis in die letzten Einzel-
heiten fertiggemalten Werke, oft nur
Olskizzen oder Aquarelle, vor allem
die nach der Marokkoreise von 1883

du Faure, das

entstandenen mit Motiven aus dem
Orient. Ganz aus der Farbe heraus
komponiert und in Freiheit geschaffen,
wirken sie auch heute noch modern.
Mit dem um eine Generation jiingeren
Landenberger hingegen,- der ab 1906
an der Stuttgarter Akademie als der
nach Holzel fortschrittlichste Lehrer
wirkte, verbindet uns nichts mehr.
Sein an Liebermann geschulter, sehr
gemaBigter Impressionismus naturali-
stischer Pragung gehort einer vollig
iiberwundenen Vergangenheit an. So
lehrte dieser Vergleich: nicht die zeit-
liche Entfernung oder Néhe, die ge-
stalterische Kraft allein entscheidet
iiber die Fortdauer eines kiinstlerischen
Wirkens. — Der Kunstverein bot ferner
eine Ausstellung von Olbildern und
- Aquarellen Karl Schmidt-Rottluffs,
vorwiegend aus jiingster Zeit. Sie
bestatigte, daB der jetzt 66jahrige
einer der wenigen fithrenden Expres-
sionisten ist, die sich Kraft und Frische
ihrer Jugend bewahrt haben. Wohl ist
auch bei Schmidt-Rottluff eine Beruhi-
gung eingetreten. Doch wird, was an
Temperament und kithnem Wagemut
verlorenging, wettgemacht durch be-
wulte Beherrschung der kiinstleri-
schen Mittel, die freilich hin und wieder
auch zum Abgleiten ins Dekorative
verfiihrt.

Der Kunstsalon Lutz & Meier veran-
staltete eine Vorschau der fiir New York
bestimmten Ausstellung Willi Bau-
meisters. Die Beschrankung auf Schop-
fungen der letzten beidenJahre sicherte
ihr die Einheitlichkeit und offenbarte
zugleich die weite Spannung seines
Bildgestaltens. Fiir die eine Gruppe ist
die volle Farben-Orchestrierung der
gesamten Bildfliche bezeichnend, der
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Geschdiftshaus Speiser in Stuttgart. Archi-
tekt: Prof. Rudolf Gutbier, Stutlgart

Aufbau aus vielfaltigen, groBenteils
elementar-geometrisierenden Formen
wechselnder GriéBe, wechselnder Rich-
tung, so daB der Eindruck freien
Schwebens in einem imaginéren Raum
erweckt wird. Die andere Gruppe ist
vorwiegend auf Schwarz-Weil3-Wir-
kung mit sehr diskreter Ténung der
Farbe abgestellt. Sie zeigt auf weillem
Grund unregelméfBige und unbestimm-
bare, sich ballende und zerflatternde,
einander suchende und fliehende Ge-
bilde, deren Form sich standig zu
wandeln scheint. Der eigenartige Reiz
der Gemaélde Baumeisters aus jlingster
Zeit ruht auf der neuerdings von ihm
bevorzugten «Dekomposition», die nur
sichere Meisterung der Gestaltungs-
gesetze sich gestatten darf: dem ge-
wollten Verzicht auf sinnfallige, mit
erprobten Mitteln erzielte Gleichge-
wichtslésung, die sich dann doch auf
dem Umweg iiber kithne Uberschauun-
gen einfindet. — Im Kunstsalon Fi-
schinger waren die neuesten Farbholz-
schnitte Helmut A. P. Grieshabers zu
sehen, eines der Eigenwilligsten unter
den graphischen Kiinstlern der Gegen-
wart. Eingesponnen in die gesamte

Vierertisch der Schule in Leverkusen. Ent-
wurf: Architekt Paul Seitz, Leverkusen

Problematik der Zeit, hat er sich einen
Stil der Vereinfachung auf das We-
sentliche geschaffen, der dem heutigen
Formempfinden entspricht und zu-
gleich eine nahe Verwandtschaft mit
den Einblattdrucken des Spéatmittel-
alters, mit den Erzeugnissen urspriing-
licher Volkskunst wie mit den Farb-
holzschnitten Ostasiens aufweist.

SchlieBlich sei noch auf einen fiir das
kiinftige Stadtbild Stuttgarts wichti-
gen Neubau hingewiesen, das von Rolf
Gutbier an der Technischen Hoch-
schule errichtete «Speiser-Haus». Es
steht an einer stadtebaulich bedeut-
samen Stelle: an der Einmiindung der
Oberen KonigstraBe, die, im Krieg
fast vollig zerstort, im wiedererstehen-
den Stuttgart das Geprige einer reinen
GeschaftsstraBle tragen soll, in den
SchloBplatz. Als groBziigiger Abschluf3
der Hauptstra3e mit seinen 29,5 Meter
Hohe das ausgebrannte Kronprinzen-
palais von 1850 weit iiberragend, des-
sen Ruine wohl einer neuzeitlich ge-
dachten Verkehrsplanung zum Opfer
fallen muB, verkiindet es den Sieg des
Neuen Bauens. Ein reiner Stahlbau
mit allseitig auskragenden Decken-
platten, enthalt es bis zum 2. Ober-
geschof} die Geschéftsraume des Haus-
haltwarengeschéftes Speiser, vom 3.
bis 7. Obergescho die Verlags- und
Betriebsraume der «Stuttgarter Nach-
richten», deren Sitzungsséle Debus an
der Technischen Hochschule mit fein-
gestalteten Flachreliefs in Stuck aus-
gestattet hat. Leichte, gekantete Stahl-
blechstiitzen bilden das steif mit den
Randtragern verschweilte Fassaden-
raster mit seinen weiten und hohen
Glasscheiben. Die Deckenspiegel sind
mit schwarzem Opaxitglas verblendet,
die hintermauerten Fassadenbriistun-
gen mit eloxierten Aluminiumtafeln
versehen. Das sinnreich konstruierte
Beleuchtungssystem sichert dem Spei-
ser-Haus auch bei Nacht die volle Wir-
kung. Wird der Wiederaufbau in glei-
chem Geiste weitergefiihrt, ist Stutt-
gart auf gutem Weg zu einer GroBstadt
in modernem Geist. Hans Hildebrandt

Mannheim

Die neue Schule
Orangerie, 8. Oktober bis
10. November 1951

Die von der «Piadagogischen Arbeits-
stelle Karlsruhe» (Leiterin Frl. Dr.
M. Rommel) und der Architekturab-
teilung der Technischen Hochschule
Karlsruhe (Beauftragter Prof. R.Biich-



ner) mit groBem Erfolge durchgefiihrte
Schulbauausstellung hat gegenwartig
in Mannheim (12. Januar bis 3. Fe-
bruar) ihre Wanderschaft durch West-
deutschland angetreten. Die Karls-
ruher Veranstaltung stand unter der
Schirmherrschaft von Dr. Unser, dem
Prisidenten des Landesbezirkes Ba-
den, Dr. Dietrich, dem Direktor der
Abteilung Kultur und Unterricht, so-
wie Mr. Robinson, Education Branch,
Stuttgart.

Der Hauptteil der Ausstellung bestand
aus Photos, Plinen und Modellen von
neueren Schulbauten aus Deutschland,
der Schweiz, Amerika, Holland, Eng-
land, Frankreich, Danemark, Schwe-
den, Italien und Osterreich. Eine
gliickliche Idee, weil sie der zwingen-
den Aktualitat entspricht, war die
Einbeziehung auch von Gewerbe- und
Berufsschulen.

Ferner wurden neue Schulmébel ge-
zeigt, worunter der speziell in den von
Wilkelm Berger, dem Vorsteher des
Schulamtes und hervorragenden Pad-
agogen, betreuten neusten Bremer
Schulen erfolgreich erprobte Vierer-
tisch besonders zu erwihnen ist.
SchlieBlich wurde eine grof3e Zahl von
Schiilerarbeiten, Malereien, Plastiken,
Basteleien, ausgestellt, die eine héchst
anregende Atmosphéare des modernen
aktiven Schulbetriebes verbreiteten.
Der Ausstellung unmittelbar voraus
gingen drei bemerkenswerte Tagungen
iiber Schulbaufragen in Jugenheim,
Fredeburg und Stuttgart. Im Zusam-
menhang mit der Karlsruher Ausstel-
lung sprach als auslandischer Gast
Alfred Roth BSA, Zirich, iiber «Die
Grundziige des modernen Schulbaus»,
ein Referat, das in Mannheim wieder-
holt wird.

Anhand des deutschen Materials und
auf Grund der erwiéhnten Tagungen
darf mit groBer Genugtuung festge-
stellt werden, da3 die Schulbaufragen
in Deutschland nicht nur mit gréBter
Aufgeschlossenheit und Fachkenntnis
behandelt werden, sondern daf3 auch
bereits eine stattliche Zahl von vor-
ziiglichen Neubauten, darunter ins-
besondere Pavillonschulen, entstanden
sind und weitere folgen werden. d. h.

Sao Paulo

Erfahrungen an der ersten internatio-
nalen Kunstausstellung in Brasilien

Die schopferische Féahigkeit eines Lan-
des erkennt man rasch daran, ob es
imstande ist, neue Orientierungen in

o

Wohnungskomplex Pedrequlho in Rio de Janeiro, vorn Turnhalle, Schule und 2 Apartment-
héuser. Architekt: Alfonso I£. Reidy, Stadtbaumeister, Preistrdger der 1. Biennale von Sao Paulo

seinen Schépfungen und Veranstaltun-
gen zu verwirklichen. Mit der ersten
Biennale in Sao Paulo stellt sich Bra-
silien gleichsam in den kulturellen
Wettbewerb. Man muf3 dabei inner-
halb dieser Veranstaltung zwischen
den Resultaten der reinen Kunstaus-
stellung und der Architekturausstel-
lung unterscheiden.

Die Resultate einer internationalen
Ausstellung hangen meistens von zwei
Faktoren ab: von den Regierungen der
Liander, die die Auswahl der Werke
besorgen, und der Jury, die die Werke
der Ausstellung beurteilt. Beim Be-
such der Biennale von Sao Paulo hatte
man den Eindruck, da3 die Mehrzahl
der Lander, mit sehr wenigen Ausnah-
men, ein Potpourri aller Richtungen
und Qualitaten gesandt hatte. Die
Arbeit der Jury auf dem Gebiet der
Malerei und Plastik war daher auf alle
Falle schwierig. Man kann nicht im
beschirinkten Raum einer internatio-
nalen Ausstellung die ganze kiinstleri-
sche Tatigkeit eines Landes darbieten.
Versucht man es dennoch, so erhilt der
Laie einen konfusen Eindruck, der

auch in Sao Paulo vorherrschte.

,Was kann geschehen, um dies zu ver-

meiden? Fir eine bestimmte interna-
tionale Ausstellung sollten die ver-
schiedenen Linder sich darauf be-
schranken, jeweils einen bestimmten
Ausschnitt ihrer Produktion zu zei-
gen. Die Auswahl, die in diesem Iall
von der Schweiz gezeigt wurde, machte,
wie von allen Seiten betont wurde,
den weitaus besten und einheitlichsten
Eindruck. Durch die Homogenitit
und gleichzeitig die vielfache Abstu-
fung der ausgestellten Werke erreichte
die Schweiz ein Niveau, das anerkannt
und geschétzt wurde. Das war wie ge-
sagt leider nur ein Ausnahmefall. Die
Regierungen zahlen, und die Regie-
rungen wollen befehlen. Aber viel-
leicht ist es doch mdoglich, durch eine
Institution wie die UNESCO sie zu
iiberzeugen, dafl Potpourri-Ausstellun-
gen, wie sie etwa Frankreich, die USA,
Italien und andere Staaten zeigten, im

Max Bill, Dreiteilige Linheit, 1947-50,
Chromnickelstahl. Grofler Preis der aus-
landischen Plastik an der 1. Biennale von
Sao Paulo

Grundeunfruchtbarsind. Die UNESCO
bereitet im September 1952 in Venedig
einen groBen Kongre3 von Malern,
Schrift-
stellern vor. Es ist zu hoffen, daf} bei

Bildhauern, Musikern und
dieser Gelegenheit neue Regeln fiir die
Auswahl der Werke fiir internationale
Ausstellungen aufgestellt werden, die
das heutige Tohuwabohu vermeiden.

Das Resultat selbst der besten Aus-
stellungen hingt von der Wahl der
Jury ab. Man braucht nur an die letz-
ten Irrtiimer der Jury an der Biennale
von Venedig zu denken, die einem Bild-
hauer zweiten Ranges den GroBen
Preis gab, und an die generose Geste
der Pariser Kiinstler, die — als Zeichen
der Revolte — zu Ehren des Bildhauers,
der den Preis wirklich verdient hatte,
in Paris ein Diner gaben. — Mit Aus-
nahme von wenigen — wie z. B. denen
fiir Max Bill und Alberto Magnelli —
wurden die zwolf Preise, die die Jury
fiir Malerei und Skulptur verteilt hat,
weder in Brasilien noch sonstwo ver-
standen (s. «Werk»-Chronik Dezember
1951). Besonders der erste Preis in der
Malerei wurde mit Berechtigung stark
angegriffen. Man fragt sich, ob in Zu-
kunftdie Ernennung der Jury nicht von
einem vo6llig unabhéngigen internatio-
nalen Komitee erfolgen sollte. Gewil}
wurden in Sao Paulo Fehler gemacht;
aber man darf dariiber nicht die Be-
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Ausstellungen

Basel Kunstmuseum Zeichnungen von Rembrandt, Hokusai, G.Jan. — 2. Mérz
Van Gogh
IKunsthalle Moderne belgische Malerei 1910-1950 12.Jan. — 17.Febr.
Hans Hartung — Walter Bodmer 23.Febr. — 23. Mirz
Galerie d’Art Moderne Henri Goetz — Christine Bourmeester 12.Jan. — Febr.
Galerie Bettie Thommen IHans Haefliger 20.Febr. — 14. Méirz
Berlingen «Seehus » Maler aus der Ostschweiz 24.Nov. — 15.Febr.
Bern Kunstmuseum Die schonsten Radierungen von Rembrandt 20.Jan. — 16.Mirz
Kunsthalle Tendances actuelles de I'EEcole de Paris, 9.Febr. — 9. Mirz
1. Ausstellung
Galerie Marbach Gérard Adolfs 16.Jan. — 15.Febr.
I'ritz Winter 20.Febr. — 21.Mirz
Chur Kunsthaus IKunstwerke aus Privatbesitz 3.Febr. — 2. Marz
Genéve Athénée Yvon Monay 2 février — 21 février
Galerie Georges Moos Gerold Veraguth 26 jan. — 16 fév.
Galerie Motte IZeckmann 29 jan. — 12 fév.
Grenchen Bildergilde W. Leiser 9.Febr. — 21.Febr.
Hiisnacht Kunststube Maria Benedetti 7 Schweizer Maler 19.Jan. — 6. Miirz
Lausanne Galerie de la Paix Jacques Berger 9 fév. — 22 fév.
Galerie La vieille Fontaine Marguerite Frey-Surbek 2 fév. — 28 fév.
Schaffhawsen Museum Allerheiligen Graphik und freies kunstlerisches SchafTen 20.Jan. — 2. Mérz
Zirich Kunsthaus Frank Lloyd Wright 2. Febr. — Mirz
Graphische Sammlung ETH Pierre Bonnard - Edouard Vuillard Febr. — April
Kunstgewerbemuseum Das Spielzeug 25.Nov. — 10.Febr.
FFortschritt im Druckgewerbe, 1851-1951 5.Febr. — 2. Miarz
Helmhaus Turnen und Sport 2.Febr. — 9. Méarz
Pestalozzianum Gemeinschaftsarbeiten aus dem neuzeitlichen 10.Nov. - Febr.
Unterricht
Buchhandlung Bodmer Reinhold Rudolf Junghanns 19.Jan. — 19.Febr.
IZugen Zeller 23.Febr, — 22, Mirz
Galerie Palette Maurits Houck 31.Jan. — 25.Febr.
Gruppe Oktogon 28.Febr. — 24, Miérz
Galerie 16 Kearl S. Brandon 19.Febr. — 7. Mirz
Orell FuBli Ferdinand Springer 9.Febr. — 8. Mirz
Kunstsalon Wolfsberg Heini Waser — Leonhard Meiller 17.Jan. — 23.Febr.
Alexandre Blanchet — Walter Hasenfratz 28.Febr. — 29, Mirz
Zirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

SBC, TalstraBle 9, Borsenblock

stindig, Eintritt frei
8.30 - 12.30 und
13.30 - 18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE
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deutung der ersten internationalen
Kunstausstellung in der siidlichen
Hemisphére tibersehen. Es ist nicht
schwierig, eine derartige Schau in Eu-
ropa zu veranstalten; aber es braucht
Mut und Glauben — in diesem Fall den
eines einzigen Menschen —, um sie in
Brasilien ins Leben zu rufen. Und es
muf} gesagt werden, dafl es gerade der
Augenblick war, um die o6ffentliche
Meinung jenes Landes aufzuwecken.
Die Vereinigten Staaten sind heute in
ihren Museen mit moderner und auch
mit alter Kunst gesattigt; Brasilien ist
es nicht. Vielleicht kann sich auf dem
Gebiet der Kunst eine éhnliche uner-
wartete Bliite entwickeln wie seit
1936 — d. h. seit dem Besuch Le Corbu-
siers in jenem Lande — auf dem Gebiet
der Architektur. Das Wichtigste wére,
einige fremde Kiinstler nach Brasilien
zu holen, um sich ihrer Kraft zu bedie-
nen; denn der groBle Unterschied zwi-
schen den Vereinigten Staaten und
Brasilien besteht darin, daf3 die Kunst-
werke in USA in Museen eingeschlos-
sen bleiben, wihrend in Brasilien die
moderne Kunst und die moderne Ar-
chitektur tberall in das Leben ein-
dringen.

Die Bedeutung der Architekturpreise

Es gibt seit langem goldene Medaillen
in England und in andern Léndern, die
von den grofen Berufsorganisationen
vergeben wurden, um einen Kollegen
zu ehren. Aber was in Brasilien in die-
sen Tagen vor sich ging, trigt einen
ganz andern Charakter und wird nicht
verfehlen, einen Widerhall in der Welt
der Architektur und des Stadtbaus zu
finden. Die Griinde sind folgende: Vor-
ab, es ist nicht ein Architektenverein
wie etwa das Royal Institute of
British Architects, das die Preise ge-
stiftet hat, sondern ein Geschifts-
ein Industrieller:
Matarazzo. Versetzen wir die Szene
nach Europa oder USA: Wenn es je-
mand einfiele, Mittel von Geschifts-
leuten in Frankreich, in der Schweiz
oder in USA fiir die Aufstellung von
Architekturpreisen zu verlangen, so
mochte ich die erstaunten Gesichter
sehen. Und der Gedanke, dall ein Ge-
schiaftsmann Zeit und Energie dafiir
verwendet, um bei seinen Kollegen
Mittel dafiir einzuholen, scheint sehr
unwahrscheinlich; aber es beleuchtet
klar die Situation und die schlafenden
Méoglichkeiten jenes fernen Landes.

Die Jury fir die Architekturpreise
wurde von Sao Paulo aus bestimmt.
Sie sah ihre Hauptaufgabe darin, auch
den Weg fiir die Zukunft klarzulegen
denn es geschieht zum ersten Male in

mann, Francesco

unserer Zeit, daB durch die Errichtung
jener Preise die Architektur von der
Seite des Publikums aus als zur Sphére
des Geistigen und Emotionellen zugeho-
rig anerkannt wird. Und so schlug die
Jury fiur die néchste Biennale in Sao
Paulo 1953, die gleichzeitig die Feier
des vierhundertjéihrigen Bestehens der
Stadt zusammen mit einer Industrie-
ausstellung betonen wird, aktive und
stimulierende Preise vor. In Uberein-
stimmung mit Francesco Materazzo
und seinen Freunden stellten wir drei
verschiedene Kategorien auf: einen
Grand Priz, der wahrscheinlich das
niachste Mal bedeutend hoéher sein
wird als der jetzt verteilte, und der
bestimmt ist, in seiner Wiirde wie in
seiner Hohe mit den Nobelpreisen auf
einer Stufe zu stehen.

Die andern beiden Preise sind fiir die
Forderung der nachkommenden Gene-
ration bestimmt. So ist ein Preis fiir das
Werk eines jungen Architekten unter
35 Jahren gedacht und ein anderer,
vielleicht der wichtigste von allen, fiir
die Hebung des Niveaus in der Archi-
tekturerziehung. Jedermann weif3, dal3
die Lehrmethoden in den Architektur-
schulen mit geringen Ausnahmen
nicht mehr den Bediirfnissen unserer
heutigen Zeit geniigen; aber niemand
kann anscheinend diesen bedenklichen
und gefahrlichen Zustand &ndern. So
haben wir Preise fiir die Architektur-
schulen aufgestellt, damit der Welt die
Moglichkeit gegeben wird, die Resul-
tate der Erziehung miteinander ver-
gleichen zu konnen. Wie sieht der
Standard in Harvard, an der Ecole des
Beaux-Arts, an der ETH oder an der
Universitiat von Rio aus? Wir haben
das gleiche Thema fiir alle Lander aus-
gesucht und dafiir ein kleines «civic
center» fir 10000 Einwohner gewiihlt.
Die Einzelheiten werden vom Institut
der Brasilianischen Architekten aus-
gearbeitet werden. Man rechnet durch-
aus damit, daB gewisse reaktionire
Schulen Vorwénde finden werden, um
daran nicht teilzunehmen; doch hofft
man, dal} spater, sobald der Preis ein-
mal sich durchgesetzt hat, auch sie
nachfolgen werden. Auch nimmt man
an, da3 an vielen Orten die Studenten
ihre Lehrer veranlassen werden, daf}
sie das Programm von Sao Paulo als
eine Aufgabe dem regularen Lehrplan

eingliedern. S. Giedion

Die Architekturpreise der 1. Biennale
von Sao Paulo

Die Mitglieder der Jury fiir die Archi-
tekturpreise waren: Prof. Dr.S. Gie-

dion (Zirich), Prof. Junzo Sakakura
(Tokio), Prof. Mario Pani (Mexiko)
und die Architekten Eduardo Kneese
de Mello und Francisco Beck (Sao
Paulo). Folgende internationale und
nationale Preise wurden erteilt:
GroBer Internat. Architekturpreis:
(100000 Cruzeiros) Le Corbusier, Paris,
«in Anerkennung der Weltbedeutung
seines Werkes fiir die Entwicklung der
Gegenwartsarchitektur und des schop-
ferischen Einflusses desselben auf die
moderne Architektur Brasiliens».
Preis fiir einen nicht in Brasilien leben-
den Auslander: (50000 Cruzeiros) Prof.
P. L. Nervi, Rom, «zur ermutigenden
Auszbichnung des Werkes dieses In-
genieurs und zur verdienten Ehrung
des Werkes des Italieners Pier Luigi
Nervin.

Brasilianische Architekturpreise:

1. Wohnbauprojekte: 2 Preise ex aequo
von 50000 Cruzeiros an Architekt
Lucio Costa (Mietblock) und an Archi-
tekt Henrique Maindlin (Wohnhaus).
2.Offentliche Bauten. 2 Preise ex aequo
von 50000 Cruzeiros an Architekt
Rino Levt (Projekt fiir eine Universi-
tats-Frauenabteilung in Sao Paulo,
in Zusammenarbeit mit den Architek-
ten F. A. Pestalozzi und R. C. Cesar)
und an Architekt Alvar Vital Brasil
(Bankgebéude).

C. Industriebauten. 2 Preise von je
50000 Cruzeiros an Architekt Oscar
Niemeyer (Fabrik in Sao Paulo; Mit-
arbeiter Arch. Helio Uchoéa); Architekt
Alfonso E. Reidy (Wohnkomplex Pedre-
gulho, Rio de Janeiro; s. Abb.).

Fiir die beste baukonstruktive Losung
(Skelettbau) ein Preis von 10000 Cru-
zeiros an Ingenieur Joaquim Cardoso.
Der Preis fiir Architekturstudenten wird
auf Empfehlung der Jury vom Museu
de Arte Moderna in Sao Paulo direkt
erteilt. Auszeichnungen ohne Preise:
Architekt O. A. Bratke (Wohnbaupro-
jekt), Architekt Jorge Ferreira (Ver-
pflegungspavillon), Architekt Zcaro de
Castro Mello (Gymnasiumsgebiude).

Bauchronik

Die Baupliine der Schweizer Muster-
messe in Basel

Die Schweizer Mustermesse in Basel
leidet an steigender Raumnot. Um die
Moglichkeiten eines weiteren Ausbaus
iiberblicken zu kénnen, beauftragte
der Vorstand im Jahre 1949 sein Mit-
glied Prof. Dr. h. c. Hans Hofmann,
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