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Januar 1952

WERK-CHRONIK

39. Jahrgang Heft 1

Ausstellungen

Basel

Coghuf — Karl Glatt
Galerie Bettie Thommen, 4. bis
30. November

Diese Ausstellung zeigte zwei in der
Auffassung des Malerischen aufs engste
verwandte Basler Kiinstler: Coghuf,
den Gebenden und fiir eine ganze Gene-
ration Anregenden, und Karl Glatt,
der noch immer treu zu seiner Schiiler-
schaft steht. Wobei man anlaBlich die-
ser Ausstellung wohl zum erstenmal
erfreut feststellen durfte, daB bei Glatt
der bisher meistens verfahrene, ausein-
anderfliegende malerische Vortrag rei-
ner, auf das Gegensténdliche nur von
Ferne beziiglicher Farbflecken sich zu
sammeln beginnt, konzentrierter wird
und formale Spannungen erzeugt. Und
zwar auch dann, wenn Glatt «nur»
Bauernhéuser, Landschaften und seine
alten geliebten Totenkopfstilleben malt,
das hei3t Themen, die ihn um des Ma-
lerischen willen und nicht menschli-
cher Beziehungen wegen (Bilder seiner
kleinen Tochter oder seiner Frau) rei-
zen.

Coghuf dagegen ist schon seit einiger
Zeit dabei, neue Wege auszuprobie-
ren. Ein Versuch zur Lockerung, zum
Spontanen und Eleganteren waren
die schon letztes Jahr entstandenen
Akte — Pinselzeichnungen auf einem
Kleisterpapier é&hnlichen, lebendigen
Grund.

Mit seinen neuesten Bildern, Pferden
auf nichtlichen Juraweiden, versucht
er, zu stiarkeren Abstraktionen vorzu-
stoBen. Die erste spontane Skizze die-
ser Versuchsreihe ist allerdings immer
noch am schonsten. Coghufs Land-
schaften sind stark und dicht, und
alles, was er malt, ist dann am schén-
sten, wenn es auch im Thematischen
seinem derben, bé#urischen Tempera-

ment entspricht. m. n.

Claudio Baceala
Galerie Hutter, 24. November
bis Ende Dezember

Hutters Ausstellungen sind von einer
imponierenden geistigen Konsequenz.
Weil er die felsenfeste Uberzeugung

Aus der Degas-Ausstellung im Berner Kunstmuseum. Edgar Degas, Aprés le bain.

Privatbesitz Ziirich

hat, daBl die bildenden Kiinste sich
heute im Intellektuellen, raffiniert
Uberziichteten festgefahren haben und
eine Regeneration nur durch eine
Blutauffrischung mit naiven, unge-
hemmten spontanen kiinstlerischen
Elementen maoglich sei, gelingt es ihm
auch immer wieder, unbekannte Maler
aufzuspiiren, die das Vorhandensein
dieser regenerierenden Krifte bezeu-
gen. Die neueste Entdeckung, die vor
der Schweiz allerdings schon Mailand,
Briissel und Paris gelang, ist der 1923
in Incella ob Brissago geborene Claudio
Baccala, ein Arbeitertyp, der sich bald
als Hirt, Maurer oder als Handlanger
sein Brot verdiente, bis man fast zu-
fallig.entdeckte, dal er nebenbei auch
malte. Nervos, pointillistisch, peintre-
naifhaft im Auftrag der bunten Tem-
perafarben — visionér, traumhaft, im-
mer das Groteske herausstellend im
Inhaltlichen. Der Peintre naif dullert
sich vor allem darin, da3 Baccalas Vi-
sionen sich fast immer mit der gleichen
Gestalt — einem krauskopfigen und
dunkelhéutigen Mann — beschéaftigen,
die bald die Rolle des Teufels, bald die
der «Creatori» und der Gotter ein-
nimmt. Da Baccala nach seiner Ent-
deckung in Paris eine Malschule be-
suchte, wire eine Ausstellung interes-
sant, die nicht nur seine neuesten Bil-
der, sondern auch — sofern sie vorhan-
den — die Entwicklung dieses merk-
wiirdigen, teils abstoBenden, teils an-
ziehenden Talentes zeigen wiirde. m.n.

Edgar Degas, Danse espagnole, Bronze
Photo: Martin Hesse SWB, Bern

Bern

Edgar Degas
Kunstmuseum, 25. November
1951 bis 13. Januar 1952

Es gehort zu den Seltenheiten, das
(Euvre eines der fithrenden franzosi-
schen Impressionisten in einem schwei-
zerischen Museum vereinigt zu sehen,
und Degas vollends, obschon in schwei-
zerischen Privatsammlungen gut ver-
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treten, verlangt fiir die Besammlung
seiner Olgemilde, Pastelle, Zeichnun-
gen, Monotypien und Plastiken eine
ausgedehnte Vorbereitungsarbeit. Die
Berner Ausstellung, die rund 180 Ge-
malde, Zeichnungen, graphische Blat-
ter und 70 Plastiken umfaBt, bezieht
ihren Bestand denn auch aus 6ffentli-
chem und privatem Besitz der ver-
schiedensten Nationalitiat; neben dem
Louvre und weiteren franzésischen
Museenhaben England und selbst Ame-
rika Wesentliches beigesteuert.

‘Wenn man bisher in der Schweiz kaum
Gelegenheit hatte, Degas’ Werk im
Uberblick iiber seine vielseitigen Dar-
stellungsformen (vom Pastell bis zur
impressionistischen Plastik) und im
Zusammenhang von ausgedehnten Rei-
henschopfungen kennenzulernen, so
ergibt sich durch die Berner Veranstal-
tung ein Gesamtbild von eindriicklich-
ster kiinstlerischer Eigenart. Einmali-
ges in der Personlichkeit des Kiinstlers
verbindet sich darin mit Ziigen, die
man allgemein und unvergénglich fran-
z6sisch nennen mochte. So treffen Ele-
mente wie die folgenden in diesem Ge-
samtbilde zusammen: die Epoche des
beginnenden Impressionismus, der
mit Manet, Monet, Renoir, Degas, Pis-
sarro, Sisley den Malstil des Lichts, der
Bewegung und flottierenden Atmo-
sphire entdeckt, trifft sich mit dem
iiberaus sensiblen koloristischen Ge-
nius von Degas; in den neuen Zeitstil,
der von Frankreich aus Weltbedeutung
gewinnt, fiigt er die Feinheit und
Strenge seiner ganz personlichen Ver-
anlagung und das Intime seiner fast
einseitigen thematischen Liebhaberei
ein: er zeichnet, malt und modelliert,
fast nur Ténzerinnen und Pferde—diese
aber aus einem wahren Zentrum fran-
zosischen Geistes heraus und mit jenem
Aufwand an Kénnen, das den Impres-
sionismus zu einem Standard maleri-
scher Schonheit schlechthin erhebt.
Und in dieser Schonheit der Palette
wiederum trifft sich hochst eigenartig
und einmalig ein herbes realistisches
Element mit den Merkmalen des Ideal-
stils; die Degas’schen Figuren sind
keineswegs klassische Salonschénhei-
ten, keine Mannequins der Biithne, son-
dern trainierende und von den Hérten
des Lebens gezeichnete Miadchen —
aber die an Ingres geschulte Hohe des
Degas’schen Kiinstlertums hebt sie in
die Sphére veredelter Erscheinung.
Der Kiinstler leistet sich seit seiner
Reifezeit eine absolute Absage an die
Harmonie der Bildkomposition, wie
sie vordem Giiltigkeit hatte; er setzt
Figuren in scheinbar zufalliger Stel-
lung und héchst alltaglicher Verrich-

*9

tung in den Bildausschnitt, der aufer-
dem in weiterer (zwar nur scheinbarer)
Zufalligkeit mit sehr gewohnlichen Din-
gen des Wohnens und Arbeitens erfiillt
ist — aber diese Miachtung komposi-
torischer Klassik ruft eine adelige Frei-
heit des reinen Malens auf den Plan, in
derbestrickende Harmonienherrschen.
Auch in der Zusammensetzung der
Farben konnte man den Widerspruch
der Harte und Grellheit mit weicher,

'duftiger Zartheit kenntlich machen;

aber die Gegensitze sind iiberbriickt
durch den Reichtum malerischer Atmo-
sphére und die Fiille spielender Lich-
ter. :
Die Ausstellung zeigt neben der gro-
Ben, reich vertretenen Hauptepoche in
Degas’ Sf:haﬂ'en auch méhrere Zeug-
nisse des Friihstils, unter dessen Herr-
schaft der Maler historische und phan-
tasiemafige Sujets darstellte, wie
«Alexandre et Ie' Bucéphale» und «La
fille de Jephté». Mit dem Ende der
sechziger Jahre setzt dann prachtvoll
pastos und dunkel gestimmt die Por-
triatkunst ein, die das Milieu franzosi-
scher Biirgerlichkeit groBartig wahr
und fein zugleich erfafit. Dazu die
Pleinairmalerei der Jagdszenen und
der Rennplatze, denen der Maler pas-
sioniert anhéngt. Weitaus die Mehr-
zahl der Bilder, Studien und Plastiken
gilt aber dem weiblichen Akt, der in
das intime héusliche Leben hinein-
gestellt ist, und dem Thema des Bal-
letts, das fir Edgar Degas symptoma-
tisch geworden ist. Immer wieder, in
Kohle- und Bleistiftzeichnung, Pastell,
Olbild und Wachsplastik, halt er die
Gestalten der Téanzerinnen auf der
Biihne, im Ubungssaal, in der Garde-
robe und in den mannigfaltigsten, oft
denkbar wunklassischsten Stellungen
fest. Degas hat sich zum klassischen
Meister dieses einen Gegenstandes ge-
macht, der mit seinem Namen unlésbar
verbunden ist. W. A.

Diinische Architektur der Gegenwart
Kunstmuseum, 12. bis 25. No-
vember

Diese Veranstaltung der Déanischen
Gesellschaft fiir Information iiber Di-
nemark und kulturellen Verkehr mit
dem Ausland stand unter dem Patro-
nate des Bundes Schweizer Architek-
ten, des Schweizerischen Ingenieur-
und Architektenvereins
Schweizerischen Werkbundes.

In seiner BegriiBungsansprache bei der
Eréffnung driickte Arch. Alfred Grad-
mann, Priasident des BSA, unter ande-
rem den Wunsch aus, daf} sich in Zu-

und des

kunft Malerei, Bildhauerei und Archi-

“tektur, diese drei Schwestern, besser

als bisher zusammenfinden sollten;
denn wenn sie auch gelegentlich zank-
ten, so liebten sie sich doch.
Architekt Alfred Roth BSA sprach iiber
Land und Leute in Dénemark. Dieses
Volk der Seefahrer birgt auch gesundes
Bauerntum in seinen Grenzen. Das
Offene, Eigenwillige und Bodenstin-
dige dieses Volkes ist uns Schweizern
sehr sympathisch. Es war ein Gliick,
dal Dénemark um die Jahrhundert-
wende die unerfreulichen chaotischen
Stilperioden dieser Epoche erspart
blieben, weil das Land noch keine nen-
nenswerte Industrialisierung aufwies.
Noch immer ist der Backstein ein
Hauptelement des dénischen Bauens,
wenn auch besonders nach dem zwei-
ten Weltkrieg neue Baumethoden hin-
zugekommen sind.

Ein Film tuber das Kunstgewerbe in
Dénemark (Keramik, Stoffe, Mobel
usw.) zeigte die dem Schénen aufge-
schlossene, phantasiereiche Art der
Dénen.

Ein Gang durch die Ausstellung von
Planen und Photos moderner Bauten
vom Sommerhaus bis zum groBen 6f-
fentlichen Geb#aude belehrte iiber den
hohen Stand - dédnischer Architektur
von heute. Vor allem fielen die wohl-
tuenden Wiesen und Griinflichen auf,
die tiberall zwischen den Bauten ange-
legt sind. Ferner wirkte in mehrfa-
cher Hinsicht die liebevolle Behand-
lung des Raumes an sich eindrucks-
voll. Fiir unsere Baufachleute wie fiir
alle sonstigen Interessenten gab es an
dieser lebendigen Schau zahlreiche an-
regende Punkte. Die interessante Ver-
anstaltung wurde inzwischen im Ge-
werbemuseum Basel eingerichtet, wo
sie bis zum 27. Januar zu sehen ist. ek.

Chur

Sehweizer Bildhauer
Kunsthaus, 17. November bis
16. Dezember

Die Ausstellung, die mit Werken von
Haller, Hubacher, B#nninger und
Zschokke erstmals eine ausschlieB3lich
plastische Schau nach Chur brachte,
umfafite den Raumverhaltnissen der
Villa Planta entsprechend vornehm-

_lich Bildnisse und mittlere und kleinere

Figuren; aber bei dieser intimern Aus-
wahl erwies sich gerade, wie stark und
urspriinglich plastische Energie und
Erfindung auch bei geringerm &uferm
Format wirken kénnen. Von Hermann



Haller waren die kleinen Figuren der
Stehenden, Sitzenden, Schwebenden,
Weinenden und der Najade, die Kopfe
des Javaners und der Agypterin, eine
Skizze zum Waldmann sowie das
Selbstbildnis und das Portrat des Phy-
sikers Wolfgang Pauli zu sehen, Werke,
die im Zeitraum von 1918 bis 1949 ent-
standen sind und die den Kiinstler in
der sensitiven Fiihlung fiir die Natur-
frische des Geschopflichen wie in der
plastischen Melodie der Bewegung und
im Erfassen des Individuellen erken-
nen lassen. Hermann Hubacher war
durch den bekleideten Torso und eine
weibliche Dreiviertelfigur, durch die
sandalenbindende Téanzerin und die
Waldnymphe sowie durch die Bild-
nisse Theophil von Sprecher, Heinrich
Wolfflin und Augusto Giacometti und
einige weibliche Masken und Kopfe in
seiner der Natur wie dem Geistigen,
der Gestaltung wie der Verinnerlichung
zuneigenden Art geschlossen und schon
vertreten. Er gibt seinen Gestalten die
Ruhe der organischen Aufrichtung und
den Biisten die gesammelte seelische
Stimmung. Otto Ch. Binninger kam
ebenfalls in seinen verschiedenen Anla-
gen als Physiognomiker, als Gestalter
der Rundung und des Raumes wie als
Dynamiker der monumentalen Form
zur Geltung. In den Madchengestalten
und Ténzerinnen mit der energisch
breiten Wolbung und der ausgreifen-
den Gebarde der Korper sind die mo-
numentalen Kréfte an die Natur ge-
bunden, wiahrend in der denkmalarti-
gen Gruppe «Pferd und Frau» der
Formgedanke — bildméaBig und pla-
stisch — réaumlich in autonomer Voll-
endung dargestellt war. Alexander
Zschokke geht in seinen Gruppen Saul
und David, Die drei Briider und Der
Zirkusartist mehr vom psychologischen
als vom plastischen Erlebnis aus. Seine
Kunst wird nicht so sehr durch das
Spiel von Ruhe und Bewegung als
durch den Ausdruck von geistigen und
menschlichen Erfahrungen bestimmt.
In den Biisten Stefan George, Ko-
koschka, Paul Klee und Auberjonois
deuten die Dargestellten auch auf die
kulturelle Atmosphiére hin, in der sich
die Plastik Zschokkes entfaltet hat.
Hermann Haller zeichnete nicht; aber
von Hubacher, Banninger und Zschok-
ke waren neben den plastischen Wer-
ken auch ihre Zeichnungen ausgestellt.
Bei jedem Bildhauer steht die Zeich-
nung als Naturstudie, als Vorstudie
oder als graphische Erfindung in einem
andern Verhéltnis zur plastischen Ar-
beit und laBt besondere Schliisse auf
Voraussetzung und Entstehung der
bildnerischen Werke zu. Chri.

Léo Maillet, Aubade. Farbige Aquatinta

Winterthur

Léo Maillet
Kunstmuseum, 7. Oktober bis
18. November

Betrachtet man das graphische Schaf-
fen von Léo Maillet, das mit etwa fiinf-
zig Zeichnungen, Aquarellen, Holz-
schnitten, Radierungen und Lithogra-
phien das Anliegen dieser Schau war,
so tritt man spiirbar in eine geistige
und kiinstlerische Welt. Besonders in
den Blattern, die wihrend der Zeit
der Verfolgung durch die Gestapo (der
Kiinstler ist 1902 in Frankfurt am
Main geboren, blieb von 1932 bis zum
Ende des letzten Krieges in Frank-
reich, befindet sich heute in der
Schweiz) oft mit einfachsten Mitteln
entstanden, fehlt alles technisch Bra-
vurése, und jeder Strich erhalt das
Gewicht des Bekenntnishaften. Weil
in dieser mittleren Periode innerhalb
des Gezeigten, das bis 1928 zuriickgriff
und Blitter bis zu 1951 umfaBte,
eine &ullere und innere Not die kiinst-
lerische Tugend Maillets bloBzulegen
imstande war, gewinnt man zum Vor-
ausgehenden und Nachfolgenden von
vornherein ein vertrauteres Verhaltnis.
Expressionistische Klange, die zwei-
fellos in den frithesten Arbeiten zu
finden sind, verlieren sich in der Kriegs-
zeit fast ganz, regen sich aber als sur-
reales Element erneut in den farbigen
Lithographien und Aquatinten, die in
der Schweiz geschaffen wurden und
die verschiedensten Musikinstrumente
bildlich interpretieren: ein vielschich-

tiger Rhythmus farbiger Linien dringt
vom Sichtbaren des Schlagzeugs, des
Cellos oder der Violine zum klanglichen
Wesen, vom Visuellen ins Akustische.
Verglichen mit den Holzschnitten Os-
kar Dalvits, die dasselbe Thema ge-
stalten, erscheinen die Blatter von
Maillet komplizierter und manchmal
reicher. age.

Zvirich

Alte Krippen und weihnachtliche Kunst
Kunsthaus, 1. Dezember bis
Mitte Januar

Die Leitung des Kunsthauses ist allen
Diskussionen um dessen Weiterexistenz
und den Vorwiirfen der Volksfremd-
heit mit einer originellen Ausstellung
entgegengetreten, die nicht nur den
historisch Eingestellten, sondern auch
den Liebhaber kiinstlerischer Uber-
raschungen sowie jeden unbefangenen
Besucher in helles Entziicken versetzt.
Es handelt sich um die Krippensamm-
lung desBayrischen Nationalmuseums.
Wir haben es hier in erster Linie mit
farbiger Plastik zu tun, einem Thema,
das heute fast vollig ins Kunstgewerbe
verbannt ist und von manchem Gebil-
deten mit mitleidigem Lécheln be-
trachtet wird. Ausgangspunkt dieser
Kunstgattung waren die Heiligenfigu-
ren des gotischen Schnitzaltars und die
sich allméhlich aus der Einzelkrippe
mit dem Bambino zu groBen Krippen-
gruppen auswachsenden Darstellun-



gen. Diese wurden jeweilen in der Ad-
ventzeit in den Kirchen sukzessive auf-
gestellt, so daB die Weihnachtsge-
schichte jedes Jahr durch das Erschei-
nen der Engel, des Kindes und der Hei-
ligen drei Konige vom Kirchgénger
miterlebt wurde, ein schoner Brauch,
der heute in katholischen Lindern,
namentlich im Siiden, noch immer
selbstverstéandlich ist. Die schopferi-
sche Phantasie kannte keine Grenzen,
und es war vor allem Siiditalien, das im
18. Jahrhundert ganze Szenerien auf-
richtete und mit Figuren belebte. Hier
springt einem sogleich der Zusammen-
hang mit der Entwicklung des Thea-
ters aus der Commedia dell’Arte und
mit der Illusionsmalerei des Barocks in
die Augen.

Ein schones Exemplar einer spanischen
Krippe aus dem 16. Jahrhundert aus
Privatbesitz zeigt, dal die urspriing-
liche, aus einem Stiick Holz geschnitzte
Gruppe, wie wir sie vom Frauenfelder
Relief von 1330 her kennen, bis in so
spite Zeit beibehalten wurde. Die
geschnitzte und bemalte Figur muBite
dann aber der mehr naturalistischen,
mit Stoffen bekleideten weichen, und
das 18. Jahrhundert fand in den Napo-
letaner Meistern das Letztmogliche:
Terrakottakopfchen auf Drahtgestel-
len mit HolzgliedmaBen und modi-
scher Stoffbekleidung. In Sizilien er-
fand man dann noch die kaschierte
Bekleidung, d. h. die Stoffe wurden in
Leim getaucht und plastisch fixiert und
dann bemalt.

Die Ausstellung im Kunsthaus ver-
folgt diese Entwicklung von den noch
gotischen Einzelstiicken mit Einbe-
ziehung einiger Teppiche bis zu den
eigentlichen Presepi. Die letzteren
wurden in elektrisch erleuchteten
Schaukésten aufgestellt, was das Biih-
nenhafte noch mehr zur Geltung
bringt. Genau wie im mittelalterlichen
Mysterienspiel gehérte zu Engeln, Hir-
ten und heiligen Gestalten auch die
Gegenseite der Teufel und Fabeltiere,
und im lebenslustigen Neapel wurde
neben der heiligen Szene auch die
weltliche Seite des siidlandischen
Weihnachtsfestes in plastischen Grup-
pen festgehalten: der von allem Dar-
zubietenden  iiberbordende  Weih-
nachtsmarkt mit StraBenmusikanten,
die Osteria mit Tarantellatinzern und
ihren Rausch ausschlafenden Gésten.
Ein ganz besonderer Liebling dieser
populiren Phantasie war und blieb der
Mohrenkénig, der dann in der grofen
Anbetung der Konige einen ganzen
TroB orientalischer Gestalten mit sich
fithrte; die Schiitze und Gaben wurden
in echter Goldschmiedearbeit von be-
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ster Kiinstlerhand beigesteuert. Denn
diese Napoletaner Krippen sind keines-
falls anonyme Schopfungen kleiner
Leute; es handelt sich hier um wirk-
liche Kunstwerke, zu denen man die
besten Kiinstler heranzog.
Auch aus Osterreich sind solche Krip-
pen bekannt: ein besonders hiibsches
Stiick stammt aus Innsbruck: Engel in
goldgestickten Kleidern mit zarten
Wachskoépfchen, Klosterarbeit, etwas
steif und wiirdevoll, wirkliche himm-
liche Heerscharen, wie sie sich ein stil-
les, einfiltiges Gemiit erdenkt.

Hedy A. Wyp

Adoli Herbst, Walter Miiller, Albert
Pfister, Henry Wabel
Kunsthaus, 18. November bis
9. Dezember

Was die vier Aussteller untereinander
verband: ihre besondere Begabung fiir
das Malerische und (Albert Pfister aus-
genommen) die Unterdriickung des
Gegensténdlichen zugunsten einer be-
stimmten Bildform.

Im knappen halben Hundert seiner
gezeigten Werke erfiillte sich Adolf
Herbst im Malerischen auf schénste und
zugleich gefahrliche Weise. Die brokat-
hafte, dichte Farbmaterie droht, das
Gegensténdliche, seine rein rdaumliche
Bedeutung zu iiberwuchern und zu er-
sticken. Ausnahmen, in denen das Ar-
chitektonische gewisse Rechte behalt,
bestiitigen die Regel des materiell eng
gewobenen Farbteppichs, der sich aber
in hohem MaBe selbst geniigt. Natiir-
lich existiert eine Moglichkeit, die
kiinstlerische Aussage ganz ins Farb-
lich-Materielle zuriickzuziehen; doch
bedauerten wir fiir Herbst diese Be-
schrinkung in geistiger Hinsicht.

In der gegenwirtigen Phase seiner Ent-
wicklung wirkte Walter Muller in die-
sem Zusammenhang gewissermalflen als
Gegenpol zu Herbst. Anstelle der dicht
flieBenden Farbe, der pastos aufgebau-
ten Materie tritt ein zeichnerisch
streng festgelegtes Liniengeriist, in das
sich farbig graue Fliachen eingliedern.
Erinnerte man sich bei der Betrach-
tung dieser Kollektion nicht jener frii-
heren Malereien Miillers, in denen das
Augenblickliche zum Gesetz erhoben
worden war, fiirchtete man die Gefahr
der Erstarrung. Der Faszination, die
die seltsamen und sensibel gemalten
Bilder ausstrahlen, folgt die Erkennt-
nis, daf sie auf einer Mischung von na-
tiirlicher Begabung und Raffinement
basieren und daher kiinstlerisch gefahr-
det erscheinen.

Obgleich Albert Pfister der ilteste der

vier ausstellenden Kiinstler war, sprach
er in jedem seiner Bilder die Sprache
dessen, der seine Mittel gerade erst ent-
deckt hat; und zwar scheint er immer
nur so lange zu arbeiten, als er sich un-
konventionell und rein ausdriicken
kann. Darum war er von allen vier von
jederManier amweitesten entfernt. Daf3
unsere Freude trotzdem nicht unbe-
grenzt war, griindete im ungestillten
Bediirfnis, von Pfister in der Aussage
wesentlichere Bilder zu sehen: Werke,
die die Vielzahl seiner kleinen, reinen
optischen und seelischen Erlebnisse
resiimiert und in einer tragenden Ge-
staltung summiert héatten.
BeiHenry Wabelhatte man Miihe, seine
eigenste Sprache unter der reichen
Ubereinanderschichtung von Ange-
lerntem, nicht oder noch nicht Inte-
griertem herauszulesen. Zwischen den
beiden Extremen dieser Ausstellung,
zwischen dem Malerischen von Herbst
und dem Konstruktiv-Zeichnerischen
von Miiller hielt er die Mitte: mit klar
begrenzten Farbflaichen, doch ohne
selbsténdige Linie baut er seine Bilder.
age.

Das Spielzeug
Kunstgewerbemuseum,
25. November bis 27. Januar

In absichtslosem, «zweckfreiem» Spiel
entwickelt das Kind, sich selbst er-
ziehend, seine korperlichen, geistigen
und seelischen Krafte. Am Spielzeug
entziindet sich sein Betatigungstrieb,
erprobt es seine schopferischen Krifte
und vollzieht es seine ersten Ausein-
andersetzungen mit der Welt. Alles
andere als eine quantité négligeable,
gehort das Spielzeug zu den «klas-
sischen» Ausstellungsthemen
Kunstgewerbemuseums. Vor einigen
Jahren hat das Gewerbemuseum Basel
in einer einleuchtend systematischen
Ausstellung  soziologisch, entwick-
lungsgeschichtlich und technologisch
das Thema «Spielzeug» vorgetragen.
Die gegenwartige Ausstellung im Ziir-
cher Kunstgewerbemuseum verzichtet
auf diese Strenge logischer Entwick-
lungslinien und Gruppierungen und
1laBt dafiir das reizvolle Thema in gro-
Ber Lebendigkeit zum Klingen kom-
men. Die méchtigen, sonst etwas niich-
ternen Ausstellungshallen sind von
Innenarchitekt W. Kienzle SWB und
Graphiker H. Kiimpel SWB mit ein-

eines

. fachen Mitteln wie verzaubert worden.

Ohne jegliche Gliederung durch Zwi-
schenwiinde ziehen sich, grundrif8lich
wie ein Zusammensetzspiel geordnet,
niedere Tischflichen méanderférmig
durch die weiten Hallen. Die groflen



weillen Platten liegen auf Standard-
Kindergarten-Tischen, wodurch nicht
nur der MaBstab des Kindes gewahrt,
sondern der ganzen Ausstellung der
Charakter einer einzigen groBen, hel-
len Spielfliche verliehen ist. Auf ihr
sind in lebendiger Gegeniiberstellung
Spielsachen aus alter und neuer Zeit
aufgebaut, selbst bei wertvollen histo-
rischen Stiicken meist in ganz un-
musealer, vitrinenloser Darbietung.
Die unaufdringlich in einzelne Sach-
gruppen gegliederte Ausstellung ge-
winnt dadurch an spielfreudiger Le-
bendigkeit, die sich auch dem Erwach-
senen spontan mitteilt. Aus der Uber-
legung heraus, daB in den Mittelpunkt
einer Spielzeug-Ausstellung das spie-
lende Kind gehért, ist am Ende der
Mittelhalle auf sechseckigem Grundrif3
ein kristallhafter Pavillon aufgebaut,
der einen kleinen Kindergartenbetrieb
beherbergt. Als anregende Modelle
speziell fiir die Ausstellung angefertigte
trapezférmige Kindertische konnen
hier in ihrer vielseitigen Verwendbar-
keit im Gebrauch studiert werden.

Einen Hauptreiz gewinnt die Ausstel-
lung durch die unmittelbare Verbin-
dung alter und neuer Spielsachen. Was
hier an herrlichen alten Spielsachen
aus Estrichen und Depots ans Licht
gefordert wurde, ist erstaunlich. Bei
den modernen Spielsachen wurde eine
nicht allzu dogmatische Wahl aus dem
getroffen, was sich im Handel befindet:
neben guten schweizerischen hand-
werklichen und industriellen Erzeug-
nissen viele gute ausléindische Beispiele
(vor allem aus Holland, Schweden und
England, wo sich bei der sinnvollen
Verwendung neuer Kunststoffe die
Wirkungen des «industrial design»
deutlich bemerkbar machen). Der auf-
merksame Besucher entdeckt neben
Bastelarbeiten (das wertvollste Spiel-
zeug ist ja das selbst angefertigte)
vielerlei wertvolle kunstgewerbliche
Einzelstiicke und zahlreiche von der
Zircher Kunstgewerbeschule entwik-
kelte Modelle fiir sinnvolle Spielzeuge,
vor allem in der Gruppe der Beschif-
tigungsspiele. Erzieherisch und bera-
tend wirkt die Ausstellung nicht etwa
durch Schlagworte, die vollig fehlen,
wohl aber durch die Art der Auswahl.
Und darin unterscheidet sich das Ge-
botene schon auf den ersten Blick nur
zu deutlich von der Auslage eines Spiel-
warengeschiftes. Noch etwas anderes
befallt den Betrachter: eine gewisse
wehmiitige Riithrung vor den Spiel-
sachen vergangener Zeiten. Uber ihnen
liegt der Hauch der Unbewuf3theit, ein
Zauber des Naiven, Absichtslosen, der
im modernen Spielzeug endgiiltig ver-

loren ist. Dieser «Verlust» ist allerdings
im sinnvollen modernen Spielzeug da-
durch wettgemacht, da8 es nicht nur
formal einwandfrei ist, sondern vor
allem dem kindlichen Entfaltungs-
drang einen moglichst groflen Spiel-
raum laBt.

Der Zauber des Vergangenen liegt auch
iiber der einzigartigen, auf der Galerie
aufgebauten Sonderschau der histori-
schen Puppensammlung der Pariser
Sammlerin Mme de Galéa. In einem
langen Leben liebevoll zusammenge-
tragen, sind diese kostbaren Puppen
des 16. bis 19. Jahrhunderts mit all
ihren nicht minder kostbaren Acces-
soires von der Besitzerin zu lebendigen
Bildern zusammengestellt worden, die
von hochster Kultiviertheit zeugen.
Weniger Spielzeug fiir Kinder als fiir
Erwachsene, sind diese franzésischen
Puppenszenen ein aufschluBreicher
Spiegel ihrer Zeit. Die erstmals 6ffent-
lich gezeigte Sammlung ist eine der
gegenwirtigen Ziircher Ausstellungs-
Attraktionen. W.R.

Hans Fischer
Orell FiiBli, 3. bis 30. November

Es erscheint im ersten Augenblick fast
paradox, wenn die biographische No-
tiz, die dem 74 Nummern umfassenden
Ausstellungsverzeichnis beigegeben ist,
sagt, dal Hans Fischer nach dem Be-
such der Genfer und Ziircher Kunst-
gewerbeschule im Atelier von Fernand
Léger gearbeitet habe: denn wenn Lé-
ger mit sichtbarem Kraftaufwand seine
Dekorationen auf die Wand oder die
Leinwand zwingt, zeichnet und malt
Fischer spielend seine graphischen
Blatter, die das Thema der Schau dar-
stellten. Daf8 Fischer bis heute vor
allem in Schulhéusern Wande zur Ge-
staltung erhalten hat, bestitigt, was
aus den lithographierten, gravierten,
gezeichneten und gemalten Blittern
hervorging: wie wenig sein Schaffen
trotz seiner Subjektivitat in sich selbst
ruht und wie sehr es dem Beschauer
gegeniiber eine Funktion erfiillt. Ob-
gleich jede dieser Arbeiten in einzig-
artiger Weise abstrakt als ein Spiel von
Linien oder Flecken gelesen werden
kann, erfiillen sie sich erst im Léacheln-
den, Versohnlichen, Witzigen ihrer
Aussage. Die Abwertung des Inhalts,
die in vielen modernen Malereien und
Graphiken gilt, ist bei Fischer nicht zu
finden. Zeichnet er eine Katze, einen
Hahn oder eine Eule, so fiihlt man in
seiner Katze das Listige, im Hahn das
Diinkelhafte und in der Eule das trau-
rige Wissen um die Unvorsichtigkeit

der Végel. In einer Radierung sprengt
eine winzige Maus den Plattenrahmen
und staunt zum Kauz hinauf, der ir-
gendwo im Mondschein halb traurig,
halb unheimlich sitzt. Verschiebt diese
reizvolle erzéhlerische Arabeske das
gewohnte Gleichgewicht von abstrak-
ter Zeichensprache und gegenstéandli-
cher Bedeutung ein klein wenig zugun-
sten des Anekdotischen, erweist sich
dadurch, wie Fischer mit seinen Tieren,
Menschen, Klausen, Monstren und
Teufeln dem Betrachter immer einen
Schritt voraus ist und seiner Triagheit
gern ein Schnippchen schligt. age.

Imre Reiner
Buchhandlung Waldmann,
5. bis 26. November

Betrachtete man das ungefihre halbe
Hundert der Blatter Imre Reiners, mit,
denen er sein freies Schaffen der letzten
zwei Jahre in der Buchhandlung Wald-
mann zusammenfaflte, so war augen-
blicklich zu spiiren, wie anders und wie
ungewohnt er die gelaufigsten Dinge:
die Rose, den Baumgarten oder die
Steine, sieht und in seine Arbeiten
iibernimmt. Anders,
eigene, unverwechselbare Sprache in
allen gezeigten Blattern spricht; unge-
wohnt, weil seine kiinstlerische Seh-
weise nicht im Realen stecken bleibt,
obgleich samtliche inventarisierbaren
Gegenstande der taglichen Umgebung
entnommen sind. Zur iiblichen Um-
schreibung oder Beschreibung der
Dinge ist ein Kleesches Ausdrucksele-
ment getreten: wiahrend dieser Be-
schreibung gewinnt das beschreibende
Element an eigener Bedeutung und
nimmt eine abstrakte Funktion an,
und zwar in einem Mafle, das das ver-
traute Gleichgewicht erschiittert und
neu festlegt. So sehr geht Reiner zeich-
nend und malend diesen zwiefachen
Weg, dall er Zufalligkeiten der Feder
oder des Pinsels spontan in seine Ge-
staltung verrechnet. Darum besitzt
der Bildraum seiner aquarellierten,
lavierten und gezeichneten Blatter
eine Vielschichtigkeit, eine surreale
Dimension, die in keiner Beziehung
zum vertrauten perspektivischen, kubi-
schen oder koloristischen Raum steht.

age.

weil er seine

Roli Lenne - Uli Schoop
Chichio Haller, 10. November
bis 1. Dezember

Es verraten die Benennungen «Wieder-

geburt», «Schopfungsnacht» oder «Ka-
ninchen — Wesen im Mond», die Rolf

*5H*



Lenne seinen Wandteppichen gibt, eine
iiberzeitliche romantische Gestimmt-
heit der Seele. Gerade weil damit ein
Thema angeschlagen wird, das tief in
ein allgemein menschliches Empfinden
eindringt, war man von der Ehrlich-
keit und kindlichen Reinheit der Ge-
staltung Lennes besonders freudig
iiberrascht. Lenne hat in selbst geféarb-
ten Hanfschniiren das Material gefun-
den, das seinem innersten Formbediirf-
nis entgegenkommt. Das Runde und
Materielle der einzelnen Hanfkordel
ergibt organische, wie natiirlich ge-
wachsene
schmelzen Material, Form und Dar-
stellung zu einer Einheit. Die Forde-
rung, im und fiir das Material zu den-
ken, ist in schonster Weise erfiillt.
Ebensosehr sind die zuriickhaltenden,
fein gegeneinander abgewogenen Far-
ben und der flichige Bildraum ganz
durch die Funktion dieser Arbeiten
gegeben, Wandbehinge zu sein. — Gute
Tierplastiken von Uli Schoop (die
Kollektion an der vergangenen Schwei-
zerischen Kunstausstellung in Bern
hat ihn zwar besser vertreten) und
Radierungen und Lithographien von
Marc Chagall, darunter einige Blatter
aus «Tausend und eine Nacht», beglei-
" teten die Zeichnungen, Pastelle und
Bildteppiche von Rolf Lenne. age.

Formen. Dadurch ver-

Chronigue Romande

Par la qualité et le nombre des ccuvres
qu’elle contient, Iexposition Dunoyer de
Segonzac, actuellement ouverte & Genéve
au Musée des Beauw-Arts, estunemagni-
fique réussite. Il est juste d’exprimer la
reconnaissance du ‘public au Conser-
vateur du Musée, M. Pierre Bouffard,
qu’aitda une équipe de collaborateurs.
Sans sa persévérance, sa ténacité et son
esprit d’initiative, ni U'exposition de cet
été, De Watteau & Cézanne, qui réunis-
sait un st étonnant choix d’ecuvres de
Chardin et de Fragonard, ni I’exposition
Segonzac, n’auraient ew liew. Désormais,
on attendra avec impatience les exposi-
tions qu’organisera le Musée de Qenéve.

.

L’exposition, en ajoutant & un choix
trés riche d’eaux-fortes et de dessins un
important ensemble de peintures appar-
tenant a toutes les périodes de la carriére
de Uartiste, permettait de suivre le
développement graduel de sa personnali-
té. Ce qu'il a réalisé aprés 1920 dans
ses grands paysages d’Ile-de-France et
de Provence, dans ses nus puissants
et dans ses natures mortes, cette simpli-

* () *

cité des volumes, ces harmonies restrein-
tes, cette homogénéité et cette plénitude
de Uccuvre, tout cela était déja en germe
dans les toiles de ses débuts. Ayant
pendant longtemps wusé d’une palette
d’ocres, de bruns, de verts sourds, Segon-
zac a ensuite adopté un coloris plus in-
tense, ow dominent les rouges et les
Jaunes. En méme temps, il a renoncé aux
épaisses couches de couleur, aux mar-
brures obtenues avec le couteau a palette,
pour une matiére plus légére, souvent
translucide, et dont on peut prévoir
qu’elle vieillira sans se dégrader.
Certains ont prétendu que Segonzac était
plus dessinateur que peintre, et qu'il
fallait placer ses eaux-fortes et ses des-
sins plus haut que ses peintures. Je
ne partage nullement cette opinion, et
je crois que ceux qui la soutiennent ont
eu le goit faussé par Uaspect décoratif
de beaucoup de toiles contemporaines,
dont les auteurs n’ont pas ew d’autre
ambition que d’agencer une agréable
combinaison de taches colorées. Un ta-
bleaw de Segonzac nous apporte bien
davantage; et notamment un sentiment
de permanence et de solidité, en méme
temps que dans ses paysages un durable
parfum rustique. L’ amour profond de la
nature champétre, qui fait une bonne
partie de la valeur des ceuvres de Corot,
de Courbet, de Millet, & notre époque c’est
avant tout dans les paysages de Segon-
zac qu’on le trouve.

Cet amour de la nature champétre, il
n’apparait pas moins dans ces eaux-
fortes ou Segonzac a évoqué les sites de
la Provence et de UIle-de-France. Les
Géorgiques demeureront vraisemblable-
ment le chef-d’cuvre de Segonzac gra-
veur. En les illustrant, il a ew Uintelli-
gence de situer ses estampes hors du
temps. Il n’a pas tenté d’évoquer les
travaux des champs a Uépoque d’Au-
guste, ni 4 me nous montrer que ceur
du XXe¢ siécle. Sa connaissance de la
campagne lui a permis de discerner que
le labeur des paysans, qui dépend des
saisons et du sol, n’a guére changé depuis
Virgile. Aussi ses eaux-fortes se gar-
dent-elles d’étre trop précises. Parfois,
sans insister, un détail suggére l'anti-
quité; mais telles autres planches nous
restituent un char de foin d’aujouwrd’hui,
ou les grandes lignes harmonieuses et
apaisées d’un paysage provengal.

Lorsque, comme on peut le faire au
Musée de Genéve, on passe en revue toute
la production de Segonzac depuis qua-
rante ans, on s’assure qu'un des mérites
de Uartiste fut d’avoir, en un temps o

s'affrontaient les doctrines les plus con-
tradictoires, conservé son sang-froid.
Segonzac n’a donné dans aucun excés,
ne s'est laissé séduire par aucune théo-
rie. Il a jugé qu’il ne pouvait mieux
faire que de retracer ce qui Uémowvait,
ce qui suscitait en lui le désir de saisir
ses brosses ou sa pointe de graveur: les
paysages de son pays, les nobles archi-
tectures de Paris ouw de Versailles, les
corps harmonieux et sains, ouw tout
simplement quelques objets familiers, un
pain, un chou, une botte de carottes. A
une époque o l'art le plus fabriqué s’est
trop souvent présenté sous le masque de
la sincérité, on tant de suiveurs ont
prétendu étre originaux, Segonzac a
été réellement sincére et original.
Francois Fosca

Chronigue Lausannoise

Otto Nebel nous revient & la Galerie de la
Paix avec un ensemble d’huiles et
d’aquarelles qui n’ont pas de peine a
nous rappeler que nous avons la 'un des
meilleurs représentants de Uart non-
figuratif. Dégagée des derniers liens
qui la rattachaient a toute velléité d’imi-
tation, la peinture abstraite se trouve
absolument libérée, mais pas aw point
de pouvoir négliger certaines lois fonda-
mentales, ce qui proscrit toutes les for-
mules de fantaisie gratuite. L’art de
Nebel nous en impose parce qu’il répond
a une nmécessité intérieure et se trouve
étre wvéritablement la projection d'un
esprit habile a analyser ou & cristalliser
sur la toile certaines données de la
conscience. S’il tourne le dos a U«illu-
stonnisme» de Uart figuratif, ce n’est
certes pas pour en esquiver les dif ficultés
techniques, mais pour s’attaquer au
probléme autrement dangereux d’une
expression exclusivement spirituelle. La
maniére dont il y réussit est visible dans
ces derniéres ceuvres comme dans celles
qui les ont précédées. On y découvre 'vm-
portance du réle joué par U'énergie de la
couleur considérée en elle-méme.

On sent bien la mécessité de revenir a
chaque occasion a la définition de Uart
abstrazt. Il n’est que de reprendre celles
de Van Doesburg: la nuature est une
question. .. Uart est une réponse. Mazis
aussi la forme de Uart est au dela de la
forme de la nature et, finalement, la
peinture peut étre considérée comme un
moyen de réaliser optiquement la pensée,
chaque tableaw devenant wune pensée-
couleur.

Ceci nous introduit directement dans
Uccuvre de Nebel. A Uaide de formes sur-
gies directement de son esprit, il s’attache



a faire saisir Uintangible et a fixer sur la
toile les tmages nées sur le fil ténu de la
pensée. Ses toiles sont des «états», des
prises de conscience.

L’important, ici encore, est de retrouver
en chaque tableau une valeur plastique
indiscutable. Les créations de Nebel,
peut-étre un peu trop lourdes d’intellec-
tualité, sont en dehors de tout cela de
beaux et fastueux tableaux aux cadences
pleines et d'une trés exacte mesure, aux
harmonies exquises tour a tour subtiles
ou sonores, toujours remarquablement
rythmées. A cela s’ajoute une facture
trés soignée, tant dans Uhwile que dans la
gouache. On ne fera qu’une réserve, au
demeurant d’ordre assez personnel: cer-
tains effets de matiére, certains gros
empdtements, rares d’ailleurs, nous pa-
raissent nuire & cette peinture et sont
plutét en contradiction avec la pureté des
tons plats utilisés généralement.

Le peintre genevois Jean Verdier, qui
franchit cette année le cap de la cinquan-
taine, vient d’avoir son premier contact
avec le public lausannois. Le moins que
Uon puisse dire, c’est que ce dernier a
paru souvent déconcerté par cet art si
personnel et ow il n’a pas toujours su
discerner, derriére Uextréme svmplicité
apparente, Uintensité dramatique et la
puissante poésie du monde prospecté
par Dartiste.

La peinture de Jean Verdier est dépour-
vue d'une séduction qu’elle s’attache
a fuir d’ailleurs avec persistance pour
mieux serrer un probléme autrement im-
portant : celui de l’ aventure humaine.Une
aventure sans pittoresque, sans effets
spectaculaires, sans brillant, dépourvue
d’excés dans le meilleur comme dans
le pire—Uaventure, en somme, de la ma-
jorité des petites gens. Verdier, peintre
de Uhumble et du quotidien pense que
le sujet n’a pas d’importance et qu'un
vieuz balais de riz, un pot a eau et une
cuvette ébréchée devant un mur gris
P td ir une admirable harmonie
picturale, et il le prouve. Perpétuelle-
ment émerveillé par le charme un peu
amer qui se dégage des intérieurs les
plus banals, des sites que rien ne désigne
a Vadmirafion du touriste, d’une huma-
nité que le destin ne sauvera jamais de
la médiocrité, il s’en va dans de modestes
coins d’arriére-province & la recherche
de ses modéles et nous en rapporte ces
curieuses et prenantes peintures de
petits cafés aux fagades mal badigeonnées
et aux enseignes de guingois, de petits
bourgs sans grdce, avec leur place mal
pavée, leurs commeéres, et le bdtiment
de la mairie au style si furieusement
admanistratif — et il nous émerveille par

le parti qu™il en tire. La vieille gentil-
hommiére que U'on retrouve dans beau-
coup de ses toiles, les prés dun vert
neutre que surmontent les masses des
montagnes aux bleus estompés nous
disent son attachement pour la beauté
souvent mélancolique des paysages sa-
voyards, qu'il peint plus volontiers par
temps gris parce qu'ils ont alors plus
de caractére.
Tout cet univers nous est tradwuit dans un
style extrémement pur et sobre, avec
une simplicité de moyens qui n’est pas
exempte d'une certaine gaucherie osten-
stble, par un dessin a la fois dépourllé
et spirituel, et une extraordinaire dis-
tinction de couleurs. La palette de Ver-
dier n’est pas trés riche, mais se dis-
tingue par un raffinement extréme, et
ses toiles, st elles sont d’une rigoureuse
sobriété, puisent leur élégance dans les
accords les plus rares.
La gaité, la joie des couleurs n’est cepen-
dant pas absente de cette cuvre. Les
accents bleu-blanc-rouge de certaines
natures mortes ont toujours apporté dans
cet univers aux éclats pudiquement
étouffés, leur note vive. Dans ses toiles
toutes récentes, Uartiste a trouvé, pour
peindre des perruches dans leurs cages,
des accords chatoyants qui sont nouveaux
dans sa peinture, et nous prouvent qu’il
n'y a dans son cas aucun parti-pris, et
que finalement la fidélité a soi-méme et
Uabsence totale de préjugé sont peut-étre
les deux grandes qualités auxquelles son
cuvre doit son importance aujourd’hui.
Georges Peillex

Pariser Hunsichronik

Der British Council organisierte eine
«Quinzaine Franco-Britannique de ma-
nifestations artistiques». Im Rahmen
dieses Kulturaustausches wurden ver-
schiedene Vortriage abgehalten und
einige Ausstellungen eroéffnet, unter
welchen die Ausstellung «Le Livre An-
glais» in der Bibliothéque Nationale
besondere Beachtung verdient. An
historisch gruppierten, gut ausgewihl-
ten Beispielen werden wir hier von den
mittelalterlichen Miniaturmalereien zu
den Buchgestaltungen der Gegenwart
gefiihrt. Einige der beriihmtesten eng-
lischen Handschriften seit dem 10.
Jahrhundert, ein Exemplar der Canter-
bury Tales von Chaucer, zahlreiche
Manuskripte und Drucke aus der elisa-
bethanischen Zeit, in der die eigentli-
che englische Literatur erwachte, sowie
eine Originalunterschrift von Shake-
speare sind zu sehen. Die TIllustratio-
nen von Blake und Beardsley leiten

iiber zur Buchkunst der Gegenwart, in
der es wohl noch einige qualitatvolle
Einzelleistungen gibt, die aber kein
einheitliches Niveau mehr besitzt. Die
hohe Zeit der Buchkunst hort im
Grunde schon mit dem 15. Jahrhundert
auf. Das Buch ist von da an nicht mehr
ein selbsténdiges Kunstwerk; es wird
zum Produkt eines Kunsthandwerks,
das unter Einwirkung des Buchdrucks
einen Teil seiner fritheren Aufgaben an
die Olmalerei abtritt.

Die Eroffnung des Salon d’Automne,
dessen Namen die Pariser Presse in
«Automne des Salons» verkehrte, wur-
de durch einen Zwischenfall etwas be-
lebt. Die propagandistischen Bilder
einiger kommunistischer Maler wurden
als Provokation empfunden und bei
Gelegenheit des Ausstellungsbesuches
des Prisidenten der Franzosischen Re-
publik entfernt. Nach einer heftigen
Pressepolemik, in der auch einige
nichtkommunistische Zeitungen diese
Einschrinkung der Ausdrucksfreiheit
als undemokratisch bezeichneten, wur-
de ein Teil der Bilder wieder aufge-
hangt.

Im Musée Rodin wurden die Plastiken
von Camille Claudel, der Schwester des
Dichters Paul Claudel, ausgestellt. Das
Schicksal dieser talentiertenKinstlerin
war mit Rodin als Kiinstler und als
Mensch eng und tragisch verkniipft.
Ihre kiinstlerische Laufbahn nahm
1913 durch einen seelischen und physi-
schen Zusammenbruch ein jahes Ende.
Paul Claudel sprach in einem kiirzli-
chen Artikel im «Figaro Littéraire»
seine Bewunderung fiir seine Schwester
aus, die als romantische Erscheinung
in der Erinnerung seiner Jugendjahre
auflebt.

Im Ausstellungssaal des Cabinet des
Estampes der Bibliothéque Nationale
waren Radierungen, Lithographien
und Holzschnitte der Gruppe «Pein-
tres-Graveurs Francais» zu sehen. Zu
dieser Gruppe gehoren Matisse, Villon,
Waroquier, Minaux, Lorjou, Lotiron,
Dubreuil, Fréault, Claude Perraud,
Goerg, Vieillard usw. AnschlieBend
wurde éine kleine Retrospektive der
Illustrationen von J. J. Grandville ge-
zeigt. Grandville (1803-47) gilt als ein
Vorlaufer des Surrealismus.

In der Galerie Louis Carré wurde, an
die oben erwiahnte englisch-franzosi-
sche Kunstsaison anschlieBend, eine
Ausstellung des englischen Malers und
Graphikers William Hayter eroffnet.
Hayter war bisher hauptsiachlich als
Radierer bekannt; doch hat die Ent-
wicklung seiner heutigen Malerei be-
reits schon im Anfang der dreifliger
Jahre ihre Eigenart vorbereitet, so daf3
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Basel

Berlingen

Bern

Genéve

Grenchen

Lausanne
Schaffhausen
Thun

Ziirich

Kunstmuseum
Kunsthalle
Gewerbemuseum
Galerie Chateau d’Art

Galerie Bettie Thommen
«Seehus»

Kunstmuseum

Kunsthalle

Galerie Marbach
August Klipsteins Erben

Galerie Georges Moos

Athénée

Bildergilde

Galerie de la Paix
Museum Allerheiligen
Thunerhof

Kunsthaus

Graphische Sammlung ETH

Kunstgewerbemuseum
Pestalozzianum

Stadt.Kunstkammer «Zum Strauhof »

Galerie Kirchgasse

Galerie Palette

Galerie 16

Orell FuBli
Kunstsalon Wolfsberg

Zeichnungen von Rembrandt, Hokusai, Van Gogh
Moderne belgische Malerei 1910-1950

Daéanische Architektur

Gotische Skulpturen

Hans Haefliger
Maler aus der Ostschweiz

Edgar Degas
Die schonsten Radierungen von Rembrandt

‘Weihnachtsausstellung bernischer Maler
und Bildhauer

Gérard Adolfs

Helvetica und Weihnachtsdarstellungen
alter Meister

G. Ingouville — R.Juillerat — W.Ryter — P.Hart-
mann — R. Ballmer

Bernard Buffet

Holzschnitte von R.Miglin, U.Cleis, R.Hainard,
E.Burki

Oskar Dalvit
Schweizer Graphik
‘Weihnachtsausstellung

Sektion Ziirich GSMBA

‘Weihnachtsdarstellungen — Weihnachtskrippen
aus dem bayrischen Nationalmuseum in Miin-
chen

Volkskunst (Volkstiimliche Graphik)
Das Spielzeug

Gemeinschaftsarbeiten aus dem neuzeitlichen
Unterricht

Adolf Fehr

Arthur Hurni

Tadeusz FuBl-Kaden

André Dropsy

Gruppe Oktogon

Madeleine K.Szemere
‘Walter Binder, Holzschnitte
‘Wilhelm Gimmi

Heini Waser — Leonhard Meif3er

6.Jan. — 2. Mirz

12.Jan. — 17.Febr.
15.Dez. — 27.Jan.
15.Dez. — 31.Jan.

10.Jan. — 2. Febr.
24.Nov. — 15.Febr.
25.Nov. — 13.Jan.

20.Jan. - 16. Marz
8.Dez. — 13.Jan.

15.Jan. — 15.Febr.

12.Dez. — 15.Jan.

1er dée. — 10 jan.

12 jan. — 31 jan.

12.Jan. — 24.Jan.

18 déc. — 11 jan.
13.Jan. — 24, Febr.
9.Dez. — 13.Jan.

12.Dez. — 15.Jan.
1. Dez. — 20. Jan.

20.Okt. — 13.Jan.
25.Nov. — 27.Jan.
10.Nov. — Febr.

18.Dez. — 12.Jan.

5.Jan. — 26.Jan.
27.Jan. — 8.Febr.
5.Jan. — 29.Jan.
31.Jan. — 25.Febr.
6.Jan. — 28.Jan.
29.Jan. — 18.Febr.
5.Jan. — 2.Febr,
17.Jan. — 23.Febr.

Zirich

Schweizer Baumuster-Centrale
SBC, TalstraBle 9, Borsenblock

Sté.ndige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung

stindig, Eintritt frei
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Samstag bis 17.00
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eine gewisse Verwandtschaft mit Har-
tung durchaus unabhéngig und ohne
jegliche Beeinflussung in der einen oder
in der anderen Richtung zu werten ist.
In der Galerie Maeght wurde eine Aus-
stellung frither Werke von Kandinsky
eroffnet. Alle Bilder stammen aus den
Jahren vor 1910, also vor seiner konse-
quenten Wendung zur rein abstrakten
Kunst.

In der Galerie de France stellte ein
4]1jahriger italienischer Bildhauer aus
Turin, Mastroianni, Gro8plastiken aus.
Diese Plastiken, die bis auf zwei Aus-
nahmen kubisch abstrakt gehalten
sind, sind zum groflen Teil in Marmor
ausgefithrt. Man steht hier vor einer
groBen Arbeitsleistung, die mit einem
bereits sicheren formalen Gefiihl und
mit einer starken réumlichen Gliede-
rung durchgefiihrt ist.

Die Galerie Louise Leiris zeigte far-
bige Keramikreliefs und Lithographien
von Fernand Léger.

In der Galerie Jeanne Bucher und in der
Galerie Pierre waren neuere Arbeiten
von Vieira da Silva zu sehen. Sie sind
charakterisiert durch die Simultaneitét
zahlreicher sich durchdringender und
tiberschneidender Raumfluchten, ge-
sehenausverschiedenen Standpunkten,
so daB sich die aufeinanderfolgenden
Raumschichten vollstindig entmate-
rialisierten. In einigen Bildern wird
dieser diagonal nach der Tiefe bewegte
Raum durch eine horizontale Bewe-
gung aufgehoben.

In der Galerie Allendy war eine gréf3ere,
uber verschiedene Jahrzehnte sich er-
streckende Schau des kubistischen Ma-
lers Albert Gleizes zu sehen. Auf diese
Ausstellung folgte eine Ausstellung des
abstrakten Malers Leppien. Der in Pa-
ris wohnhafte Berner Maler Hans Seiler
stellte in der Galerie Roque Bilder aus
den letzten Jahren aus. Ohne die sen-
sible Empfindung oder das Stimmungs-
hafte aufzugeben, leitet Seiler seine
feinen farbigen Impressionen in ein
konstruktives Formennetz iiber. Diese
Ausstellung wird in der Folge auch in
London gezeigt werden.

In der Galerie Rive Gauche stellte der
seinerzeit mit Guillaume Apollinaire
befreundete Maler Survage Werke aus
den Jahren 1908 bis 1951 aus.

Der in Paris ziemlich in Vergessenheit
geratene Maler Moise Kisling zeigte in
einer Ausstellung bei Drouant-David,
daB er immer noch sehr produktiv ist.
Der junge, aus Biel stammende Schwei-
zer Maler Louis Kauffmann stellte in
der Galerie Arnaud erstmals seine Ar-
beiten aus. Seine Bilder verraten Sinn
fiir wandmalerische Gré8e, und man
mochte seine abstrakten Kompositio-

Tisch von bewegter Form aus Eschensperrﬁol:. Entwurf: André Bloc, Architekt; Verkauf:

Galerie Mai, Paris

nen als polychrome Belebung von Ar-
chitekturfassaden angewendet sehen.
In der Galerie Voyelles wurden eine An-
zahl Bilder und Gegenstinde von
Malespine ausgestellt. Malespine, der
auch heute noch als Arzt tatig ist,
hatte 1924 in L—yon eine Dadé,grlippe
gegriindet, die sich um die Zeitschrift
«Manomeétre» gruppierte. Zu den Mit-
arbeitern gehérten Moholy Nagy, Tri-
stan Tzara, Arp, Georges Navel usw.
Die cintegralen Malereien» von Males-
pine gleichen raffiniert hergestelltem
Kleisterpapier, in dem man mit tréau-
merischem Vergniigen spazierengehen
kann. !

Die Galerie Maz, die sich immer mehr
auf die Présentation von gutem Kunst-
handwerk und guten modernen Mo-
beln spezialisiert, zeigte einige neue
Modelle von Tischen und Stiihlen des
Architekten und abstrakten Bildhauers
André Bloc.

Ein groBerer Artikel, erschienen in
der Zeitschrift «Arts», gab dem Er-
staunen Ausdruck, dal die als mo-
dernes Kunstzentrum weltberiithmte
Stadt Ziirich ihrem Kunsthause einen
erhohten Kredit verweigert habe. Der
Artikel weist ferner auf die muster-
giiltige Fihrung des Ziircher Kunst-
hauses hin.

Daneben stellte man in Paris mit Be-
fremden fest, daB3 sich diesen Herbst
in einem Ziircher Grandhotel eine
Dame als berithmte franzgsische Buch-
binderin mit einer Buchausstellung
feiern lieB, deren technisch hervor-
ragende Einbande in Wirklichkeit von
ungenannten franzosischen Handwer-

kern stammten. F. Stahly

.

Photo: Henrot

Umberto Mastroianni, Femme, Bronze.

Galerie de France, Paris

Tagungen

2¢ Congrés de 1’Union Internationale
des Architectes

Le 2¢ Congrés de U'U. I. A. s’est déroulé
a Rabat (Maroc) du 24 au 29 sep-
tembre 1951, sous la présidence de M.
Alexandre Courtois, Président du Con-
seil Supérieur de I’Ordre des Architectes
du Maroc. Il avait été précédé, du 20 au
23 septembre, par la 3¢ Assemblée Géné-
ralede 'U. I. A., qui s’est tenue a Casa-
blanca sous la présidence de Sir Patrick
Abercrombie.

Le Congreés a réuni 130 architectes venus
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