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Bart van der Leck, Der Sturm, 1916, Rijksmusewm Kréller-Miiler, Otterloo | La Tempéte | The Storm
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Le peintre Bart van der Leck

par Michel Seuphor

A miestire qiie le siccle avance on sapercoit que cer-
taines dates, hier encore obscures on l“\('lll(“l‘\', appa-
radssent de plus en plus comme des carrefours didées,
bientor comme des centres d'acieaction spivituelle doré-
navant mévitables, Tel est e eas de Pannée 1912 qui
voit Papogée da cubisme analytique, les premiers pa-
piers collés de l‘.n,u(:u* cf de Picasso, 'éelosion de 1'Or-
phisine de Delignay er, simoltanément, @ Muanich, le
[ilavie feitor. Tel est le cns anssiy pour la Hollande, de
Pannée 1gi

Plusiears chemins i se rencontrent, qui viennent de

frerents potnEs (i lvﬁ;lulnllnllll'n ot (|l|i ont lu’ll'('(illl‘ll <|(‘\

contrées de Pesprit fort dissemblables. L'évolution, an-
téricure & 1917, de Mondrian, van der Leck, Vanton-
gerloo, Huszar et van Doesburg montre des personna-
litds tres cloignées les unes des autres, des tempéra-
ments dartistes qui semblent ne devoir jamais se ren-
contrer. Or voila ([ll’llll(‘ idée commune les fait tous
fusionner, pour un moment, dans une méme activité:
sous la direction habile de van Doesburg, De Stijl est

créé.

Cette communion sera de courte durée, il est vrai, car
van der Leek quittera le groupe presque aussitot; Hus-

zar et \‘Lllll(ll]-;"(‘l‘]()() ruent (lilll\' les ]ll'illl('ill‘(lil (lllilll( a
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Haag



Mondrian, il cessera de collaborer a la revue en 1925,
Doesburg ayant lui-méme donné le signal de I'infidélité
aux 1dées directrices du Stjl en fondant «1'Elémenta-
risme» ot le rythme horizontal-vertical est remplacé
par le rythme diagonal. Tel est, réduit a ses modestes
proportions, le fameux «mouvement du Stijl» qui exer-
ca une si grande influence sur les élites d’avant-garde et
dont le nom, aujourd’hui encore, ne cesse de grandir,

porté par le courant universel du prestige de Mon-

drian.

Cest lui, en effet, qui fut, des 1917, le centre et le som-

met du petit groupe, ses écrits théoriques, abondamment

publiés par le Stjl, Pattestent avec une irrécusable
autorité. Van Doesburg fut 'homme du risque, de 'en-
treprise audacieuse. 11 remua beaucoup d’air en Europe
jusqu’a ce qu’il allat mourir prématurément a Davos en
1931. Mondrian était d’une nature plus effacée, plus
méditative, 'accent chez Iui portait sur [’étre beaucoup
plus que sur le paraitre. On sait qu’apres une longue
existence pauvre sa vie eut un épilogue heureux a New-
York dans un milien qui 'admirait depuis longtemps.
Vantongerloo habite toujours & Paris o il s’adonne a
des recherches passionnantes sur la corporalité relative

des valeurs indéterminées. C’est un chercheur opiniatre

qui n’hésite jamais de s’engager sur les sentiers les plus

scabreux, qu’il rendra praticables pour d’autres, plus

jeunes que lui.
Aujourd’hui, c’est le cas de van der Leck que nous vou-

lons examiner de plus pres. — 11 est des artistes qui sont

toujours par monts et par vaux, inquiets de voir, de
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Bart van der Leck, Komposition 1917.
Rijksmuseum Kréller-Miiller, Otter-
loo | Composition 1917

Photo: A. Frequin, Den Haag

sentir, d’enrichir leur esprit. D’autres demeurent plus
volontiers sur place: méme dans la ville ou ils ont élu
domicile on les rencontre pen. Au yeux des premiers ils
paraissent endormis et, quelquefois, le monde semble
les avoir enterrés avant méme qu’ils ne soient morts.
Mais I'histoire a d’étranges revanche

S

ce qui se passe

dans I'atelier passe le jugement hatif d’une époque. A
celui qui s’agite, qui paie de sa personne comme on dit,
les contemporains rendent avec empressement «la mon-
naie de sa piece», mais cet argent-la n’a qu’une valeur

fictive. Le jugement vrai sera celui des siecles.

Aussi ne nous appartient-il pas de juger ce vivant
solitaire, ce calme et tenace ouvrier de la couleur
qu’est Bart van der Leck. Mais 1l semble bien que
nous avons affaire & une personnalité peu commune.
L’ceuvre, a peu pres inconnue hors des frontieres de
la Hollande, est pour beancoup de ses compatriotes
contestable. Selon les tempéraments des personnes
je l'ai entendue appeler «futile», «vide», «banale»,
«rétrograde», «trister, «exsangue», «irritante». . .
Mais elle existe. Jentends par ce mot qu’elle possede
son caractere propre qui la différencie de toute autre
peinture, un caractere aussi évident, aussi incessible que
sont les caracteres de 1'ceuvre d’un van Gogh ou d’un
Renoir. Ce style particulier que le peintre crée a son
image, on pourrait dire cet éternel portrait de ar-
tiste par lui-méme, est en fin de compte la seule chose

qui importe.

Parti du naturalisme le plus classique (La Jeune fille au

verre, 10065 Portrait de femme, 1907), le jeune peintre



¢évolue lentement vers une stylisation calme, rythmdée
(Hussards, 1911), qui accuse de plus en plus la rigidité
(Les Aveugles, 1g12) et la monotonie (L'accident, 1913 a
1914). 1l y a dans les ceuvres de cette époque une cru-
auté presque insupportable. Les personnages sont raides,

les visages durs. Aucune pitié dans ces gens, ni, pour

cux, dans 'artiste qui les peint. Ces toiles révelent une
sensibilité tres rudimentaire; une déconcertante ab-
sence d’amour. Il s’opere chez 'artiste un processus de
durcissement qui, dans les ceuvres schématisées (L'aide-
magon, 19145 Nature morte, 1913 les Mendiants, 1914),
atteint une sorte de hiératisme socialiste qui serait en
méme temps la réminiscence lointaine d’un art égyptien
tres mural mais réduit & une imagerie pour le peuple —
un peuple malheurenx, méchant, tres pauvre et aux

idées sommaires.

Mais en 1916 une grande transformation s’opere chez
van der Leck, visible dans les toiles importantes qui se
trouvent au Musée Kroller-Miller (Le travail au port,
la Tempéte). Ces ceuvres sont bien la suite logique des
précédentes, le tracé linéaire en est peut-étre plus rigide
encore, mais une lumiere toute nouvelle les éclaire:
Van der Leck opte définitivement pour Da-plat et
I'emploi exclusif des couleurs fondamentales a I'érat

pur sur un fond blanc d’inaltérable vérité.

Deés lors nous sommes sortis du fossé pessimiste et nous
nous trouvons sur 'autre versant, celui que le soleil
illumine. 11 suffit d’un petit pas de plus pour atteindre
I’abstraction.

Cette méme année 1916 est celle des contacts fréquents,
presque quotidiens, avee Piet Mondrian qui, revenu de
aris ou il a véeu plusicurs années mais retenu par la
guerre en Hollande, s’est installé dans ce méme village
de Laaren, refuge de tant d’artistes, a quelque trente
kilometres d”Amsterdam. Obstinés et passionnés tous
les deux, leur amitié ne pouvait étre de tres longue
durée. Leur passé est tres différent aussi. Mondrian a
subi I'influence de 1'école de Paris et en tire des conclu-
sions inattendues mais logiques: des 1913 1l peint des
toiles abstraites, ou plutot des «abstractions» o tout
aspect de la nature extérieure est effacé pour les besoins
de la composition libre. Mondrian est un esprit tres
fin sur lequel la théosophie a laissé une empreinte in-
délébile. Van der Leck, Tui, semble plus extérieur, il est
d’un comportement plutot brusque et massif. De quatre
années plus jeune que Mondrian, il boude Paris et pré-
tend tout devoir a lui-méme. 11 n’en demeure pas
moins que les deux hommes ont exercé une influence
décisive 'un sur Pautre. Un destin ironique semble
les avoir mis en contact au moment précis ou leurs
respectives intelligences étaient d’une extréme fusibi-
lité. De Mondrian nous avons ce témoignage éerit qui
date de 1931: je rencontrai, dit-il, «d’abord van der
Leck, qui, bien qu’encore figuratif, peignait en plans
unis et en couleurs pures. Ma technique plus ou moins
cubiste, done encore plus ou moins picturale, subit

Iinfluence de sa technique exacte». Voila qui est clair,

Bart van der Leck, Reiter zu Pferde, 1919 | Cavalier | Horseman
Photo: Gemeente Musea, Amsterdam

c’est au contact de van der Leck que Mondrian com-
menca i peindre en a-plats et a faire usage de plans
rectangulaires de couleurs pures. In  revanche, il
semble bien que ¢’est 'exemple de Mondrian qui amena

van der Leck a quitter toute apparence naturaliste. Ce



Bart van der Leck, Glasierte Kachel, 1949 | Céramique | Glazed tile
Photos: Nico Jesse, Ameide

Bart van der Leck in seinem Atelier in Blaricum, 1950 | Bart van der Leck
dans son Atelier a Blaricum | Bart van der Leck in his studio at Blaricum

changement, presque subit chez van der Leck (série des
compositions de 1917 a lignes courtes horizontales et
verticales) et, de ce fait, moins mari que chez Mondrian,
ne sera qu’éphémere. Des 1918 (Cavalier a cheval, au
Musée Kroller-Miiller) la figure reparait. 1l est vrai
qu’elle sera tres schématisée, quelquefois a peine recon-
naissable, de telle sorte que bien des toiles de van der
Leck peuvent aisément passer pour des compositions
abstraites (Jeune fille paysanne avec vache, 19215 Nature

morte, 1 L’ Ecrivain, 1923). Le plus souvent ce

sont de tres sobres et tres subtiles harmonisations de
taches rectangulaires rouges, bleues, jaunes, grises,
-arement noires, avec quelques traits gris tres fins, sur
un fond toujours blanc. En 1929 van der Leck a peint
un tryptique, portrait de van Gogh, dont les deux volets
latéraux ne comportent qu’une seule ligne verticale,

grise, sur fond blanc.

Il faut ajouter un mot au sujet de van der Leck décora-
teur. Ses assiettes en terre cuite et les grands pots blanes
émaillés de couleurs vives, sont parmi les plus belles
ceuvres que I'on ait produites dans ce domaine. Ici van
der Leck est «abstrait» par la force des choses et ses
admirables couleurs peuvent jouer et chanter librement,
sans la moindre réticence. Je dirai la méme chose de
ses «intérieurs». Je ne suis pas loin de penser que celui
qu’il a composé pour M. van der Leeuw, a Amsterdam,
est sa plus belle peinture.

Dans ses meilleurs moments, van der Leck est un illu-
minateur du blanc par I'usage parcimonieux mais bien
dosé des couleurs pures que le blanc enflamme. Sa
main, a les poser, a une fraicheur d’enfance, une déli-
catesse de femme, une sobriété de philosophe. Cela se
voit peut-¢tre le mieux dans un conte de Andersen qu’il
a admirablement mis en pages et éclairé de couleurs
‘Het Vlas, [le Lin], édition «de Spieghel» Amsterdam
1941).

Presque toute I'ccuvre de van der Leck est conservée au
Musée Kroller-Miiller, quoique les Musées municipaux
de La Haye et d’Amsterdam et le Musée Boymans de
Rotterdam possedent de lui quelques peintures remar-

quables.

Mais cette ceuvre n'est pas achevée. Ayant eu I'occasion
de visiter plusieurs fois I'atelier du peintre, 'année der-
niere, 'y ai vu en chantier plusieurs toiles qui m’ont
causé une vive impression par la tension qu’on y devine
sous I'apparente simplicité de quelques taches de cou-
leurs vives sur fond blanc. Ces ceuvres m’ont paru parmi

les plus puissantes que le peintre ait produites.
I I I I

Toute ccuvre, méme celle des plus grands, est inégale.
Celle de van der Leck a passé par des phases de basse

tension, de sang empoisonné pourrait-on dire. Au-

jourd’hui, plus que septuagénaire, ce peintre accede a

une sérénité, a une noblesse qui sera sa signature défini-
tive et qui est sans doute le mérite de sa longue vie de

solitaire. . . et d'impatient.
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