Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 38 (1951)

Heft: 11: Holland

Artikel: Die Nachkriegsarchitektur in Holland
Autor: Rietveld, G.

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-82101

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 31.07.2025

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-82101
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Die Nachkriegsarchitelktur in Holland

Von G. Rietveld

Wiihrend des Krieges 1940-1945 wurde in Holland
viel iiber Architektur nachgedacht und diskutiert, und
manche Richtlinien wurden aufgestellt, was und wie
nach dem Kriege gebaut werden konne und miisse. In-
zwischen haben wir die Erfahrung gemacht, daB, so
unendlich wichtig auch theoretische Uberlegungen sind,
die Auffassung des Architekten von seiner Aufgabe nur
durch das Bauen selbst lebendig bleibt und daf} die
Theorie unfruchtbar wird, wenn sie nicht stindig durch
die Praxis unterbaut wird ; wir haben dies insbesondere
durch den eingehenden, in gemeinschaftlicher Uberle-
gung aufgestellten Bericht iiber den Wohnungsbau er-
fahren konnen.

Zu Beginn des Wiederaufbaus herrschte in Holland ein
grofer Mangel an Material und eine auffallende Unsi-
cherheit in dessen Anwendung; das liB3t sich an vielen
Gebiduden dieser Zeit, vor allem an Wohnungsbauten,
feststellen. Auch die Baukosten, die im Vergleich mit
der Schweiz sehr niedrig, im Verhiltnis zu den Miet-
preisen in Holland aber viel zu hoch waren, haben das
Bauen stark behindert.

Selbstverstandlich bilden diese Tatsachen im Grunde
keine Entschuldigung fiir mangelnde kiinstlerische Lo-
sungen; im Gegenteil, eine Beschrinkung in der Mate-
rialwahl kann die Eigenart eines Gebdudes steigern,
und das Bauen mit primitiven Mitteln hat oft zu quali-
tativ hochstehender Architektur gefithrt. Dennoch er-
wiesen sie sich als Hemmnis fiir die Verwirklichung
eines rationellen Bauens und fiir die Milderung des
Wohnungsmangels auf breiter Basis.

Immerhin kénnte der hollindische Wiederaufbau viel
weiter fortgeschritten sein, hiitten wir von Anfang an
unsere Armut in jeder Hinsicht erkannt und hingenom-
men, und hitte man jenen Architekten die Auftrige
gegeben, die schon lange vor dem Kriege Verstindnis
fiir zeitnahe Wohnprobleme gezeigt hatten. Auferst
wertvoll wiire es ferner gewesen, wenn wir schon vor
dem Kriege und mit den besseren Materialien mehr
Méglichkeiten zum Experimentieren auf breiter Basis
gehabt hiitten; denn sozial-6konomische Uberlegungen,
verbunden mit technischer Einsicht und Raumgefiihl,
haben schon damals zu jenen Wohnungstypen gefiihrt,
deren wir jetzt in so hohem Ausmaf3 bediirfen. Im Ge-
gensatz zu diesem vernunftgemiiien Vorgehen hat man
aber in den ersten Jahren des Wiederaufbaus versucht,
ein neues « Alt-Holland » zu errichten (u. a. Middelburg,
Rhenen, Alblasserdam). In gewisser Hinsicht waren
die Bedingungen bei groferen Gebiauden wohl etwas
giinstiger (groBere architektonische Freiheit und weni-
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ger begrenzte Bausummen); aber hier trat der Mangel
an architektonischer Stileinheit noch deutlicher zutage.

Die fortschrittlichen Architekten, wie sie sich in der
Gruppe «8 en Opbouw» zusammengefunden hatten,
waren in den Kriegsjahren mehr und mehr auseinander-
gegangen; ihre Zeitschrift war wihrend des Krieges
verboten worden und ist seitdem nicht wieder erschie-
nen. Dafiir konkurrenzieren sich heute im kleinen Hol-
land, abgesehen von einigen kleineren Publikationen,
fiinf Zeitschriften :

«Bouw», die zentrale Wochenzeitung fiir das Bauwesen
in Holland und Belgien — «Bouwkundig Weekblad»,
Organ des Bundes Niederlindischer Architekten — «R.
K. Bouwblad», eine katholische Zeitung — «Forumy,
Monatsschrift fiir Architektur und angewandte Kunst —
«Goed Wonen», Monatsschrift fiir zeitgendssische In-
nenarchitektur.

Die erste Zeitschrift ist hauptsichlich informatorisch
gedacht und den bautechnischen Problemen gewidmet,
obwohl manchmal auch Kunstbeitriage publiziert wer-
den. « Forum» pflegt stirker die Kunst und ist weniger
grundsitzlich und kimpferisch gehalten als «8 en Op-
bouw»; immerhin sei darauf hingewiesen, daf3 nich-
stens eine zweite «8»-Nummer von « Forum» erschei-
nen wird.

Ich méchte nicht etwa behaupten, daf3 der Mangel an
einer gemeinsamen architektonischen Linie unter den
Vertretern des Neuen Bauens auf das Fehlen ihrer Zeit-
schrift zuriickzufithren sei; eher trifft das Umgekehrte
zu: das Fehlen einer starken, iiberzeugenden Arbeit
hat bis jetzt die Herausgabe der Publikation von
«8 en Opbouw» immer noch verhindert. Ein jeder
arbeitet zwar ungefihr nach den gleichen Prinzipien,
jedoch mehr oder weniger im eigenen Stil weiter, ohne
den anderen so iiberzeugen zu konnen, daf3 eine Einheit
entstiinde. Dieser Zustand zeugt mindestens von einer
groBen Vielseitigkeit in der Auffassung der funktio-
nellen Architektur, eines Begriffs, den man wohl als
die allgemein giiltige Grundlage lebendigen Bauens be-
zeichnen kann; er wird gefestigt durch die internatio-
nale Entwicklung des Neuen Bauens und war iiberdies
in allen Zeiten gesunden Handwerks ausschlaggebend.

Ich will nun versuchen, so klar wie moglich darzulegen,
worin meines Erachtens theoretisch die Relation zwi-
schen Funktion, Konstruktion und dem Kiinstlerischen
besteht, und ferner die aus Praxis und Veranlagung
herriihrenden Abweichungen zu umschreiben, aus de-



nen die verschiedenen Nuancen in den Arbeiten der
heutigen Architekten hervorgehen.

Die Funktion eines Gebidudes wird bestimmt durch
Auftraggeber und Auftrag, sofern der erstere iiberhaupt
imstande ist, seinen Auftrag allgemeingiiltig zu formu-
lieren. In der Regel kann er wohl, wenn er sich iiber
die Eigenart des Gebiudes klar ist, Forderungen und
Gegebenheiten nennen. Da der Bauherr zugleich In-
teressent ist, wird der Auftrag in den meisten [illen
individuell gestellt. Das Bauprogramm darf aber nicht
zu isoliert aufgefaBit werden, sondern soll ein wohliiber-
legter Teil der Stadtplanung sein, sofern diese nicht
dem Zufall und Kompromif3 anheimgestellt ist, son-
dern ein aus zwingenden sozialen, 6konomischen und
riumlichen Uberlegungen entstandenes Ganzes bildet.

Die Konstruktion wird bestimmt durch die fiir den Auf-
trag am besten geeigneten Materialien, auf die einfach-
ste und direkteste Weise mit den technisch-mechani-
schen Mitteln unserer Zeit verwirklicht, sofern diese
Materialien und ihre Anwendung den Anforderungen
des Menschen und seiner Umgebung auf die Dauer tat-
siichlich gentigen. Jede Konstruktion verleiht dem Ma-
terial Form und beeinfluf3t den Raum, den sie begrenzt.
Der Architekt wird deshalb bei der Wahl oder Beurtei-
lung emer bestimmten Konstruktionsart und der dar-
aus entstehenden Form sich immer tiberlegen miissen:
Was bedeutet diese Form fiir den zu schaffenden Raum,

fiir den Innen- wie den AuBenraum?

Wenn auch die Raumbegrenzung die wichtigste Auf-
gabe der Konstruktion ist, so bestehen daneben noch
zwel weitere bestimmende Elemente: Form und Farbe
des Baukorpers. Dort, wo in der Vorstellung des Archi-
tekten die Baumassen das Primire sind, entsteht eine
spezifisch plastische, dsthetisch oft hochwertige Archi-
tektur manchmal monumentalen Charakters, der Ar-
beit des Bildhauers verwandt. Wird dagegen die Farb-
wirkung als maBgebend betrachtet, so entsteht eine Art
Raum-Farbe-Komposition. Da die natiirliche Farbe der
Materialien oder die aufgetragenen Farben lichtreflek-
tierend und lichtmodulierend wirken, werden dadurch
architektonisch reinere und faBbarere riaumliche und
baukérperliche Verhilltnisse geschaffen.

Das Kiinstlerische (fiiv den Architekten in erster Linie
das Raumgefiihl) eines Gebiudes liegt im harmonischen
Zusammenklange der Teile und des Raumes als eines
Ganzen. Form und Konstruktion bestimmen die Art
des Raumes, withrend das Kiinstlerische in der Erkennt-
nis dessen liegt, was uns der Raum zu sagen hat, im Er-
klingenlassen der Raum- und Formensprache, im Wa-
chen dariiber, daB kein Teil dem Ganzen widerspricht.
Darum besteht diese Kunst nicht im Hinzufiigen, im
Ubertiinchen oder in der sogenannten Veredelung des
Gegebenen, sondern in der primiiren visuellen Klarheit.
Nur das, was deutlich, d.h. emer einzigen Deutung
fihig ist, ist aus dem Unbestimmten, aus dem vagen

Bereich der Moglichkeiten herausgehoben und Realitit

geworden — geistige sowohl als materielle Realitit. Darin
liegt der schopferische Wert und Bestand der Kunst.

Die vollige Einheit von Funktion, Konstruktion und
visueller Klarheit, die bei einem eindeutigen Auftrag
am ehesten erreicht wird und in der Idee der gotischen
Kathedrale sich kristallisiert, bleibt indessen bei kom-
plizierteren Aufgaben meist theoretisches Ziel. Je kom-
plizierter und vieldeutiger die Funktion und je ver-
schiedenartiger die notwendigen Konstruktionstypen
bei der Ausfiihrung eines Bauvorhabens sind, desto
mehr wird der Ausdruck des Gebiaudes von der Wahl
abhiingen, die der Architekt unter den verschiedenen
Konstruktionsarten zu treffen hat, um die Eigenart des
Gebiudes am besten auszudriicken.

Nun gibt es aber auch Architekten, die durch Anlage,
durch Studium oder durch Erprobung alter oder neuer
Konstruktionen von vornherein ein klares Bild des Ge-
biiudes, dessen Bauprogramm ihnen gestellt wird, vor
sich sehen und die dann die alles-kénnende Technik
beniitzen, um dieses Bild zu verwirklichen. Es ist klar,
daf3 eine solche architektonische Vision a priori, die
thren Ausgang im Optischen hat, immer abhingig von
den Konstruktionsformen ihrer Zeit ist. Da jedoch die
Funktion eines Gebaudes meist zu kompliziert ist, als
daf} sie sich in ein iiberblickbares Ganzes fassen lieBe
(grofe Rdume und Raumgefiige fiir sehr verschiedene
Zwecke, Installationen), ist auch hier die Wahl des
Architekten ausschlaggebend fiir Form und Ausdruck
des Gebiudes. Es ist interessant zu sehen, wie diese
zweite, im Prinzip gegensiitzliche Arbeitsmethode (die
von der Vision ausgeht, wobei die Konstruktion erst
spiter gewihlt wird und die Funktion sozusagen im
a priori gesehenen Luftschlof} eingerichtet werden muf3)
gerade durch ihre Formhaftigkeit in erhohtem Mafe
anspricht, weil sie auf optischen Gesetzen beruht oder
auf Erinnerungen aus verschiedenen heutigen oder
historischen Formgebieten zuriickgreift.

Zwischen diesen beiden entgegengesetzten Prinzipien —
in der Praxis sind sie nicht in solchem MaBe gegensiitz-
lich — entwickelt sich meines Erachtens die hollindische
Nachkriegsarchitektur. Bei den meisten Architekten ist
es schwierig zu entscheiden, ob sie in ihrer architek-
tonischen Gestaltung eher von der Funktion oder vom
Visuellen ausgehen; es ist deshalb auch praktisch un-
moglich, eine ganz scharfe Trennungslinie zu ziehen. So
ist in dieser Beziehung zum Beispiel festzustellen, daf3
die Mitglieder der «Stijl»-Gruppe um 1917 sicherlich
nicht weniger vom Visuellen ausgingen als die Anhiinger
von Granpré-Moliere, dem Haupt der historisierenden
sogenannten Delfter Schule, obschon von Anfang an deut-
lich war, daf3 die beiden Stromungen zu vollig verschie-
denen Resultaten fithren wiirden : bei dem ersteren ist das
Visuelle auf neue isthetische Werte gerichtet, bei den
letzteren basierte es auf historisch-affektiven Werten.

Einen etwas konkreteren Uberblick der heutigen archi-
tektonischen Situation moge am Schluf eine skizzen-
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hafte Charakterisierung der jiingeren (dies sei nicht auf
das Alter bezogen!) Krifte vermitteln, eine Charakteri-
sierung, die nicht absolut aufzufassen 1st und welche
die zu erwiithnenden Kollegen sich nicht allzusehr zu
Herzen nehmen mégen, wenn auch manches personlich
gemeint ist. BEs geht ja darum, die verschiedenen
Schattierungen des Neuen Bauens in Holland deutlich
zu machen.

Dudok, ein ausgesprochen plastisch empfindender Ar-
chitekt, beniitzt die Baumassen als Begrenzung des das
Gebiude umgebenden Raumes; er baut somit nicht nur
ein Gebiude, sondern auch seine Umgebung.

Jene Gruppe, frither «Die 32» genannt, deren Mitglie-
der u.a. A. Boeken (gest. 1951), A. Staal, A. Komter,
van  Woerden, Zanstra, Giesen, Sijmons sind, steht
stark unter dem Einfluf der alten Amsterdamer Grach-
ten, verneint aber nicht die funktionellen Bediirfnisse.

Ing. Schelling arbeitet stark im Perretschen Stil, vor
allem was die Bearbeitung des Betons betrifft (Bahn-
hofgebiiude in Hengelo und in Enschedé) und strebt
klassische Proportionen an.

Arch. J.J. P. Oud sucht ganz selbstindig die unauffil-
lige architektonische Form unserer Zeit; er versucht,
dies mit den einfachsten Konstruktionen und Materialien
zu erreichen und beniitzt emige plastische Details zur Be-
stimmung von Mafstab und Dimension der Bauvolumen.

Ing. van Tijen und Maaskant, welche zuerst in rein
funktionellem und Kkonstruktivem Sinne arbeiteten,
suchen jetzt nach architektonischem Ausdruck und De-
tails, die nach ihrer Auffassung den Begriff «Bauen»
ausdriicken sollen.

Prof. van den Broek, dessen Virtuositit bekannt ist,
hat sich mit dem jungen Architekten Bakema verasso-
ziiert, der als feuriger Idealist versucht, die visuellen
Erkenntnisse des «Stijl» zu verwirklichen.

Merkelbach, der logischste Funktionalist, hat in Archi-
tekt Elling einen Partner gefunden, der sich selbstindig
und sehr gewissenhaft im Sinne des Neuen Bauens ent-
wickelt hat und in diesem Prozel stark durch die
«Stijl»-Bewegung und insbesondere durch den Maler
van der Leck beeinfluBt wurde.

Welchen Beitrag zur Architekturentwicklung dasTeam
van Eyck-Rietveld jr. geben wird, muf3 sich vorerst noch
zeigen. Wir glauben aber, daf3 die Arbeit diese beiden
villig verschiedenen Naturen, die sich in vieler Hinsicht
erginzen, sehr sauber und gut iiberlegt sein wird.

‘Wir hoffen, daf} aus dem heuatigen hollindischen Schaf-
fen und seinen verschiedenen Schattierungen keine im
Nationalen stehenbleibende Baukunst, wohl aber ein
niitzlicher hollindischer Beitrag zu einer giiltigen Ar-
chitektur unserer Zeit erwachsen wird.

Merkmale holliindischer Architelitur

Von Hendrik Hartsuyker

Wenn man das jiingste moderne Bauen IHollands be-
trachtet und erlebt, jenes, das die wesentlichen Grund-
ziige der internationalen Architekturentwicklung auf-
weist, so kann man festellen, daf3 es einen spezifischen
Charakter bekommen hat und daf es durchaus die fol-
gerichtige Entwicklung jenes lebendigen Geistes ist,
den die Architektengeneration der zwanziger und
dreifiiger Jahre in ihre Bauten gelegt hat. Man kann
das heutige Schaffen, wovon dieses Heft einige Beispiele
zeigt, besser verstehen und wiirdigen, wenn man sich
einige Hauptziige der Architektur jener Zeit wieder vor
Augen fiihrt.

Die neue hollindische Architektur, deren Anfang wir
mit der Abwendung vom historischen Stil ansetzen,
gliedert sich in drei Hauptabschnitte: Berlage, die
Amsterdamer Schule, das Neue Bauen.

II. P. Berlage, dessen bekannteste Arbeiten wohl die
Amsterdamer Borse 1898 und die Stadterweiterungs-
plane fiir Amsterdam-Siid sind, muf3 als der Begriin-
der der neuen Architektur in Holland bezeichnet wer-
den. Als Zeitgenosse von Behrens und van de Velde
hat er einen dhnlichen grundlegenden Einflufl auf die
Baukunstentwicklung seines eigenen Landes ausgeiibt.
In seiner Person biaumt sich zum letzten Male eine Epo-
che von eklektischen Stilnachahmungen auf, um dann
im weiteren Verlauf einer neuen, mehr rationalen Ar-
chitekturauffassung Raum zu geben, deren Haupt-
merkmale ein tieferes Eingehen auf Zweck und Kon-
struktion waren, und deren architektonische Durch-
bildung mehr durch das innere Wesen des Baues als
durch historische Reminiszenzen bestimmt wurde.

Die zweite Stromung ist die Amsterdamer Schule, haupt-
siichlich vertreten durch de Klerk, van der Mey und
Kramer. Von formalen Uberlieferungen dank Berlages
kithner Tat befreit und durch dessen Kunst befruchtet,
verfillt sie in ihrer Reaktion auf seinen Rationalismus
und in der Uberschitzung einer neu erworbenen for-
malen Freiheit in einem tippigen Subjektivismus, wo-
bei der Akzent der Baukunst — von Berlage ins Innere
verlegt — nun wieder aufen liegt; die Architektur wird
zu einer Fassadenarchitektur, das Hauptanliegen wird
die plastische Gestaltung der dufleren Erscheinung, die
bisweilen bis zu einer nahe am Genialen liegenden Vir-
tuositiit gesteigert wird.

Hatte diese letzte Stromung das Hauptgewicht auf das
asthetische Moment gelegt und sich zu dessen Verwirk-
lichung traditioneller Materialien bedient, so wird mit
dem Newuen Bauen der Ausdruck des heutigen Lebens
angestrebt, des heutigen Lebens in seiner Auseinander-
setzung mit den verschiedensten Problemen auf geisti-
gem, kiinstlerischem, sozialem, wissenschaftlichem und
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