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Ziwrich

Die Stiidtische Kunstkammer «Zum
Strauhof»

Neben den zahlreichen privaten Kunst-
galerien, die in Ziirich regelméaBig
Wechselausstellungen durchfiihren, be-
sitzt die neue «Stédtische Kunstkam-
mer» in dem giinstig gelegenen Alt-
stadthause «Zum Strauhof» (Augusti-
nergasse 9) ihre organisatorische Eigen-
art. Sie wird von der Stadt einzelnen
Kiinstlern oder kleineren Kiinstler-
gruppen jeweils fiir einige Wochen zur
Verfiigung gestellt, mit der Verpflich-
tung, die Bedienung wihrend der Off-
nungszeiten (vormittags, nachmittags
und abends) selbst zu besorgen, keinen
Eintritt zu erheben und die Miete (Fr.
300.—) in Form eines Gutscheins zur
gelegentlichen Erwerbung eines Kunst-
werks nach freier Wahl zu entrichten.
Es stehen zwei vorziiglich restaurierte,
vornehm wirkende Ausstellungsréume
mit prachtvollen Stuckdecken aus dem
18.Jahrhundert zur Verfiigung; der
Vorraum wurde von der im Oberge-
scho3 eingemieteten Raumkunstfirma
einladend ausgestattet. — Die erste
Ausstellung umfafite neue Bilder, Stu-
dien und Zeichnungen von Alois Cari-
giet; sie stand im Zusammenhang mit
dem von diesem Kiinstler jiingst voll-
endeten Wandbild im «Muraltengut»,
dem stiidtischen Reprisentationsge-
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Wandbild von Alois Carigiet im Gartensaal des der Stadt Ziirich gehorenden Muraltenguts, 1951 Photo: Max Buchmann SWB, Ziirich

baude. Noch betonter als jene leicht-
beschwingte, im Figurenstil grazile
Wanddekoration zeigten die ausge-
stellten Bilder eine durchaus persén-
liche Verbindung von «Commedia dell’
Arte»- und Artistenmotiven mit dem
Ausdruck von ernster Besinnlichkeit
und eindringlicher Beseelung des Gau-
kelspiels, das tiiber Drohungen des
Schicksals und iiber innere Gefahren
hinweghilft. — Die zweite Ausstellung
vereinigte die aus 6ffentlichem und pri-
vatem Besitz herangeholten Bildstik-
kereien von Lissy Funk, die vor allem
durch den groflen, gemeinsam mit
Willy Diinner (Winterthur) entworfe-
nen und in mehrjahriger Arbeit aus-
gefithrten heraldischen Wandbehang
im Ziircher Rathaus bekannt geworden
ist. Diese gestickten Wandteppiche
sind von auBerordentlicher Dichte der
textilen Flachengestaltung und wirken
dort am schonsten, wo sie Pflanzliches
in sicher beobachteter und zugleich
dekorativ stilisierter Fiille sich aus-
breiten lassen. Figiirliche Motive
werden in den wandschmiickenden
Rhythmus miteinbezogen, und von
den phantasiereich durchgearbeiteten
Kompositionen geht eine festliche
Wirkung aus. E. Br.

Daumier — Toulouse-Lautree
Kunsthaus, 1. September bis
14. Oktober

Honoré Daumier und Henri de Tou-
louse-Lautrec vertreten Frankreich
und Paris im intensivsten Ma@e, und
doch sind beide zwei Welten fiir sich,

38. Jahrgang Heft 10

voneinander so verschieden, wie nur
zwei Kiinstler es sein kénnen. Der aus
dem Volke stammende Marseiller
Daumier ist genau 54 Jahre alter als
der fragile, physisch benachteiligte,
aristokratische Toulouse-Lautrec, der
mit 37 Jahren 1901 starb. Wahrend
fiinfzig Jahren behauptete Daumier
das Feld der Pariser Karikatur mit
seinen gleichmiBigen, nie an Intensi-
tat nachlassenden Blattern, die ganz
aufs plastische Schwarz-Weill abge-
stellt sind, sich vor allem auf die Figur
konzentrieren und Landschaftliches
und Innenraum vollig nur als Akzes-
sorien behandeln. Toulouse-Lautrec
spricht zwar auch stets mit der
menschlichen Figur; aber sie ist im
impressionistischen Sinne ins Bild-
ganze verwoben, hie und da nur frag-
mentarisch angedeutet, mit einzelnen
Akzenten hervorgehoben.

Alle ausgestellten Blatter von Daumier
stammen — wie die von Toulouse-Lau-
trec — aus einer franzosischen Privat-
sammlung und sind von der besten
Qualitat, vorwiegend Erstdrucke von
samtenem Schwarz auf seidenweillem,
festem Papier, zum GroBteil noch un-
beschriftet, noch ganz nur als Kunst-
werk zu genieen. Daneben haben wir
in den Vitrinen die Probedrucke mit
handschriftlichen Legenden und oft
mit der Adresse des Textverfassers auf
der Riickseite. Wir erhalten damit
einen Einblick in die Zeitungswelt, mit
der Daumier beruflich verkettet war.
Er konnte weitgehend der Farbe ent-
raten; Toulouse-Lautrec hingegen
scheint sich auch im Schwarz-Weil3
dauernd nach ihr zu sehnen, und seine
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Trudy Egender-Wintsch, Der alte Globus, Federzeiclmung. Aus der Ausstellung «Kiinstler

und Geschiftswelt» bei Orell Fiifli

GroBe entfaltet er in der Tat in den an
Farbideen reichen GroBplakaten und
farbigen Lithographien, die uns beim
Eintritt in die Ausstellung begriilen.
Vor diesen Blattern versteht man voll

Otto Charles Bdnninger, Fufballspieler,
Kleinbronze. Beispiel eines kiinstlerischen
Sportpreises  Pholo: F. Engesser, Ziirich
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und ganz, wie sehr der japanische
Holzschnitt diese Lithographien be-
einflult hat. Man wundert sich, wie
ungeniert der Kiinstler das erkennen
1aBt und wie er bis in die Stilisierung
und Plazierung der Signatur dem asia-
tischen Vorbild nachging. Spéter iiber-
nimmt zwar seine Farbe den selben
subtilen, durch leichte eckige Striche
mehr impressionistisch entwickelten
Stil, der seine einfarbigen Lithogra-
phien und die Kaltnadelblatter kenn-
zeichnet.

Thematisch ist Daumier ebenso ver-
schieden von Toulouse-Lautrec wie in
der Technik, was nicht nur dem sozia-
len, sondern dem Generationenunter-
schied zuzuschreiben ist. Daumier ver-
folgte die ganze Entwicklung vom Bie-
dermeier bis zum Zusammenbruch des
zweiten Kaiserreichs mit seiner bei-
Benden, unnachgiebigen Gesellschafts-
kritik, immerfort mit den selben
rundschédligen, stupsnésigen Durch-
schnittstypen beiderlei Geschlechts
hantierend, bitter und wehmiitig er
selbst, mit einer verdeckten Sehnsucht
nach verlorener Freude und verlorener
Jugend, dhnlich Wilhelm Busch hierin
und sehr anders als Toulouse-Lautrec,
der die groBe Welt und die Halbwelt
von Paris viel weniger karikiert als in
seinem das Hafliche farbig verkla-
renden Stil umschreibt. Er bringt die
Theaterwelt der achtziger und neun-
ziger Jahre in ihren berithmten Frau-
engestalten: Yvette Guilbert, Lender,
May Belfort usw., dazu le grand pu-
blic, die Welt der Kutschen und Zy-
linder, der Veilchenverkiuferinnen und
der schwarzen Striimpfe. Mehr noch als
die Olbilder scheint uns sein lithogra-

phisches Werk mit seinen unendlich
meloditsen Variationen Ausdruck zu
sein fiir eine ganz persénliche, sehr sub-
tiler Regungen fihigen Seele. H.A.W.

Kiinstler und Geschiiftswelt
Orell FiiB3li, 4. bis 22. September

Zum zweitenmal veranstaltete die Ziir-
cher Sektion der GSMBA eine Ausstel-
lung, die eine mégliche Beziehung nicht
der Nur-Graphiker, sondern der freien
Kiinstler zur Geschiftswelt aufzeigte.
Da sich fiir die Werbe- und Reklame-
kunst ein eigener Berufsstand heraus-
gebildet hat, sind diese Bemiihungen
einer Kontaktnahme der Kiinstler mit
den Geschéaftsleuten zuvorderst natiir-
lich von finanziellem und in anderer
Hinsicht von geistig-kiinstlerischem
Interesse: der frei Schaffende hat reale
Gegebenheiten fiir seine Arbeit zu be-
riicksichtigen; er kann am klar um-
rissenen Auftrag sein Konnen erpro-
ben. Den deutlichsten &uBern Wider-
stand stellt wohl die Bildnisdarstellung
dem Kiinstler entgegen;
kiinstlerischen Personlichkeit des Au-
tors wird es abhiéngen, ob einer blof3
augenfilligen Ahnlichkeit auch eine in-
nere entspricht. Meist schon bekannte
Zeichnungen, Radierungen, Olbilder
und Plastiken von Fritz Pauli, August
Weber, Walter Sautter, Heini Waser,
Otto Banninger, Franz Fischer und
Estrid Christensen zeigten in dieser
Richtung Ergebnisse, die der Selbst-
herrlichkeit der Form ein ertrigliches
Maf zugestehen.

Unter den dreilig vertretenen Kiinst-
lern war es Otto Baumberger, der mit
vierzig minutiés durchgearbeiteten
Zeichnungen von Maschinenhallen und
Fabrikanlagen mehr als die Hélfte
aller Arbeiten stellte. Mit gleicher the-
matischer Voraussetzung zeigten Fritz
Zbinden und besonders Bruno Meier
Blatter, deren formale Gestaltung be-
wuBter und offensichtlicher ist. Zwei
sorgfiltig gezeichnete Ansichten des
«Globus» aus der Feder Trudy Egen-
ders sind hier noch anzufiihren.
Neben schonen Arbeiten, die aber
keine direkte Beziehung zum Ge-
schiftsleben aufwiesen, allenfalls als
Geschenkbléatter gebraucht werden
koénnen, von Hermann Alfred Sigg,
Henri Schmid und Max Hegetschwei-
ler bedeuteten die Wanddekoration
Hans Fischers, die Mosaiken Eugen
Hifelfingers, die Glasmalereien Hein-
rich Miillers und die Statuetten von
Béanninger und Arnold Huggler, die
als Preise fiir sportliche Veranstal-
tungen und Ehrungen verdienter Ver-
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einsmitglieder gedacht sind, verbind-
lichere, wenn auch nicht unbedingt
neue Anregungen zu dem Thema. age.

Robert Delaunay
Kunsthalle, 26. Juli bis
2. September

Langsam beginnt man die Rolle Ro-
bert Delaunays in der Entwicklungs-
geschichte der modernen Kunst richtig
zu werten. Die Ausstellung bei Louis
Carré in Paris mit dem von Jean
Cassou (1946) eingeleiteten Katalog,
und das reich illustrierte zusammen-

fassende Werk von F. Gilles de la Tou-‘

rette (1950) waren in diesem Sinne auf-
schlufireich. Aber schon in den Vor-
kriegsjahren hérte man von den Kiinst-
lern direkt, sei es von Arp, Léger,
Klee, dem Macke- oder Kandinsky-
Kreis immer Lob und Bewunderung
fir die einzigartige Leistung und an-
spornende Kraft Delaunays. (Die of-
fizielle Presse kommt natiirlich immer
reichlich spét nach.)

Es ist daher besonders zu begriilen,
‘daB Arnold Riidlinger mit gewohnter
Intensitit in der Berner Kunsthalle
einen schoénen Uberblick dieses kiinst-
lerischen (Euvres zusammenstellte.
Wenn man Delaunays Hauptleistung —
sagen wir ruhig: Erfindung — umreien
will, so ist es seine Gestaltungsmethode
mit farbigem Licht. Sie wird ihm zum
elementaren und autonomen Aus-
drucksmittel des schwebend Réaum-
lichen und Psychischen. In diesem
Sinne gab er die Farbe auch in jenen
asketischen Friithzeiten des Kubismus
nicht auf, als die beige-grauen®Bilder
von Picasso, Braque und Juan Gris die
Farbe bewuBt vernachlassigten, um
sich primér einer neuen Gestaltung der
Form zuzuwenden: ihrer Gegenstands-
befreiung, ihrer kompositionellen Be-
ziehungssetzung und ihrer raumlichen
Dynamik. Apollinaire taufte diesen
neuen Lyrismus der Farbe «le cubisme
orphique» und wurde selbst zu einem
seiner schonsten Gedichte «Fenétres»
durch einen gleichnamigen Bilder-
zyklus Delaunays angeregt. An den
Beispielen der Friihzeit sieht man, daf
Delaunay vom Neoimpressionismus —
wie die Futuristen — und von Cézanne
-~ wie die Kubisten — ausging. Eine
«Nature morte néo-impressionniste»
(1907) und eine wie buntes Geschmeide
aufleuchtende (Nichtliche Landschaft»
mit dem Untertitel «Le Fiacre» (1906/
07) zeigen Herkunft und Beginn einer
koloristischen Entwicklung, die mit
Farbpartikeln immer freier zu schalten
und zu bauen beginnt. Die beiden aus-

Robert Delaunay, Les trois fenétres, la tour et la roue, 1912

gestellten Selbstbildnisse, die aus den
Jahren der kiinstlerischen Bewuf3t-
werdung stammen, zeigen ein aufge-
schlossenes, scharf beobachtendes und
entschlossenes Gesicht.

Die Thematik der darauffolgenden
Epoche wichst aus dem Wesentlichen
der néchsten Umgebung; diese emp-
fangt aber neue Bedeutung und Ge-
stalt. Zunéchst die Ville Lumiére, die
Stadt Paris als dynamisch bewegter
und farbig orchestrierter Kollektiv-
rhythmus. Das Wahrzeichen dieser
bewegten Einheit: der vertikal empor-
schieBende, durchbrochene Eisenturm
— ein ganzes Héauser- und Wolkenmeer
miteinbeziehend — wird als Symbol
einer neuen Ara in seinem Aufwirts-
strudel optisch erfaBt. Und nicht zu-
letzt wird die in Paris lebende Ver-
gangenheit miteinbezog\en: der goti-
sche Innenraum des Chorumganges
von Saint-Séverin wie im Taumel
schwingend. Um diese Hauptmotive
kreist die Kunst des jungen Delaunay;
an ihnen laBt seine er kiinstlerischen
Experimente aus, zu ihnen kehrt er —
auch in spéteren Jahren — immer wie-
der zuriick. Das groBle Eiffelturmbild
aus der Emmanuel-Hoffmann-Stif-
tung Basel (1910/11), das ausgestellt
ist, eines der schonsten Beispiele aus
dieser Gruppe, die beiden Varianten
von «Saint-Séverin» zeigen leichte far-
bige und kompositionelle Abweichun-
gen in der Behandlung des gleichen
Themas. Raummystik der Gotik wird
durch ein modernes Auge gesehen und
in neuer Kinetik erfaf3t, wobei die far-
bige Aufsplitterung des Lichtes sich
leise ankiindet. Stadtbilder aller Art
werden nun geprigt, vom kubistisch
geblockten und bewegten Leben ihrer
Formpartikeln, durch ein feines, farbig
getupftes Netz zu sehen, bis zu den

Photo: Kurt Blum, Bern

rein aufleuchtenden «Contrastes simul-
tanés des couleurs» und ihrer endgiilti-
gen farbigen Harmonisierung der
«Disques» und «Formes -circulaires».
Diese Bilder iibten alle einen starken
Einflu nicht nur auf die nachste Um-
gebung aus, sondern auch weit iiber
die Grenzen hinaus. Die Blaue-Reiter-
Gruppe in Miinchen, an ihrer Spitze
Kandinsky, sah in Delaunay damals
den wichtigsten Vertreter Frankreichs,
was neue farbige Gestaltung anbe-
langte. Die Paletten von Marc, Macke
und Klee — um nur einige zu nennen —
lichteten sich unter seinem Einfluf3
auf, wurden transparent und leuch-
tend. Klee scheint besondere Stimu-
lierung von ihm erfahren zu haben.
Schon in seinem Frithwerk erscheinen
bewegt schwingende Innenréume «Be-
wegung der Gewoélbe», «Lachende Go-
tik» (1914-1917), wahrend das funda-

" mentale Grunderlebnis der «Fenétres

simultanées» durch das ganze Klee-
sche (Buvre klingt. Allerdings von der
Genialitat ihres Schopfers zu etwas
Neuem verwandelt: als Fenster mit
farbigen transparenten Vorhéangen, die
sich nun nicht dem leuchtenden Tag
offnen, sondern meist ein nachtliches
Zauberdasein fiithren, in einem schwe-
benden Auf und Ab f‘arbigen Kuben-
spiels. Klee bezeichnet den Pariser
Kiinstler, den er 1912 persénlich ken-
nenlernte, als «einen der geistvollsten
Typen unserer Zeit». Er iibertragt seine
Abhandlung «Uber das Licht» ins
Deutsche. (Es war eine gliickliche Idee,
diese Theorie zweisprachig in den Ka-
talog zu bringen, wobei die Quelle De-
launays mit der sicheren Einleitung
Arnold Riidlingers und der eingehen-
den Dokumentation Hans Bolligers
sich zu einem Ganzen fiigt.)

Delaunays Kunst erreicht ihre hochste
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farbige Konzentration und Freiheit in
den «Disques simultanés»und «Formes
circulaires», wo Sonnen und Monde zu
kreisen scheinen und wo Farbe und
Form eine universelle Sprache spre-
chen, wie sie aus den Bildern Kan-
dinskys klingt. Heute noch strémen
sie in ungebrochener Kraft etwas von
dem aufbauenden Optimismus jener
Jahre aus, von deren groem Schwung
und Zusammenspiel mit der Architek-
tur man noch jiingst im Triennale-
Wandbild Fernand Légers einen star-
ken Hauch irerspiirte. ‘Wenn auch De-
launay in den darauffolgenden Phasen
dem Gegenstindlichen wieder niher-
riickte, so hat er immer an dem grof3-
ziigigen, elementaren Rhythmus der
Form und an der architektonischen
GesetzmaBigkeit der Farbe festgehal-
ten. Eine Einstellung, die seine Kunst
— wie die Légers — pridisponierte, in
einem architektonischen Ganzen ein-
gefiigt zu werden, nicht dienend-deko-
rativ, sondern beigeordnet, als freies,
poetisierendes Element. Seine Wand-
belebungen in der Pariser Weltausstel-
lung von 1937 waren erste und letzte
Verwirklichungen dieser Pline, die al-
lerdings, von einer groBen Equipe aus-
gefiihrt, etwas von der personlichen
Suggestion der Frithzeit eingebiit
hatten. C.G.-W.

RBasel
Sechs Basler Malerinnen und Bild~
hauerinnen

Kunsthalle, 1. bis 30. September

Eine Ausstellung, die wieder einmal

geeignet ist, die Offentlichkeit auf die

hinterwildlerische Unsinnigkeit der
Aufteilung in «Frauenkunst» und
«Ménnerkunst» und damit in geson-
derte Gesellschaften der Kiinstler und
Kiinstlerinnen aufmerksam zu ma-
chen. Was diese drei Malerinnen und
drei Bildhauerinnen verbindet, ist al-
lein die Tatsache, dal man sie in das
Maquis einer eigenen Organisation
dringte und damit vom gesunden
Wettbewerb mit ihren méannlichen
Kollegen kiinstlich fernhilt. Und da
von jeher die Frauen weniger zahlreich
MubBe zur schopferischen Téatigkeit und
die Energie, sie dann auch in der Of-
fentlichkeit zu présentieren, fanden
als die Méanner, verschieben sich not-
gedrungen die MaBstibe, mit denen
ihre Werke im allgemeinen gemessen
werden.

Es wird deshalb auf seiten der frauen-
feindlichen Kollegen dieser sechs
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Kiinstlerinnen kein Grund zum Tri-
umphieren sein kénnen, wenn man —
versuchend, diese Ausstellung objektiv
zu beurteilen — feststellen muf, daf sie
wenig Neues und bis auf die Werke
Leony Karrers auch wenig kiinstlerisch
Uberzeugendes bietet.

Ausgestellt haben die drei Malerinnen
Maly Blumer, Madeleine Fix und Lotti
Kraus — oft mit viel zu groBlen, nicht
bewiltigten Bildformaten. Maly Blu-
mer im gewohnten Farbklang ihres seit,
Jahren fast unveréandert beibehaltenen
gelblichen Griins, in das sie Landschaft
und Figurenbild ohne Unterschied zu
tauchen pflegt. Dadurch begibt sie sich
nicht nur eines Uberraschungsmomen-
tes — auch das in dieses Griin einge-
bettete, immer stirker hervortreten-
de, die einzelnen Formen stiitzende
konstruktive Geriist trigt nicht zur
Verlebendigung ihrer Malerei bei. - Stil
ist nicht Klischee. Das hat vor allem
Madeleine Fiz begriffen, die sich in
gliicklicher Weise von ihrer teppich-
haft dekorativen Malerei abgelost hat,
indem sie aus einer bestimmten Be-
schrankung ihrer formalen Moglich-
keiten die Konsequenz zog, den Ver-
such, zu malerisch abgerundeten For-
men zu kommen, aufgab und in letzter
Zeit auBerst reizvolle, auf farbiger Li-
nearitat aufgebaute Temperaland-
schaften und Stadtebilder schuf. Und
damit sind sowohl Klischee als auch
die Beschrinkung iiberwunden. Lotti
Kraus’ dunkle expressive Malerei da-
gegen iiberzeugt nur dann, wenn sie in
kleinem Format dem Ausdruck indivi-
dueller Menschlichkeit dient.

Von den drei Bildhauerinnen zeigt
Hedsi Frei sauberes Handwerk in ihren
Medaillen und Elly Iselin-Boesch eine
Reihe Portritbiisten, die leider noch
immer stark im Konventionellen
stecken.

Die groBe Uberraschung und zweifel-
los auch die stéarkste kiinstlerische Po-
tenz der sechs ist Leony Karrer. Ge-
boren 1910, kam sie erst verhéiltnis-
mafBig spit (1940) zur Bildhauerei.
Heute geht von ihren schlichten Ar-
beiten eine schone plastische und
menschliche Ausstrahlung aus. Alle
Formen sind erfiillt von atmendem
Leben, und jede Gebérde ist iiberzeu-
gend und sinnvoll. Sie beherrscht ihr
Handwerk, weil mit ihren zuriick-
haltenden Portrits fiir den Menschen
zu interessieren und mit ihren kleinen
Reliefs und Statuetten («Flucht»,
«Waisenknabe», «Freundinnen» und
besonders mit dem «Faulen Madchen »)
fiir das Menschliche, fiir den lebens-
vollen Kern jeder ihrer plastischen

Formen. m. n.

Chronigue Romande

A Uoccasion des Rencontres internatio-
nales, la Société de I’ Athénée a organisé
une trés intéressante exposition d’art
suisse contemporain; ou plus exacte-
ment, puisque la sculpture en est absente,
de peintres contemporains.
«Leur peinture représente ce que nous
avons de mieux chez nous. Mais tous nos
bons peintres, hélas, ne sont pas la»,
remarque Eugéne Martin dans la spiri-
tuelle et charmante préface qu’il a placée
en téte du catalogue. Sans doute, certains
des artistes dont aucune ccuvre ne figure
a I’ Athénée avaient-ils de bonnes raisons
pour me rien envoyer. On est quand-
méme en droit de regretter que, parma les
14 peintres qui ont exposé, on n'en
trouve aucun qui ait moins de quarante

suisses

ans.
En qualifiant cette exposition de «trés
intéressante», je dis ce que je pense, et
elle me parait présenter la peinture suisse
d.’aujourd’hui sous un jour trés heureu.
Toutefois, je ne puis m’empécher de
penser que, les envois de Paul Matthey
et de Hans Berger mis a part, les ceuvres
des douze autres exposants m’ont laissé
une impression de déja vu, le vague
soupgon que ces artistes vivent un peu
trop sur leur acquis, et ne cherchent pas
assez a se renowveler. Il se peut que cette
impression soit fausse, injuste, et que
Jaie tort. Je m'en suis pas pourtant

certain.
°

J’ai cité tout a Uheure Paul Matthey et
Hans Berger. Le premier a envoyé trois
paysages et un bouquet de fleurs, qui
sont d’Sne étonnante fraicheur de vision
et d'une remarquable maitrise d’exé-
cution. Une fois de plus, Paul Matthey
prouve la jeunesse de ses dons d’artiste,
qui avec le temps s’enrichissent et se
perfectionnent sans rien perdre de leur
spontanéité. Quant a Hans Berger,
Javais été assez dégu par le caractére
exagérément sommaire des derniéres
toiles qu’il avait montrées, et leur dés-
agréable matiére pldtreuse. Son Portrait
de Mélie est tout au contraire une toile
d’une décision et d’une franchise magni-
fique, ot Uon retrouve toutes ses qualités,
et aucun de ses défauts; bref, une de ces
toiles qu’un musée devrait s’empresser
d’acquérir, parce qu’elle constitue une
cuvre maitresse de Uartiste.

Parmi les envois des autres exposants, je
citerai la belle Femme & 1’éventail de
Blanchet et sa nature morte Le Pain et
le Vin,- Lac et Eté d’Eugéne Martin,
Baraque foraine et L’Entrée du cirque
d’Adrien Holy. Il est regrettable que,
GQimmi mis a part, la Suisse alémanique



ne soit pas mieux représentée. L’envoi de
Cuno Amiet est bien hétéroclite ; comment
concilier la vision naturaliste de la Vio-
loncelliste avec ces études de jardins qui
par leur caractére résolument décoratif
Jont penser aux cuvres de jeunesse de
Vuwillard? J’avoue rester assez froid
devant les « Lav.-pastels» d’Aloys Cari-
giet, et regretter que le beaw talent de
Max Gubler se dissipe en une truculence
assez vide.

L’exposition actuellement ouverte & la
Galerie Motte forme wun trés heureux
contraste avec celle de I’ Athénée. Elle est
consacrée aux arts anciens de la Chine,
et l'on a le plaisir d’y découvrir un choix
excellent, et extrémement varié, d’cuvres
d’art. Des peintures taoistes on passe aux
bronzes, des objets de jade et de pierres
dures aux porcelaines et aux terres cuites.
Une vitrine renferme un fort bel en-
semble de ces terres cuites funéraires,
qui rappellent si étrangement celles de
Uart grec par leur grdce ingénue. Enfin,
cette exposition offre ausst un ensemble
trés abondant de bijoux anciens, et
notamment de diadémes. Il est si rare
qu’en Suisse romande nous ayons Uoc-
casion de voir et d’admirer des ceuvres
d’art anciennes d’ Extréme-Orient — Inde,
Chine, Japon, Malaisie — que nous de-
vons étre tout particuliérement recon-
nassant a la Qalerie Motte de nous avoir
procuré ce plaisir. Francois Fosca

Franzosische
Hunsichronik

La Dame a la Licorne
Musée de 1’Orangerie

Die Tapisserienfolge «La Dame & la
Licorne», dieses bekannteste Meister-
werk franzosischer Teppichkunst, das
vor dem Kriege im Musée de Cluny
zu sehen war, wurde seither in Paris
nur noch 1946 an einer Ausstellung im
Musée d’Art Moderne gezeigt. 1946 bis
1948 reisten diese Teppiche nach Am-
sterdam, Briissel, London, New York
und Chicago. Da die Neueinrichtung
des Musée de Cluny noch nicht been-
digt ist, wurden die Teppiche diesen
Sommer in -einer temporéren Schau
im Musée de 1'Orangerie ausgestellt.
Wir wissen wenig iiber die Herkunft
dieser Teppiche. Der Kiinstler ist un-
bekannt, und auch die Gegend Frank-
reichs, in der sie gewirkt wurden,
konnte bis jetzt nicht bestimmt wer-
den. Man nimmt an, daB sie im Anfang
des 16. Jahrhunderts als Verlobungs-
oder Hochzeitsgeschenk von Jean de

Auguste Renoir, Le Jugement de Pdris, Bronze. Aus der Ausstellung «Die Plastiksammlung

Werner Bir» im Kunstmuseum Winterthur

Chabannes-Vandenesse an Claude Le
Viste iibergeben wurden. Lange Zeit
hingen die Teppiche im Chéteau de
Boussac (Creuse), von wo sie 1882 vom
Musée de Cluny angekauft wurden.
Damals wurden Restaurationen vom
Gobelinatelier unternommen; sie sind
heute deutlich sichtbar geworden, da
der restaurierte untere Teil der Tep-
piche bereits stark verblichen ist.

Die Biennale von Mentone

Die sogenannte «Biennale de Menton»
hielt ihre erste Ausstellung in den Salen
des Kursaals von Mentone ab. Der
erste Preis des damit verbundenen
Wettbewerbs wurde zwischen Albert
Gleizes und Limouse aufgeteilt. Gleizes
ist einer der Begriinder und mit Met-
zinger der mafBgebende Theoretiker
des Kubismus, den er auch heute
noch trotz den seither eingeschobe-

nen christlich-symbolischen Deutun- -

gen getreu weiterfiihrt. Der figiirlichen
Malerei von Limouse unterliegt ein
geometrisches Netz, das dort, wo es im
Sinne Villons verwendet wird, dem
Bilde einen stiarkenden Halt gibt, dort
aber, wo es wie bei Gromaire oder
Lhote zum System wird, die BléBen
des Dekorativen zeigt. Unter den
Preistrigern befindet sich auch der
Schweizer Maler Hans Seiler, der in
den letzten Jahren in verschiedenen
Pariser Ausstellungen zur Geltung
kam und dessen impressionistisch sen-
sibler Kubismus eine interessante Ent-
wicklung erwarten lat. Die Biennale
von Mentone scheint vorderhand eine

Photo: Atelier Eidenbenz, Basel

intern franzosische Angelegenheit zu
sein, da allzuviele regionale und provin-
zielle Interessen beriicksichtigt wurden.

Eaxposition d’Art Sacré
Vézelay

In einem Raum der Kathedrale von
Vézelay wurde eine Ausstellung reli-
gioser Kunst er6ffnet. An der Organi-
sation der Ausstellung waren Jacques
Jaujard, Directeur des Arts et des Let-
tres, und die Benediktinerpatres des
kulturellen Zentrums «L’Abbaye de la
Pierre-qui-vire» beteiligt. Unter den
ausstellenden Kiinstlern befanden sich
Manessier, Singier, Villon, Gromaire,
Gleizes, Lipchitz und Osouf. Ferner
waren ein Christuskopf von Rodin und
eine Maria von Bourdelle ausgestellt.

Le Prixz de Paris

In Cortina d’Ampezzo in den Dolo-
miten wurde aus lokalen Mitteln der
Kurdirektion der Prixz de Paris ge-
griindet. Diese sympathische Initiative
wurde vom Centre Italien de Culture in
Paris sowie von Personlichkeiten des
franzosischen  Kulturlebens unter-
stiitzt. Die Jury war von franzosischen
Kunstkritikern unter dem Présidium
von Jacques Villon gebildet. Der Ma-
lerpreis wurde Music und Corpora ex
aequo zugeteilt. Der Bildhauerpreis
kam Mascherini zu. Den Preistragern
wird ein einmonatiger Aufenthalt in
Paris sowie eine biographische Publi-
kation geboten, die bei Gelegenheit
einer Pariser Ausstellung publiziert
werden soll. Der Maler Music war be-
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Antonio Music, Cavalli che passano. Prix de Paris 1951

reits diesen Friihling in der Pariser
Ausstellung der 50 italienischen Maler
vielfach bemerkt worden. Seine Bilder
erinnern an Odilon Redon und haben
im Gehalt wie im Farbigen eine bezau-
bernde - Poesie von orientalischem
Glanz. Die zarte menschliche Gefiillt-
heit der Bilder gemahnt gelegentlich
an Otto Meyer-Amden. In der Galerie
Jeanne Bucher,
Herbst ausstellt, wird er eine ihm ver-
wandte Umgebung antreffen. Music
wurde 1909 in Gorz geboren. Er lebte
langere Zeit in Dalmatien und siedelte
sich 1942 in Venedig an, von wo er
1943 nach Dachau deportiert wurde.
In der Schweiz waren seine Bilder be-
reits bei Chichio Haller in Ziirich
(1948) und bei Moos in Genf (1949) zu
sehen.

wo Music diesen

Die Pariser Kunstpresse

Es wird in Paris nicht nur viel Kunst
gemacht; es wird auch ebensoviel tiber
Kunst geschrieben und diskutiert. Die
vermittelnde Rolle, welche die Kunst-
kritik zwischen Kiinstler und Publi-
kum zu erfiillen hat, wird hier in allen
positiven und negativen Varianten
entwickelt. An diesem lebendigen
Kunstgesprich beteiligen sich weniger
die sorgfiltig priasentierten Kunstzeit-
schriften, die aus technischen Griinden
meist erst nach dem Ereignis erschei-
nen, als vielmehr die Tages- und Wo-
chenzeitungen, von denen einige eine
ausfiihrliche und regelmafige Kunst-
seite halten. Zwei lateinische Erb-
fehler charakterisieren diese Kunst-
berichte: sie sind meist entweder pan-
egyrisch oder pamphletisch gehalten.
Gegen diese rhetorische Deformation
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versuchte nach dem Kriege die Kunst-
redaktion des Combat, welche lange
Zeit von Charles Estienne geleitet
wurde, zu reagieren. Seither ist der von
Albert Camus gegriindete Combat in
andere Héande iibergegangen, und die
Equipe hat sich unter Claude Bourdet
in der Wochenzeitung L’Observateur
wieder zusammengefunden, wo Charles
Estienne seine kunstkritische Tétig-
keit mit groBtmaoglicher Objektivitét,
doch mit besonderer Sympathie fiir
alles Moderne weiterfiihrt. Biirgerlicher
orientiert und oft gegen die abstrakte
Kunst polemisch Stellung nehmend ist
der Figaro Littéraire, wo Claude-Roger
Marx nicht weiter als bis zu Rouault
und Henri Matisse in die Formpro-
bleme unserer Zeit vorstoBt. Zwei wei-
tere gutorientierte Wochenzeitungen
sind Carrefour, mit einem regelméfi-
gen Leitartikel von Frank Elgar, und
Bataille, wo Jacques Lassaigne in der
Kunstredaktion tatig ist. Konventio-
nellere Wochenzeitungen sind Opéra

- und die gute, doch geradezu royali-

stisch reaktionar gehaltene Wochen-
zeitung Rivarol. Die Nouwelles Litté-
raires erhalten in geméBigter Tonart
weiterhin den Kontakt mit allen we-
sentlichen Kunststromungen unserer
Zeit. Auch die Kunstseite der Tages-
zeitung Le Monde ist in diesem Sinne
zu erwihnen. Ganz der Kunstinforma-
tion gewidmet sind Arts und Amis de
UArt. Ferner fithren die Monatszeit-
schriften Hsprit, L’ Age Nouveau, Cri-
tique, La Qazette des Lettres und Con-
temporains eine Kunstchronik, die sich
auf der Hohe dieser literarisch-philo-
sophischen Eliten hilt. Die voriiber-
gehend eingegangene, nun wieder er-

scheinende Zeitschrift L’ Art Sacré, die
von den Dominikanerkreisen geleitet
wird, versucht der modernen Kunst
den Weg zur sakralen angewandten
Kunst zu 6ffnen. Polemische Kampf-
stellungen nehmen die beiden Zeit-
schriften Arts d’Aujourd’hui und Les
Lettres Frangaises ein. Arts d’ Aujourd’
hui wurde vor zwei Jahren vom Re-
daktor der Zeitschrift L’Architecture
&’ Aujourd’hui, André Bloe, der selber
als abstrakter Plastiker tétig ist, ge-
griindet. Die Zeitschrift steht mit pro-
grammatischer AusschlieBlichkeit fiir
die abstrakte Kunst ein. Die Lettres
Frangaises sind die literarisch-kiinst-
lerische Wochenzeitung der kommuni-
stischen Partei. Sie setzen sich, nach-
dem sie zu Kriegsende der abstrakten
Kunst sympathisch zugewandt waren,
konzessionslos fiir den Réalisme So-
cialiste ein. Zeitschriften wie L’ Amour
de U'Art, Art et Décoration, Art et In-
dustrie sind Luxuszeitschriften, die
man gewohnt ist, auf hochpolierten
Mobeln aufliegen zu sehen. Wenn man
sie offnet, ist darin manch Interessan-
tes und gut Reproduziertes zu sehen.
Cahiers d’ Art gehort natiirlich nicht in
diese Kategorie von Luxuszeitschrif-
ten, obwohl das allzu schwere Glanz-
papier und die groBformatigen Repro-
duktionen jedes schnell hingeschrie-
benen Striches von Picasso so teuer zu
stehen kommen, dal3 diese Zeitschrift
kaum mehr von den Kiinstlern ge-
kauft werden kann, was sie doch erst
in die lebendige Kunstdebatte ein-
fiigte. So sind die Cahiers d’Art mehr
als Kunstdokumente und weniger als
eine spezifisch franzosische Kunstzeit-
schrift zu werten. F. Stahly

Darmsiadi
« Mensch und Raum»

Darmstadt, das vor fiinfzig Jahren mit
der Ausstellung «Darmstiadter Kiinst-
lerkolonie 1901» in die Geschichte der
modernen Architektur eintrat, unter-
nimmt in der Ausstellung «Mensch und
Raum» einen neuen VorstoB3, die bau-
kiinstlerischen Aufgaben der Zeit zu
l6sen. Es verdient Anerkennung, mit
welchem Mut eine demokratische
Stadtverwaltung unter so ungleich
schwierigeren Umstanden das Werk
eines kunstliebenden Fiirsten fort-
setzt. Der Unterschied ist freilich
grof3: wo einst fertig gebaute und ein-
gerichtete Héauser die Besucher auf-
nahmen, miissen sie heute ihre Wiin-
sche an Plianen und Modellen befrie-



digen, von denen niemand weil, ob
und wann sie ausgefithrt werden
konnen.

Das hat immerhin den Vorteil, daB
man sie diskutieren kann, und von
dieser Moglichkeit wird ausgiebig Ge-
brauch gemacht. Die Stadt hat einige
der bekanntesten und féahigsten deut-
schen Architekten, dazu aus dem Aus-
land Willem Marinus Dudok und Max
Taut, aufgefordert, aus der Fiille ihrer
Erfahrungen und unter Beriicksichti-
gung der neuesten Erkenntnisse vor-
bildliche Entwiirfe fiir die Gestaltung
offentlicher Bauten zu schaffen.

Sechs von den elf «Meisterbauten» sind
Schulen und Kindergarten. Mit einer
Ausnahme (Rudolf Schwarz’ Madchen-
berufsschule und Schulheim, die auf
einem fiir den Umfang des Projekts zu
kleinen alten Schulgelinde im Stadt-
innern untergebracht werden mufBten)
haben samtliche Architekten ihre
Bauten so auf die Grundstiicke ge-
stellt, daB die Unterrichtsriume sich
groB nach Siiden 6ffnen. Die Belich-
tung erfolgt, teils ein-, teils zweiseitig,
durch hohe Fenster; das direkte Son-
nenlicht wird sinnreich abgeschirmt.
Vorgelagert sind in die Gartenhofe
iibergehende Freirdume; wo die Um-
stinde es zulassen, wird ein- bis zwei-
geschossig gebaut. Max Taut erreicht
durch eine sehr differenzierte Grund-
riB- und Hohengestaltung, daB auch
die Schulrdume der oberen Stockwerke
Terrassen erhalten. Hans Schwippert
verlegt die Terrassen auf die niedrige-
ren Diicher der Fliigel fiir die Verwal-
tungs- und Gemeinschaftsraume. Die
heftigsten Diskussionen entfesselt das
weit auseinandergezogene Pavillon-
System der Schule von Hans Scharoun
(das u. a. ein schweres Beheizungspro-
blem darstellt). Dudok, Schweizer und
Schuster priisentieren einfache, iiber-
zeugende Losungen, in denen zwischen

allzu {iiberspitzter Theorie und den -

praktischen Gegebenheiten der Aus-
gleich gefunden wird.

Ernst Neufert, der Autor der bekann-
ten «Bauentwurfslehre», entwarf fiir
unverheiratete Berufstitige ein drei-
teiliges, bis sieben Stockwerke hohes
Appartement-Haus, in dem nichts ver-
gessen ist.

Otto Bartning ging bei der Gestaltung
eines Klinikneubaues ganz von den
psychischen Bediirfnissen des Kranken
aus, denen er den technischen Apparat
unterordnet. Das besondere Konstruk-
tionsmerkmal seines Baues ist der vor-
gezogene Erker mit den groBen Kran-
kenzimmern, durch den er die langen
Schliuche der Ein- und Zweibetten-
zimmer vermeidet.

Der Darmstadter Stadtbaumeister Pe-
ter Grund hat sich das neue Stadthaus
vorbehalten. Dem  zehnstockigen
Zweckbau in Form eines Y haften
einige schwer korrigierbare Schon-
heitsfehler an; vor allem aber wiirde
er an der geplanten Stelle das Stadt-
bild empfindlich stéren — fiir den
Stadtplaner gewil ein schwerer Vor-
wurf.

Die Tonhalle von Paul Bonatz, mit
dem sehr schénen (an Poelzigs GroBes
Schauspielhaus in Berlin erinnern-
den) séulenlosen amphitheatralischen
Hauptsaal fir 1200 Personen, kleine-
ren Silen und Raumen fiir eine Musik-
akademie, kann sich wohl in abseh-
barer Zeit keine deutsche Stadt lei-
sten.

Neben den Meisterbauten sind Ent-
wiirfe von Studenten verschiedener
deutscher Hochschulen zu den gleichen
Aufgaben ausgestellt. Die Stadt selbst
zeigt ausgefithrte und geplante Schul-
bauten und Siedlungen, Pléne fiir die
Neubebauung der Altstadt und fiir ein
Gewerkschaftshaus.

Dieretrospektive Abteilung zeigtin 300
gutgewéhlten GroBphotos, die durch
Zitate der Architekten und zeitgenossi-
scher Kritiker unterstiitzt werden, die
Entwicklung der Architektur in den
ersten fiinfzig Jahren unseres Jahr-
hunderts. Es ist ein weiter Weg von
den ersten Bauten Morris’ iiber die Gar-
tenstadtbewegung = (Riemerschmidt,
Tessenow), Industriebauten und Sied-
lungen (Behrens, Messel), Bauhaus und
Weilenhofsiedlung (Gropius, Mies van
der Rohe, die Briider Taut, Mendels-
sohn, Le Corbusier) bis zu den sozidlen
Aufgaben des Nachkriegsaufbaus. Fa-
zit der Entwicklung ist die immer gro-
Bere Auflockerung der Baukorper, die
Hinwendung des Innenraums zur Na-
tur, die immer gréBere Einfachheit der
Linie. Der Weg der Architektur ist der
Weg der groBen Baumeister, die, wie
alle Kiinstler, Medien und Schépfer
zugleich sind und die Forderungen der
Zeit spiren und verwirklichen. (Bei-
spiel von Adolf Loos, Henry van de
Velde, Frank Lloyd Wright u.a.) —
Das gezeigt zu haben, ist das beson-
dere Verdienst der Ausstellung. R.d’H.

Norddeutsche Hunsi-
chronik

Liibeck

Die Overbeck-Gesellschaft eroffnete
das neue Jahr mit einer umfassenden
Ausstellung «Gegenstandslose Malerei».
AufBler den Mitgliedern der Gruppe

«Zen 49» (Fritz Winter, Gerhard Fietz,
Rolf Cavael, Rupprecht Geiger, Willy
Hempel) waren Willi Baumeister, Max
Ackermann und der Schweizer Oskar
Dalvit aus Privatsammlungen vertre-
ten. Die Ausstellung gab einen ausge-
zeichneten Uberblick und fand (dank
giinstiger Fiihrungen!) groBe Zustim-
mung bei den zahlreichen Besuchern.
Den stérksten Eindruck machten Fritz
Winter, Rolf Cavael und Oskar Dalvit.
Von letzterem wiinschte man sehr, eine
Gesamt-Ausstellung zu sehen.

Die nachfolgende Frans-Masereel-
Awusstellung gab den Ausgleich nach der
anderen Seite. Geist und Herz der Be-
sucher wurden bewegt. Man war nicht
nur interessiert, sondern aufgeriittelt
und erschiittert. Masereel gewann sich,
vor allem durch seine apokalyptischen
Tuschzeichnungen der letzten Jahre,
viele Freunde, namentlich unter den
zahlreichen jugendlichen Besuchern.
Die Gedachtnisausstellung fir Oskar
Moll, dessen groBle Lebensbegegnung
Henri Matisse war, war mehr als nur
eine Ehrung eines frithen deutschen
Impressionisten. Voll Staunens kehrte
man zuriick in die leuchtende Durch-
sichtigkeit und geistige Anmut dieser
langst versunkenen Welt.

Von stiarkster Wirkung war die Aus-
stellung des graphischen Werkes von
Georges Braque aus der Sammlung
Buchheim-Militon. An ausgezeichneten
Blattern und Folgen konnte das Bild
als selbsténdiger Organismus erlebt
werden, in dessen Grenzen sich ein for-
males Gesetz der Ordnung mit bildne-
rischen Mitteln erfiillt. Es hatte fur
Liibeck keine bessere Bestatigung der
Notwendigkeit der Moderne geben
konnen als diese Ausstellung.

Im Behnhaus zeigte die Overbeck-Ge-
sellschaft eine reprisentative Schau
«Moderne Schweizer Plakate», die sehr
besucht wurde und begeisterte Zu-
stimmung fand. Auf dem Gebiet des
modernen Plakates ist die Schweiz
Vorbild, und man fragte sich, wie sich
dieses «Wunder» erklaren laBt. Das
Bild und nur das formgewordene Bild
wird zum einprigsamen Symbol bei
einem Minimum an Text, das Bild, das
jeden anspricht: das bescheidene Ge-
miit und den verwohntesten Ge-
schmack.

Die um den kulturellen Ausgleich sehr
verdiente englische «Briicke» brachte
eine grole Wanderausstellung von
Reproduktionen «Vom Impressionis-
mus bis zur Malerei der Gegenwart»,
veranstaltet von der UNESCO. Die
Besucher, namentlich Jugendliche,
drangten sich in Scharen. Es gab be-
wegte Diskussionen und leidenschaft-
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liche Stellungnahmen. Bis Picasso
war man einverstanden. Joan Mird und
die Konstruktivisten erregten die Ge-
miiter.

In Liibeck wurden die noch erhaltenen
und restaurierten Teile des durch Bom.-
benangriff zerstérten romanischen Do-
mes der Offentlichkeit iibergeben.
Die restaurierte Marienkirche, das
Schmuckstiick Liibecks, wird im Sep-
tember nicht nur der Stadt Liibeck,
sondern der kiinstlerisch-interessierten
Welt eine groBe Uberraschung brin-
gen: die freigelegten Fresken aus den
Jahren 1320-1340. Der Brand nach
dem Bombenangriff 1942 lie die in
vier Jahrhunderten
WeiBtiinchen absplittern und gab die
Wandmalereien frei, die die gesamten
Innenwiinde bedecken,

aufgetragenen

Hamburg

Der Kunsthalle in Verbindung mit dem
Hamburger Kunstverein sind einige
grofle kinstlerische Begegnungen zu
danken: die Ausstellungen Oskar Ko-
koschka, Henri Matisse und Edvard
Munch.

Die groBe Kokoschka-Ausstellung, die
von Miinchen nach Hamburg kam,
war mit Recht eine kiinstlerische Sen-
sation. Sie war nicht nur eine Feier
anlaBlich der Wiederkehr Kokoschkas
in das «andere Deutschland», das er
nie aufgegeben und verlassen hat, son-
dern zugleich ein Erlebnis einer kiinst-
lerischen Erfiillung unserer Zeit. Er-
staunlich war die Fiille von Meister-
werken, die sich noch in Deutschland
befinden. Sie wurde erweitert durch
zahlreiche Schopfungen.  So
mischte sich dem Wiedersehen mit ei-
nem einst gefeierten Kiinstler die tiefe
Genugtuung bei, dafl es sich gelohnt
hatte, ihn zu lieben. Kokoschka weilte
selbst langere Zeit in Hamburg. Er
erhielt den Auftrag zu einem Portrat
des um Hamburgs Weltgeltung ver-
dienten Biirgermeisters Brauer.

Die Henri-Matisse-Ausstellung zeigte
einige bedeutende frithe Gemilde aus
den Jahren 1896-1902 und 1910-1918.
Aus der Zeit von 1928 waren nur drei
Bilder, aus der Zeit nach 1935 nur finf
Bilder vertreten. Das war, gemessen an
dem umfangreichen Lebenswerk von
Matisse, sehr wenig und doch wieder-
um viel nach den langen Jahren des
Entbehrens. Vier Handzeichnungen,
drei Skulpturen und Druckgraphik ga-
ben der Ausstellung wenigstens auBer-
lich eine Geschlossenheit. Die Ausstel-
lung war gleichsam erst einmal ein
Vorgericht. Sie begliickte und machte
hungrig nach einer grofen Schau.
Die Hdvard-Munch-Ausstellung war

neue
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eine Schau der Ehrung und Rehabi-
litierung eines groflen Kiinstlers, der
nicht nur entscheidende Jahre seines
Lebens in Deutschland verbracht hat,
sondern der — wie Justi 1927 sagte —
durch sein Schaffen in Deutschland
nicht weniger und wohl nachhaltiger
gewirkt hat als Cézanne und van Gogh.
Die Ausstellung schopfte nicht wie die
Berliner von 1927 aus der Fiille des Le-
benswerkes von Munch, sondern aus
den Resten dessen, was den deutschen
Museen verblieben ist (Liibeck, Ham-
burg, Frankfurt, Wuppertal), aus Pri-
vatbesitz, aus Neuerwerbungen. Diese
Reste allein hatten nicht geniigt. Erst
der Hochherzigkeit und GroBziigigkeit
von Ziirich und Basel ist es zu danken,
dafl die Ausstellung ein Gesicht be-
kam. Die #ltere Generation sah einen
langentbehrten Freund wieder, die
jiingere stand voll Staunen und Be-
wunderung vor einer der bedeutendsten
Erscheinungen der europiischen Ma-
lerei unseres Jahrhunderts.

Gemessen an diesen groen Begegnun-
gen traten die Ausstellungen «Mo-
derne italienische Kunst», des Plasti-
kers Bernhard Heiliger und des im
Tessin lebenden Malers Hans Purr-
mann zuriick.

Eine sehr beachtliche Ausstellung
zeigte die Landeskunstschule in Ham-
burg, die seit iiber einem Jahr unter der
Leitung des Architekten Prof. Hassen-
pflug steht. Alle Werkstéatten, Klassen
und Ateliers stellten sich vor, um die
neuen Ziele der Schule sichtbar zu ma-
chen. Man bemiiht sich um eine enge
Verbindung von freier und angewand-
ter Kunst, um die Erkenntnis der wis-
senschaftlichen, technischen und sozia-
len Grundlagen, um eine produktive
Verbindung von Lehre und Forschung,
um Auswirkung der Arbeit im kultu-
rellen und wirtschaftlichen Leben
durch den gestalteten Massenartikel
neben dem Einzelkunstwerk um Uber-
windung jeder Art von Luxuskunst.
Die Lehren des «Bauhauses» wurden
sichtbar, vor allem in dem ausgezeich-

net gefithrten «Vorkursus» des vom

Bauhaus herkommenden Kurt Kranz.

Bremen

Die Kunsthalle Bremen riickt dank
ihrer fortschrittlichen Leitung durch
Direktor Busch mehr und mehr in den
Vordergrund der kiinstlerischen Be-
miihungen der Gegenwart. Sie hat
durch ihre vorbildliche erzieherische
Arbeit (Arbeitsgemeinschaften, Vor-
trige) eine treue Gemeinde und darf
darum Neues wagen. Die moderne Ab-
teilung der Kunsthalle wurde durch
bedeutende Neuanschaffungen aufge-

fiillt. Nicht nur die anerkannten Na-
men sind vertreten, sondern auch junge
umstrittene Kiinstler wie Nesch und
Nay, Meistermann und Gilles.

Ein groer Erfolg war die Ausstellung
Paul Klee, die von der Galerie Buch-
heim-Militon zusammengestellt war.
Endlich sah man wieder einmal bedeu-
tende Klee-Originale.

Kurz nach der Klee-Ausstellung wurde
eine  umfangreiche internationale
Schau von Kinderzeichnungen eréffnet.
Die verschiedenen kunsterzieherischen
Richtungen wurden sichtbar: die eine,
die die frithkindliche Ausdruckskraft
unter allen Umsténden erhalten moch-
te und so der Gefahr des «modernen
Kitsches» ausgeliefert ist — und die
andere, die sich zwar folgerichtig der
Ratio, dem Realismus, aufschlieBt, der
GefithlsméBiges nicht kiinstlerisch be-
waltigen kann. Wichtig wére ein Weg,
der dem Naturalismus als reinem Natu-
ralismus seine Aufgaben zuweist und
der daneben die anderen Ausdrucks-
mittel des Kiinstlerischen durch Schu-
lung und Ubung pflegt.

Hannover

Hannover steht durch die klare und
entschiedene Arbeit der Kestner-Ge-
sellschaft nach wie vor an der Spitze
der norddeutschen Stidte, die sich um
die Anerkennung der modernen Kunst
bemiihen, ohne dabei einseitig zu sein.
Nach einer Ausstellung von Kinder-
zeichnungen wurde der Versuch ge-
macht, einmal 30 junge deutsche Maler
der Jahrginge 1910-1920 in ihren we- -
sentlichen Arbeiten vorzufithren. Man
ging davon aus, dafl die zu Ende des
19. und im ersten Jahrzehnt des 20.
Jahrhunderts geborenen Kiinstler zu-
meist bekannt sind, daB es darum
dringlich erscheint, die Aufmerksam-
keit einmal auf die jiingere Alters-
schicht zu lenken, die es sehr schwer

. hat, sich durchzusetzen, die aber beru-

fen ist, das durch die Meister Erreichte
in die Zukunft fortzusetzen. DreiBig
junge Maler stellten sich vor. Inter-
essant war zu erleben, daf bei fast allen
das Bild das Ziel der Malerei ist, das
Bild, das «das Wesen des Menschen, der
esschuf, und die Zeit, der es entstammt,
spiegelt». Die Frage nach Program-
men und Richtungen scheint vollkom-
men wesenlos zu sein. Als sehr eigen-
willig fielen auf: Wolfgang Franken-
stein, Heinz Trokes, Mac Zimmermann
und Horst Skodlerrak.

Eine aufBlerordentliche und beispiel-
hafte Tat der Kestner-Gesellschaft ist
die doppelte Ausstellung «Bildhauer
der Gegenwart» und «Plastik im Garten
und am Baw», einmal im Ausstellungs-



gebdude der Kestner-Gesellschaft,
dann auf dem Gelinde der Bundes-
Gartenschau. Es ist begliickend zu er-
leben, wie diese groBle und schwere
Aufgabe gemeistert worden ist. Dar-
auf kommt es an: Plastik nicht nur in
Réumen zu zeigen, sondern in einer
ihr geméfBen Umgebung, sie inmitten
des Lebens zu stellen, so wie das vor
Jahren schon in Ziirich und Liibeck
mit groBem Erfolg versucht worden
ist, wie es sich bei représentativen
Ausstellungen bewihrt hat. — Han-
nover scheint eine sehr mutige Stadt
zu sein. Hoffen wir, da} sie diese Li-
nie nicht nur anlaBlich einer Bundes-
Gartenschau beibehilt. Die Verant-
wortlichen sollen sich keine Sorge ma-
chen, wenn sich «das Volk» streitet. So
bleibt es jung und lebendig — und die
junge Kunst verlaf3t ihre museale Iso-
lierung.

Kiel

Die sténdigen Bemithungen der schles-
wig-holsteinischen Landeshauptstadt
Kiel um die Kunst der Gegenwart diir-
fen mnicht unbeachtet bleiben. Die
Kunsthalle Kiel (Direktor Richard
Sedlmaier) und der Kunstverein haben
es nicht leicht in der Nachbarschaft
von Hamburg und Liibeck. AnléaBlich
der «Kieler Woche» brachte die Kunst-
halle eine sehr mutige Ausstellung
«Deutsche Malerei des 20.Jahrhun-
derts» die das Publikum mit 140 Arbei-
ten von 60 Kiinstlern bekanntmachte,
von Emil Nolde bis zu den Gegen-
standslosen. Man wihlte sehr sorgfil-
tig und vorsichtig aus, vor allem bei
der jiingeren Generation, «wo niemand
mehr als eine erste Andeutung des
,heute Lebendigen® erwarten kann.»
Hans-Friedrich Geist

London

International Poster Exhibition
Victoria Embankment, Juli bis
September

London hat in diesem Sommer eine
wahre Ausstellungsflut erlebt. Unter
den mehr oder weniger direkt mit dem
Festival of Britain in Zusammenhang
stehenden Veranstaltungen verdient
die einzige internationale Ausstellung,
eine Schau des heutigen Plakatschaf-
fens in 17 européischen Léndern, be-
sondere Beachtung. Sie wurde veran-
staltet vom Council of Industrial De-
sign in Zusammenarbeit mit einigen
Berufsverbéinden. Die Auswahl der
zahlenmiiBig dominierenden 60 engli-

schen Plakate wurde von der Society
of Industrial Artists getroffen, die der
220 fremden Plakate von Charles
Rosner, der auch dem Katalog einen
fesselnden Essai iiber den Wandel der
Plakatsituation vorausschickte. Was
den Besucher dieser Ausstellung zu-
néchst und vor allem begliickt, ist die
Tatsache, da3 hier Plakate in einem
ihnen geméaflen Rahmen ausgestellt
sind, néamlich im Freien. Dem Festival
gegeniiber ziehen sie sich dem Spazier-
weg um eine miichtige Rasenfliche in
einer Parkanlage des Victoria Em-
bankment entlang. So hat man Gele-
genheit, jedes Plakat aus der Nihe wie
aus der Distanz zu studieren und auf
seine Wirkung hin zu priifen. Je zwei
oder drei wurden die Affichen auf
grofe, in Gestellen leicht aufgehéngte
Tafeln aufgezogen, wobei fiir jedes
Land eine andere Hintergrundfarbe
gewihlt wurde. (Am besten bewahren
sich dabei Wei3 und Schwarz, da sie
die Farbigkeit des Plakates nicht kon-
kurrenzieren.) Die Ubersicht, die iiber
das Plakatschaffen in den verschiede-
nen Léndern gewonnen werden kann,
ist eine sehr anregende, bei allen Liik-
ken, die sich gezwungenermafen auch
hier nicht vermeiden lieBen. Mit rund
25 Plakaten, unter denen fast alle un-
sere wichtigen Plakatgraphiker ver-
treten sind, prasentiert sich die
Schweiz als eine der stattlichsten
Gruppen. Bei aller Vielfalt der indivi-
duellen Stile, die dabei zutage tritt,
zeichnet nicht nur das einheitliche
Format unserer Plakate (damit stehen
wir noch immer fast allein), sondern
auch ein gewisses Raffinement in der
Durchfithrung wie in der qualitét-
vollen technischen Ausfithrung unsere
Affichen aus. Daf8 hier vielleicht eine
Gefahr lauert, wird gerade beim Ver-
gleich mit den technisch bescheidene-
ren Plakaten manches anderen Landes
sichtbar. Da zeigt sich denn, daB oft
die Not finanzieller Beschrankungen
zu einer Tugend gemacht wurde in dem
Sinne, daB durch originellen Einsatz
einfachster drucktechnischer - Mittel
spontane, starke Wirkungen erzielt
wurden. Daf3 die kleine Gruppe iiber-
legener franzosischer Plakatgraphiker
auch in London ein gewichtiges Wort
spricht, darf nicht iiberraschen. Uber-
raschen aber darf, was einzelne Plakat-
graphiker Polens, der Tschechoslowa-
kei und Ungarns zu zeigen haben: mit
formal und farbig eigenwilligen, kithnen
Plakaten koénnen sie sich einige der
ersten Plitze in diesem Wettbewerb
sichern. Mit Abstand gilt #hnliches auch
von Holland. SchlieBlich die Englander
selbst, die einen ausgezeichneten Ein-

druck hinterlassen. Ihre meist klein-
formatigen Plakate wissen von vier
Dingen bestechenden Gebrauch zu
machen: einmal von den Reizen einer
souverén und spontan gehandhabten
Lithographie, dann von einer iiber-
legenen Schriftkultur, ferner von einer
suggestiven Verwendung surrealisti-
scher Elemente und Assoziationen, und
schlieBlich von einem Humor, der in
seiner naiven wie in seiner spirituellen
Brechung unseren Neid erregen darf.
Das Vergleichen und Abwiigen, wie es
diese Ausstellung erlaubt, ist iiberaus
fruchtbar und anregend, auch wenn
sie, um nur einen Gesichtspunkt her-
auszugreifen, beispielsweise den pro-
zentualen Anteil iiberdurchschnittli-
cher Plakate an der Gesamtproduk-
tion in den einzelnen Léndern nicht
erkennen l4Bt, einen Anteil, der in der
Schweiz wohl unvergleichlich groBer
ist als in jedem andern ausstellenden
Land. W.R.

New York

Maler des «Stijl»
Sidney Janis Gallery

Eine in ihrer Knappheit und Konzen-
tration eindrucksvolle = Ausstellung.
Finf Vertreter des «Stijl», der von
Theo van Doesburg und Mondrian
gefiihrten abstrakten hollandischen
Gruppe; die iiberwiegende Zahl der
rund dreiBig ausgestellten Werke aus
den Jahren 1917 bis 1921. Die Werke
sind aus Amerika, Holland, der
Schweiz zusammengebracht. Mondri-
an, Van Doesburg und Vantongerloo
(von ihm auch drei kleine Skulpturen)
mit Arbeiten, die vom Aussteller mit
groBem Gefiihl fiir Qualitét ausgewihlt
sind. Einen besonderen Akzent erhilt
die Ausstellung durch die Werke von
Bart van der Leck und Vilmos Huszar,
des Ungarn, der sich der Stijl-Gruppe
angeschlossen hatte. Beide stehen qua-
litativ den drei bekannten nicht nach.
Van der Leck, 1876, vier Jahre nach
Mondrian geboren, ist vielleicht weni-
ger streng als Mondrian, aber seine
Ausdrucksweise spiegelt den gleichen
klaren, konstruktiven Geist, der sich
in vielgliedriger Form und leichterer
Farbskala ausspricht. Huszar, 1885
geboren und wie Van der Leck noch
lebend, macht Mondrian gegeniiber
bei aller Straffheit des Konstruktiven
einen fast draufgéngerischen Ein-
druck. Die «figurale Komposition fiir
ein mechanisches Theater» zeigt die
noch langst nicht ausgeschdpften
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Méoglichkeiten dieser Ausdrucksform
fiir die Bithne, die Moholy Nagy sei-
nerzeit in seiner Inszenierung fiir
«Hoffmanns Erzéhlungen» so lebendig
angewendet hat.

Sidney Janis hat die Ausstellung be-
sonders gut angeordnet. Wohliiber-
legte Asymmetrie sowohl in der Hori-
zontalen wie in der Vertikalen, ein-
zelne Werke von der Wand losgelost
und frei im Raum héngend, wodurch
die in der konstruktivistischen Gestal-
tung schlummernden raumlichen Be-
ziehungen zu lebendigem Spiel gelan-
gen. Die Lichtfithrung durch kleine
Scheinwerfer unterstiitzt, die der ge-
samten Anordnung plastische Akzen-
tuierung verleihen.

Die Wirkung dieser Ausstellung war in
New York besonders stark, weil in der
neuen amerikanischen Malerei, die in
ausgesprochenem Mafl auf der Linie
des Gegenstandslosen verlauft, das
emotionelle Element vorherrscht: in
der Form des offen sich darbietenden
Leidenschaftlichen, des momentanen
Impulses und eines tragischen Pathos.
In dieser Atmosphére erweckte die
Klarheit, Diszipliniertheit und Logik
der kiinstlerischen Gestaltung — die
Linie, auf der iibrigens der in New
York schaffende, aus Ziirich stam-
mende Fritz Glarner arbeitet — einen
besonders reinen und hellen Klang,
der indessen heute noch nicht den
Widerhall findet, der ihm angemessen
wire., H.C.

Jaeques Lipschitz
Buchholz Gallery (Curt
Valentin)

Curt Valentin hat die wahrhaft benei-
denswerte Moglichkeit, in seiner Ga-
lerie reprisentative Plastik-Ausstel-
lungen zu veranstalten. Nachdem er
im letzten Jahr einen Uberblick iiber
das Schaffen Marino Marinis gegeben
hatte, zeigte er in diesem Friihjahr
etwa vierzig Skulpturen und eine
Reihe von Zeichnungen Jacques Lip-
schitz’, dessen Werk man in solcher
Breite in Europa lange nicht gesehen
hat.

Die Ausstellung setzt mit frithen Wer-
ken aus den Jahren 1915 bis 1918 ein,
deren substantielle Vereinfachung und
Abstraktion Lipschitz auf einer Linie
mit Modigliani und vor allem mit Pi-

casso erscheinen lassen. Vor allem der -

«Mann mit Musikinstrumenten» (1916),
in rein kubistischem Aufbau, zeigt die
Ubertragung der Schaffensprinzipien
Picassos ins Skulpturale, ein Bruder
der kubistisch ummontierten Men-
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schen, die, etwa zur gleichen Zeit, Pi-
casso mit seinen iiberlebensgrofien
Tanzfiguren fiir Eric Saties Ballett
«Parade» aufgebaut hat. Auch die
néchste Entwicklungsphase Lipschitz’
geht mit Picasso parallel. Es sind die
Werke der beginnenden zwanziger
Jahre, in denen sich die Formgebung
gleichsam architektonisch vereinfacht.
Geometrische Tendenz verbindet sich
mit einer neuen Rezeption des Erleb-
nisses exotischen Primitivismus. Mit
dieser Wendung ergibt sich zugleich
eine monumentale (man verstehe die-
sen Ausdruck nicht falsch!) Démoni-
sierung, die den Werken einen litur-
gischen Charakter verleiht. Dann run-
den sich die Formen («Mutter mit
Kind», 1926), die Gestaltung gerat in
Bewegung und wird durchbrochen.
Bronze wird das bevorzugte Material.
Die nun einsetzende Entwicklung voll-
zieht sich kontinuierlich auf dieser
Basis. Wolbungen, Durchbrechungen,

wulstig bewegte Verschrankungen sind

die entscheidenden Formgebungen,
mit denen sich das Werk breit entfal-
tet. Darin eine Riickwendung zu Ro-
din zu sehen, wie manche Kritiker mit
halb positivem, halb negativem Vor-
zeichen es formulieren zu miissen glau-
ben, scheint mir miBverstéandlich.
Eher kénnte man ein Aufleben von
Jugendstilgut erkennen, wenn man
neben die Arbeiten von Lipschitz sol-
che von Hermann Obrist aus den er-
sten Jahren nach 1900 stellt. Der Zu-
sammenhang heutigen Schaffens mit
den vitalen kiinstlerischen Tendenzen
des Jugendstils wire damit von neuem
unter Beweis gestellt.

DaB hier eine Personlichkeit von star-
ken Graden am Werk ist, steht auller
Zweifel. Der inneren Qualitat geht die
Qualitét der technischen Ausfithrung
parallel. Das Werk ist voller Visions-
kraft. Die Naturform wird durchwalkt,
und es bilden sich Neuformen von sug-
gestivem Ausdruck. Die Formerfin-
dung, die aufs stédrkste vom Drang
nach Bewegung genéhrt ist, schreitet
immer zu neuen Bildungen, deren
Werdegang in den ausgestellten Zeich-
nungen zu verfolgen ist. In ihrer Hef-
tigkeit und inneren Spannung sind die
Skulpturen echte Zeitbilder der vita-
len Kriifte, von denen die Gegenwart
erfiillt ist. Die skulpturale Handschrift
zeigt die Macht und das Temperament
einer Personlichkeit, der die Formen-
welt, in der sie schafft, eine echte Not-
wendigkeit ist. Dies besonders zu be-
tonen, scheint mir wichtig angesichts
der Angriffe, denen Lipschitz’ Werk
mit dem Vorwurf der Manieriertheit
gerade hier ausgesetzt ist. H. C.

Tagungen

8. Kongrell der «Internationalen Kon-
gresse fiir Neues Bauen»

Die CIAM tagten dieses Jahr vom 7.
bis 14. Juli auf dem englischen Land-
gut «High Leigh» in der Grafschaft
Hertfordshire. Insgesamt nahmen 120
Delegierte teil aus Algier, Belgien, Dé-
nemark, England, Frankreich, Hol-
land, Indien, Irland, Israel, Italien,
Japan, Kolumbien, Kuba, Nordame-
rika, Norwegen, Schweden und der
Schweiz. Bedauerlicherweise fehlten
Vertreter aus Léndern im sowjetrus-
sischen EinfluBgebiet. Anwesend wa-
ren ferner Herr Van der Goot als Dele-
gierter der UNO (Department of Social
Affairs) und die Herren Branca und
Hell von der UNESCO.

Zur Diskussion standen als Haupt-
thema die Probleme der sozialen und
kulturellen Stadtkerne, Fragen, die bis
heute in der Stadtbaudiskussion noch
recht wenig Beachtung fanden. Grund-
lage der Untersuchungen bildeten die
von den verschiedenen CIAM-Gruppen
eingereichten, nach einheitlichen, von
der englischen MARS-Gruppe vorbe-
reiteten Richtlinien ausgearbeiteten
Untersuchungen bestehender oder neu
projektierter Quartier- und Stadt-
kerne. Eingereicht wurden insgesamt
26 Arbeiten verschiedensten Charak-
ters, die sich auf Orte von ungleichen
Grofen bezogen. Zum Beispiel brachte
die japanische Gruppe den neuen Plan
der Stadt Hiroshima, des bekannten
tragischen Opfers der ersten Atombom-
be. Diese Stadt wird bereits als «Stadt
des Friedens» wieder aufgebaut, und
im neuen Plan sind weitausgedehnte,
rdumlich zusammenhéngende Zonen
fiir allerhand Bauten und Anlagen des
kulturellen und
schaftslebens, der korperlichen Erho-
lung vorgesehen. Aus der Schweiz
lagen zwei voneinander sehr verschie-
dene Studien vor: die Untersuchungen
der Stadt Basel (O. H. Senn, Architekt
BSA; Mitarbeiter: Aebli, Gutmann,
Manz, Merkle) und der Vorschlag fiir
ein neues Zentrum der Stadt Lausanne
(W. Vetter, Architekt BSA; Mitarbei-
ter: J.P.Vouga und Mitglieder der
welschen Gruppe), eine Arbeit, die im
Hauptteil dieses Heftes ausfiihrlich
dargestellt ist.

Wihrend der Arbeitstagung wurden
verschiedene mit dem Hauptthema
zusammenhiéingende Referate gehal-
ten, so durch den bekannten engli-

sozialen Gemein-



Ausstellungen

SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

Basel Kunsthalle Paul Basilius Barth — Hermann Haller 20.0kt. — 25.Nov.
Galerie Bettie Thommen Schweizer Kiinstler 9. Okt. — 30. Okt.
Bern Kunstmuseum, Kunsthalle
und Schulwarte Schweizerische Kunstausstellung Bern 1951 9.Sept. — 28. Okt.
Gewerbemuseum Bernische Schliffscheiben 21.Sept. — 21. Okt.
Galerie Marbach «Groupe 5» 3.0kt. — 2.Nov.
Fribourg Musée d’art et d’histoire Henri Robert 6 oct. — 28 oct.
Genéve Athénée Art portugais 22 sept. — 11 oct.
Jean Ducommun 13 oct. — 1¢r nov.
Grenchen Bildergilde Charles Barraud 6.Okt. — 21. Okt.
Hiisnacht Kunststube Maria Benedetti 5 Maler, 8 Bildhauer 8.Sept. — 18. Okt.

" Lausanne Galerie Paul Vallotton Renée Boiceau 18 oct. — 3 nov.
Ligerz Im Hof 31. Herbstausstellung 16.Sept. — 16. Okt.
Muntelier Am Rafort Fernand Giauque 6. Okt. — 21. Okt.
Neuchadtel Galerie Léopold Robert Eric du Bois-de Dunilac — Ed. Bovet 22 sept. — 7 oct.

Exposition marocaine 12 oct. — 11 nov.
Olten Neues Museum Albert Héaubi 23.Sept. — 14. Okt.
Schaffhausen Museum Allerheiligen Meisterwerke europiischer Malerei 14.Juli - 28. Okt.
Sion Musée de la Majorie Collection Czernin de Vienne 17 juillet — 15 oct.
Weinfelden Turnhalle Neue Schweizer Kunst 7. Okt. — 21. Okt.
Winterthur Kunstmuseum Die Plastiksammlung Werner Béir 16.Sept. — 11.Nov.
Gewerbemuseum Neue Schweizer Graphik 29. Sept. — 28. Okt.
Zurich Kunsthaus Honoré Daumier — Henri de Toulouse-Lautrec 1.Sept. — 14. Okt.
Graphische Sammlung ETH Volkskunst in der Graphik 20.Okt. — Jan. 52
Kunstgewerbemuseum Mosaiken aus Ravenna 22.Sept. — 4.Nov.
Helmhaus Zircher Bildnisse aus fiinf Jahrhunderten 8.Sept. — 28. Okt.
Galerie Palette ; Schaffhauser Kiinstlervereinigung 14.Sept. — 9. Okt.
Galerie 16 Diogo Graf A 22, Sept. — 12. Okt.
Aimée Moreau 13. Okt. — 2.Nov.
Galerie Georges Moos Karl Hiigin 2. Okt. — 24, Okt.
Kunstsalon Wolfsherg Fritz Pauli 4.0kt. — 3.Nov.
Buchhandlung Bodmer Judith Schmied-L’Eplattenier 3.0kt. — 20. Okt.
Gunther Bohmer 27.0kt. — 17.Nov.
Zarich Schweizer Baumuster-Centrale Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

8.30 — 12.30 und
13.30 - 18.30
Samstag bis 17.00

F.BENDER/ZURICH

OBERDORFSTRASSE 9 UND

R
,}*

10 / TELEPHON 343650

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER BAUMUSTER-CENTRALE ZURICH

* 140+



	Ausstellungen

