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Fritz Paulis neueres Radierwerk

Von Paul Schaffner

Zwei Jahrzehnte lang hat dieser gebiirtige Berner, der
kiirzlich in sein sicbentes Lebensdezennium eingetreten
ist, ausschlieBlich als Graphiker gearbeitet. Er war
36 Jahre alt, als die Schweizerische Graphische Gesell-
schaft den 160 Nummern umfaenden (Euvrekatalog
herausgab. Vielleicht stand der Kiinstler selber damals
unter dem Eindruck eines gewissen Abschlusses und
neuen Beginnens. Gerade zu jener Zeit, da das Buch in
Druck ging, 1925, signalisierte das in Frauenkirch ge-
malte Olbild «Bergbauern» den bevorstehenden Um-
bruch im technischen Bereich. Und es hatte nun gerau-
me Zeit den Anschein, als ob jetzt mit der gleichen Aus-
schlieBlichkeit, wie sie in der Friihzeit fiir die Graphik
gegolten hatte, Pinsel und Palette anstelle der Radier-
nadel zum Riistzeug des Kiinstlers geworden wiiren.
Dann aber kam neben der Malerei auch die Schwarz-
weilkunst wieder zu ithrem Recht. Und der Umstand,
daB ein Nachtragsverzeichnis der radierten Blitter, die
in den letzten 25 Jahren die Druckerpresse verlassen
haben, bereits wieder iiber hundert Nummern umfassen
wiirde, rechtfertigt eine nihere Betrachtung von Paulis
neuerem Schaffen auf diesem Gebiete. Einige Hinweise
auf das Frithwerk, um dessen organische Weiterent-

wicklung es sich handelt, seien vorangestellt.

Zunichst aber mag sich die Frage aufdringen, weshalb
die Radierung von Anfang an in Paulis Graphik eine
zentrale und niemals angefochtene Stelle einnimmt.
Es sind gerade die besonderen technischen Schwierig-
keiten in der Bearbeitung des harten Metalls, die den
Kiinstler zur Ul)el'\\'in(lung reizen. Uberdies kommt
diese Technik, die oft durch eine Reihe von Entwick-
lungsstadien zum Endresultat fithrt, dem Bediirfuis
Paulis, ein Werk langsam reifen zu lassen, entgegen.
Es mag mit diesen besonderen Eigenheiten des Radie-
rens zusammenhingen, dal die primitivere und direk-
ter zum Ziele fiihrende Holzschnittechnik von Pauli ver-
schmiiht wurde, obschon sie in der Graphik deutscher
Expressionisten, in deren Bannkreis er um 1918 geriet,
zum entscheidenden Ausdrucksmittel geworden ist.

Mit einigen erstaunlichen Talentproben des Jiinglings
setzt Paulis Produktion ein. Es sind einfache Impres-
sionen — unter ihnen in energischem Linienduktus die
Strichiitzung «Frau mit Pferd» —, die in pleinairi-
stischer Optik der Wirkung des Lichts und des Atmo-
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sphirischen nachgehen. Das schwache Band mit der
Realitit wird jedoch unverschens zerrissen. Jugendliche
Erfindungslust lebt sich jetzt in der Darstellung einer
ertraumten Welt aus, zu der Weltis Einfluf die Rich-
tung gewiesen hat. Selbst in den ersten Weltkriegsjahren
andert sich an der romantischen Grundhaltung wenig,
bleibt er in sein spekulatives Ichgefiihl versponnen.

Um 1917/18 wechseln Thematik und Formensprache
jah und drastisch. Das Studium der Altdeutschen in der
Basler Kunstsammlung und die Konrad-Witz-Ausstel-
lung bereiten auf die aufwiihlende Begegnung mit dem
deutschen Expressionismus vor, der die Abkehr von der
naturnahen biirgerlichen Kunst und von einem verspi-
teten Romantizismus gleicherweise zur Losung erhob.
Die Graphik der Meister der «Briicke» — eines Kirch-
ner, Heckel, Schmidt-Rottluff — findet im Schaffen des
mitfiebernden Pauli 1hren unverkennbaren Nieder-
schlag. Sein Gefiihlsiitberschwang erreicht in vielfiguri-
gen Passionsdarstellungen eine kaum mehr iiberbietbare
Steigerung im  turbulenten Spiel expressionistischer
Bewegungsformen. Aber auch im «Chaotischen» — wie
etwa in der grofen Kreuzigung von 1921 — verriit sich
das Bediirfnis nach einer schaubaren Bildarchitektur.

Zu solchen Bilderfindungen bildet die «iuflere Welt»
den Ausgleich. Die biindnerische Hochgebirgsland-
schaft inspiriert zu Darstellungen von monumentaler
Waucht, deren geologischer Aufbau in auffilligem Ge-
gensatz zur teppichhaft dekorativen Gestaltung Kirch-
ners steht, zu dem sich trotz zeitweiser Nachbarschaft
in Frauenkirch weder ein menschlicher, noch ein enge-

rer kiinstlerischer Kontakt ergab. « Winterbild» und
«Schmelzendes Schneefeld» lassen auch das Intimere
und Lyrische im Ausprigen einer Stimmung zur Gel-
tung kommen. Den selben Drang nach Verinnerlichung
zeigt das Portriit, handle es sich um den Kiinstler selber,
der sich gerne als Wanderer in einer traumhaft-phan-
tastisch wirkenden Gebirgsszenerie darstellt, oder um
seine erste Gattin Jenny, hier wie dort mit dem Aus-
druck einer ans Tragische rithrenden Vereinsamung,
selbst 1m Doppelbildnis, oder um die Wiedergabe an-
derer Menschen, die damals ins Blickfeld getreten sind.
Die Portriits Weese, Wartmann und Pulver arbeiten
das Geistige n aggressiver Charakterisierung heraus.
Wo es sich dagegen um den leidenden Menschen han-



delt — und wie oft begegnet er im Schaffen Paulis —
offenbart sich das Mitgefiihl des Malers, ohne daf3 die
Kiinstlerische  Objektivitit je ins Sentimentale ver-
i

stammenden Abbé, der zu den Patienten eines Sana-

Ischt wiirde. So zeigt das Bildnis eines aus Paris

toriums am Genfersee gehorte, einen vom Tode gezeich-
neten Greis mit erloschenen Augen und resignierter
Gebiirde der skelettierten Hinde, bei dessen Anblick
sich der Vergleich mit fallendem Herbstlaub aufdringt.
Eine Fiille von Einzelbeobachtungen werden durch die
in Kurven schwingende Linienfithrung und kriftige
Lichtbahnen zusammengefaft. Diese ergreifende Dar-
stellung von 1926 gehort zu jener Folge von Kaltnadel-
arbeiten, die seit 1921 entstanden sind. Wihrend bis
dahin die Strichradierung bevorzugt wurde, ermog-
licht die Kaltnadeltechnik ein energischeres IHeraus-

arbeiten des Linienduktus. Der inneren Grofie dieser

Fritz Pauli, Drohende Wolke. Radierung, 1937 | Nuage menagant. Eau-forte | Threatening Cloud. Eiching

Blatter entspricht thr ungewdhnliches Format, das bis
zur Grenze des technisch Moglichen gesteigert wird.
Die Radierung Paulis emanzipiert sich damit von der
herkémmlichen Kleingraphik und weist ihr neue Mog-

lichkeiten.

Bildete bis gegen Ende der zwanziger Jahre die Graphik
die von Pauli ausschlieBlich angewandte Technik, so
erfolgt nun die Wendung zur Malerei. Damit werden
die Folgerungen aus der Entwicklung des graphischen
Stils gezogen, der immer entschiedener auf farbige und
stoffliche. Wirkung ausging. Es ist fir Paulis jeder
Halbheit abholde Art charakteristisch, daf3 sich der
Ubergang zur farbigen Gestaltung nicht tastend und
probelnd vollzog. Fast emn Jahrzehnt hindurch blieb
die graphische Werkstatt geschlossen. Mit der gleichen

erstaunlichen Raschheit und Selbstverstindlichkeit, wie



sie als Zeichen einer urspriinglichen Begabung schon
beim radierenden Jiingling festzustellen war, eignete

sich Pauli das Malerhandwerk an.

Die Malerer schafft eine direktere Beziechung zum Le-
ben, laBt die Umwelt mehr als zavor im Werk sich
widerspiegeln.  Die  Isolierung, wie sie in fritheren
Selbstbildnissen voll Weltschmerz entgegentrat, lockert
sich zugunsten einer stirkeren Aufgeschlossenheit der
Gemeinschaft gegeniiber. Das Wanderleben nimmt mit
der Ubersiedelung ins Pedemonte ein Ende. In bedich-
tiger Planung wiichst auf halber Héhe iiber der Melez-
za, der prachtvoll geschlossenen Front des Dorfchens
Golino gegeniiber, der pittoreske Organismus der mehr-
firstigen Kiinstlerbehausung und ersteht — eine Welt
fiir sich, zu der kein Unberufener Zutritt hat — ein
miichtiges Atelier mit anstoBendem Werkraum fiir den
Radierer. Noch ist alles im Werden, als die Gattin bei

der Geburt ihres zweiten Kindes stirbt. Durch eine
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Fritz Pauli, Elegie. Radierung, 1939 |
Elégie. Eau-forte | Elegy. Etching

neue Verbindung erweitert sich der Kreis der Familie,
die fiir Pauli eme Quelle der Kraft und der unerschopf-
lichen kiinstlerischen Anregung geblieben ist. Bildnisse
der Familie, der Kinder — immer neue iiberraschende
Seiten werden dieser Thematik abgewonnen — bilden
Dokumente eines gliicklichen Ausgleichs zwischen biir-
gerlichem Milieu und innerer Ireiheit eines Schaffen-
den. Einem tiefen Lebensbediirfnis hat von jeher die
Pflege der Freundschaft entsprochen, und das gastliche
Haus als Treffpunkt erleichtert und vertieft diese Bin-
dungen. Bildnisse von Freunden — nicht zufillig oft
auch n der Gemeinschaftsdarstellung des Familien-
portriits — erwachsen aus den Voraussetzungen gegen-
seitigen Verstehens, ohne die eine ins Innerste dringen-
de Leistung wohl selten gelingt. So sehr aber dem Kiinst-
ler die Auseinandersetzung mit der schaubaren Welt
verpflichtendes Anliegen sein mag, so gilt doch wohl

seine besondere Liecbe der freien Bilderfindung, die sei-

U

ner Phantasiebegabung besonders entspricht. Dabei ist



Fritz Pauli, Sie wissen nicht, wohin.
Radierung, 1943 | Ils ne savent ou
aller. Eau-forte | They don’t know
whither. Ktching

der Fall nicht selten, daB eine zufillige Beobachtung zur
Bildidee spirviert, wie das beispielsweise fiir das sug-
gestive Gemiilde « Kind mit Masken» im Winterthurer
Kunstmuseum zutrifft, das spiter auch s Graphische

l"llwrlr:l{;('ll wurde.

Iiine entscheidende Stelle behauptet weiterhin die reli-
giose Thematik, was deutlich macht, daf3 es sich bei der
Darstellung solcher Motive in der expressionistischen
Phase nicht blol um das Mitmachen einer Zeitmode
handelte. 1938 entstand fiir die Kapelle des neuen Biir-
gerspitals in Zug die groBe Kreuzigung in Ol Obwohl
sie noch der abstrakten Formensprache jener Zeit ver-
pllichtet ist, fithre sie in der Klirung der Komposition
weit tiber die fritheren graphischen Losungen hinaus.
Der letzte Schritt zur divekt der Mauer verbundenen
Malerer blieb noch zu tun. Der Freskotechnik hat sich
Pauli in der Folge mit ebenso leidenschaftlicher Hin-

gabe gewidmet, wie einst den Graphiker die Radierung

zur Auseinandersetzung gereizt hatte. Seit 1939 wandte

er die geballte Kraft langer Jahre an eine Aufgabe un-
gewohnlichen AusmafBes, als thm der Auftrag zur Aus-
malung der Antonierkapelle in Bern zuteil wurde. Das
Iirgebnis war cine durchaus selbstindige Leistung, wie
sie nur einer starken Personlichkeit gelingen konnte,
packend sowohl durch die kiihne ideelle Konzeption,
als auch durch die im Fortschreiten des Werkes sich
steigernde Eindringlichkeit der kiinstlerischen Reali-
sierung. In dieser Zeit setzt nun die Radiertitigkeit wie-

le

der ein, und es kommt zu einer anregenden Wechse

wirkung zwischen Malerei und Graphik.

Die Arbeiten dieser letzten Periode bezeugen weiterhin
die groBe Spannweite des Thematischen, die eigentiim-
liche Polaritit zwischen Schaubarem und Imaginati-
vem, wobei das Wirkliche derart vergeistigt und ins
Sinnbildhafte gehoben wird und anderseits die Welt

der reinen Vorstellung einen solchen Grad von Anschau-

n
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lichkeit erreicht, daf3 die Gegensitze gemildert, ja in
en Ifillen aufgehoben erscheinen. Was die graphi-

gewis
schen Ausdrucksmittel anbelangt, zeigt sich die souve-
rine Ireiheit im Einsatz aller Méglichkeiten, oft in
einem kombinierten Verfahren. Erst in letzter Zeit ge-
langt, zur Erzielung stirkster malerischer Wirkungen,

die reine Aquatintatechnik zur Anwendung.

Wir illustrieren diese Entwicklung der Graphik seit
1937 mit einigen Proben. Die apokalyptische Bildidee
«Drohende Wolke» — die Assoziation an die ersten
Atombombenangriffe dringt sich auf und der Eindruck
einer hellseherischen Vision — iiberfiel den Kiinstler,
aus der Vorahnung irgend eines Verhiingnisses heraus,
mitten in der begliickenden Betriebsamkeit des Haus-
baues bei Cavigliano. Unbheilbriitendes Gewdlk ver-
finstert den Himmel. Zum eigentlichen Blickfang wird
im Vordergrund eine junge Mutter, die ihr Kind
schiitzend umfingt. Man erkennt in ihr unschwer des
Kiinstlers Gattin: kurz nach Vollenddng der Radierung
starb sie. In der dramatischen Kontrastierung von Licht
und Dunkel, im Pathos seelisch durch ein Ungeheures
aufgewiihlter Menschen, die sich von einer grell be-
leuchteten Plattform abheben, wird diese Komposition
durch «Ostermorgen» von 1922 vorbereitet und weist
— ideell in den Szenen des Jiingsten Gerichts und kom-
positionell im Detail der Verkiindigung an die Hirten —
auf den Freskenzyklus im Antonierhause hin. Im Pauli-
Buch der Schweizer Biichergilde werden die einzelnen
Entwicklungsstadien des Blattes, das Aquatinta, Strich-
atzung und Kaltnadel verwendet, synoptisch veran-

schaulicht.

1939, 1m ersten Jahre des Zusammenseins, hat Pauli
seine neue Lebensgefihrtin portritiert. Dem verhalte-
nen Lyrismus dieser Stimmungsmalerei entspricht der
Titel «Elegie». Es ist die Parallele zur Lebenssituation
der am Fenster strickenden «Jenny» von 1922. Die
reine Kaltnadeltechnik beider Blatter zieht alle Regi-
ster einer malerisch-stofflichen Wirkung. Der Ein-
ordnung Jennys in das beengende Interieur einer Berg-
hiitte antwortet in «Elegie» die Verbindung der im
Lampenschein sitzenden Gestalt mit der zauberhaften
Pedemonte-Landschaft im Dammerlichte des aufgehen-
den Mondes. In der Kunst des Andeutens und Weglas-
sens, nicht zuletzt auch in der Kostbarkeit des Details,
etwa des Stillebens, zeigt sich eine Meisterschaft, die der
sensitiven Charakteristik nichts schuldig bleibt. Man
glaubt die Klinge von Chopins « Nocturne» zu verneh-
men, und in der Tat: wie oft lauscht der Kiinstler im
Atelier edler Musik, die seine Seele 16st und seine Vor-
stellungskraft beschwingt.

In den Motivkreis der Antonierhaus-Fresken weist die
Radierung «Sie wissen nicht, wohin». Die Gruppe der
Fliicchtlinge geht auf keine unmittelbare Impression zu-
riick und stammt urspriinglich aus dem Weihnachts-
bild, wo sie im Gefolge des Engels erscheint, der
das Jesuskind verehrt. Auch mag der Freskoentwurf

den Kiinstler auf den Einfall gebracht haben, in dem
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nackten Menschenpaar, welches das schiitzende Iaus
verlassen muf3, die Parallele zur Vertreibung Adams
und Evas aus dem Paradiese anzudeuten. Es ist nur ein
Beispiel dafiir, wie der Kiinstler die Gewichte in der
Hand nach seinen Bediirfnissen verteilt und bald die
Malerei, bald die Graphik im schopferischen Prozef3
dominieren laft.

«Nichtliche Erscheinung» gehort zu den herrlich-
sten Bilderfindungen. Im weiblichen Akt, der vom
Streiflicht des Mondes beleuchtet wird, huldigt Pauli
dem klassischen Schonheitsideal in einer bis dahin bei
thm nie erlebten Weise; aber das ist kein klassizisti-
sches Schemen, sondern ein blutvolles Geschopf. Der
Gefithlssturm, den eine siidliche Sommernacht in der
Seele dieses Weibes heraufbeschwor, wird durch eine
gefliigelte Gestalt beschwichtigt, die in den Halbschat-
ten geriickt ist und doch mit dem Lichte geheimnisvoll
zu innerer Harmonie verbunden. Den Raum gestaltet
das Zusammenspiel dunkel abgestufter Flichen und
Lichtzonen, wobei die helle Fliche durch Flecke oder
das Schattenbild eines Fenstergitters rhythmisiert wird.
Die T
sen Glanz auch im zartesten Grau noch spiirbar ist, die

onschonheit des Drucks, die Magie des Lichts, des-

abgewogene Harmonie der Komposition, das unaus-
schopfbar Geheimnisvolle der Stimmung : all das zeugt
fiir die reife Meisterschaft Paulis;, dem hier eines der
begliickendsten Werke als kostliche Frucht zugefallen
ist. Hier wird noch die Strichitzung zu Hilfe genom-
men, um die Aquatintafolie durch ein feines Netz von
Strichlagen und kriftige gritige Parallelschraffen — so

auf der Brust des gefliigelten Genius — zu beleben.

In der Komposition «Dret Schwestern» erfolgt der
Schritt zur reinen Aquatinta, die ganz dem geometri-
sierenden Aufbau in grofien Flichen und dem Zusam-
menspiel satter Schwiirzen, heller Tone und ihrer Zwi-
schenstufen dienstbar gemacht wird, in einer Pinsel-
schrift dekorativer Art, die der Wandmalerei verwandt
scheint. Aber ein Letztes blieb noch zu tun, um Gra-
phik und Malerei gewissermafien auf einen Nenner zu
bringen: die Farbe selbst in ithre Rechte einzusetzen. So
sind farbige Radierungen entstanden, die sich durch
sonore Leuchtkraft und Transparenz der Farbwerte

auszeichnen.

In diesem Berner steckt, wenn man das Wort nur rich-
tig versteht, ein Moralist. Das Leben, wie er es sicht, ist
hart und bitter ernst, die Art, wie er es darstellt, hat
oft etwas abschreckend Unverbindliches. In den vielen

Selbstbildnissen wandelt sich der Ausdruck von der

selbstquilerischen Frage an den Sinn des Lebens zur
gesammelten Kraft und Beherrschtheit emes Wissen-
den, aber immer bleibt der Blick aus weit gedffneten
Augen der eines Kiinstlers, dem die innere Schau mehr
bedeutet als das, was die Netzhaut in sich aufnimmt.
Seine Art ist schwerbliitig ; er leidet unter seimem Hange
zum Pessimismus, der ihm die Lebensfreude zu ver-
gillen droht. Aber das Bewuftsein der Verginglichkeit,

der Todesnithe, das Gefithl der Fragwiirdigkeit alles



Menschlichen und aller Leistung lifit sich kaum vollig
verdriingen. Dieses dunkle Grundgefithl iiberschattet
cinen wesentlichen Teil seines Werkes. Auf vielen seiner
Menschen lastet ein [)l“()"‘ll]l(](‘l‘ Iornst. Selbst den Kin-
dermund iiberglinzt kaum je ein Licheln. Und das ge-
brochene Auge eines toten Malerfreundes ist ein viel-

deutiger Blick des «letzten Gesichts».

Dennoch liB3t sich nicht verkennen, daf3 sich im Laufe
des letzten Jahrzehnts Anzeichen einer Wandlung fin-
den. An ihr hat zweifellos das immer mehr sich ver-
ticfende Erlebnis der Welt des Siidens mit ithren un-
Komplizierten, dem Sinnenhaften freudig aufgeschlosse-

nen Menschen starken Anteil. So kann sich in dieser

Fritz Pauli, Ndchtliche Erscheinung. Radierung, 1948 | Vision nocturne. Eau-forte | Nocturnal vision. Etching

groBartig urspriinglichen Landschaft, in der sich die
Elementarkrifte keinerlei Disziplinierung unterwerfen,
der dem Kiinstler eingeborene Lebensdrang freier ent-
falten. In seinem neueren Schaffen spiegelt sich eine
direktere Beziechung zur Lebenswirklichkeit. Das zeigt
sich vielleicht am augenfilligsten in den Fresken des

Antonierhauses, in denen die Formphantasie mit An-

schauung gesittigt ist. Im gleichen Sinne wirkt das Er-
lebnis der groBen wandmalerischen Leistungen Italiens,
vor allem des Trecento und Quattrocento. Meister wie
Giotto, Masaccio und Piero della Francesca sprechen in
einem Zeitpunkte zu ithm, da das Ziel unverriickbar
vor Augen steht und sich ithm die eigene Entwicklung

als unaufhorliches Streben nach restloser Klarheit dar-



stellt.  Unbestimmte Formen vermigen ihn ebenso-
wenig zu befriedigen wie alles blof Skizzenhafte und
Improvisierte. Dem Bediirfnis einer im Grunde durch-
aus nordischen Kiinstlerseele nach Bauen und Ordnung
entspricht im hichsten MafBle die Radierung, in der er
im Laufe von vier Jahrzehnten eine imponierende Lei-
stung vollbracht hat. Das selbe Formgesetz gilt auch

fiir seine Malerei und das Fresko im besonderen. Mochte

bisher der tragische Aspekt des Lebens den Charakter
dieser Kunst vorherrschend bestimmen, so wire es
dem spannungsreichen Wesen des Kiinstlers wohl zuzu-
trauen, daf3 in einer Epoche, wo die Serenitit des Alters
den Ausgleich sucht, auch dem Ilellen und Lichten im
Leben sein Recht wiirde: in einem Dithyrambus an die
Freude, an alles Grofie im Menschendasein. Es ist auf-
fallig, wie sich in den letzten Jahren die Palette Paulis
aufgehellt hat, wie man Farbenharmonien begegnet,
die jenen eines Bonnard und Braque verwandt erschei-
nen. Vielleicht bedarf es nur eines duberen Anlasses,
einer bestimmten Aufgabe und eines Themas, um ge-
staute Energien der Lebensfreude, der Lebenshbejahung

in seinem Werke frei zu machen.

Aus Paulis Kunst ist das Geistige nicht wegzudenken,
aber seine Malerer ist ganz und gar unliterarisch. Er
hat sich meines Wissens nie als Ilustrator versucht. Er
zeichnet auch keine Bildideen auf. Er denkt in Bildern.
Seine entscheidende kiinstlerische Aufgabe ist die grofie

Bildkomposition: es ist die Begabung eines ausges

chenen Individualisten. Auch in bezug auf die kiinstle-
rische Ausdrucksform gehort er keiner « Richtung» an.
Sein starkes Wirklichkeitsgefiihl zwingt zur deutlichen
Abgrenzung gegen die abstrakte Kunst, obschon seit
der Berithrung mit dem Expressionismus und Kubis-
mus abstrakte Elemente in seinen «Formenschatzy»
wohl unverlierbar eingegangen sind. Pauli empfindet
das Festhalten am grofien abendlindischen Kultur-
erbe als eine Frage erster Ordnung, ist sich aber be-
wufit, daf3 seine Graphik und Malerei iiber die Kunst des
ausgehenden neunzehnten Jahrhunderts und des Nach-
impressionismus hinausweist. So nimmt er eine Zwi-
schenstellung ein, die ihn isoliert. Seinen Beitrag an die
kiinstlerische Gesamtleistung unserer Zeit zu leisten,
bedeutet dem Einzelginger eine unabweisbare Ver-
ptlichtung.

Fritz Pauli, Drei Schwestern. Aquatinta, 1950 | Trois sceurs. Aquatinte | Three Sisters. Aquatint
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