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dazu beitrugen. Das Element der Bewe-
gung, das sich bekanntlich fiir Ausstel-
lung besonders gut eignet, oft aber auch
miBbraucht wird, hat hier eine dullerst,
sinnvolle Anwendung gefunden.

Dié iibrige Gestaltung der Abteilung
umfaBte eine Reihe von Bildern iiber
die touristische Schweiz, die iiber dem
schwarz gestrichenen Ausstellungsge-
héuse in einer zickzackférmigen, un-
sere Schweizer Berge symbolisierenden
Bekronung angeordnet waren. Gewis-
sermaflen als Baldachin wurden iiber
der ganzen Abteilung blau eloxierte
Wellaluminiumplatten aufgehéngt. Der
Boden war mit einem roten Teppich
belegt. Am einen Ende der Abteilung
befand sich die Auskunftsstelle.

Die sich ausgezeichnet bewihrende
Ausstellungslésung wurde erneut an
der Mailander Messe 1951 gezeigt und
darf ganz allgemein als eine grundsitz-
liche und daher beliebig wieder zu ver-
wendende Ausstellungsform bezeich-
net werden. a.r.

Tagungen

3. Internationaler Kunstkritiker-~
kongrefl

Der internationale Kongref3 der Kunst-
kritiker, der vom 2.-10.Juli in Am-
sterdam seine dritte Tagung abhielt,
brachte neben einem anregenden Aus-
tausch iiber akute theoretische Pro-
bleme einen dringend notwendig ge-
wordenen Zusammenschluf3, der sich
aus der Erorterung der stets wachsen-
den Schwierigkeiten auf dem Gebiete
der Reproduktionsrechte ergab. Diese
Crux des Verlegers moderner Kunst-
biicher scheint sich in gefiihrlicher
Weise interkontinental auszuwirken.
Mit juristischen Paragraphen wird dem
Schriftsteller sowohl wie dem Verleger
die Moglichkeit, Texte mit modernen
Abbildungen zu illustrieren, erheblich
erschwert, wenn nicht langsam verei-
telt. Es wurde festgestellt, dal sowohl
die Preise, die von staatlichen Museen
wie von privaten Gesellschaften heute
z.T. als Copyright gefordert werden,
oft weit iiber die normale finanzielle
Kalkulation dieser Biicher hinausge-
hen. Das «Syndicat de la Propriété
Artistique» erschien dabei als oberste
Gendarmerie, die sowohl dem Kiinstler
schadet, dessen Rechte sie formell ver-
tritt, wie auch dem Autor und Verle-
ger, der seine Tribute bei ihr abgeben
muB. Ein positiver organisatorischer
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Vorschlag wurde vorgebracht (D. Sil-
vester), der auf Zusammenfassung ei-
ner internationalen Ubersetzerzentrale
hinwies, mit fachgeschulter Besetzung,
was sich auch auf die Kenntnis des zu
vermittelnden Materials beziehen miis-
se. Ebenso wurde die Organisation ei-
ner Sammelstelle aller Kataloge von
modernen Ausstellungen z.B. in einer
Pariser Bibliothek (R.Cogniat) be-
griiBt, da es dem Kritiker Uberblick
und rasche Information verschafft.

Von den theoretischen Darstellungen
brachten die verschiedenen Vortrige
iiber «Die Quellen der abstrakten Kunst
und modernen Architektur in Holland»
eine anregende Ergéanzung zu der
im  Stedelijk-Museum aufgebauten
«Stijl-Ausstellung» (von dem Stijl-
Architekten Rietveld geleitet). Diese
Bewegung wurde dokumentarisch in
vier Ausstellungsraumen vorgefiihrt,
mit Bildern von Mondrian, Doesburg,
van der Leeck, Huzard und Vordem-
berge, Architekturentwiirfen und -Mo-
dellen, Mébeln und den iiberaus wich-
tigen Jahrgéngen der «Stijl»-Zeit-
schrift (1917-1927) mit ihrer vielseiti-
gen Orientierung, auch zu Plastik, Poe-
sie und Film. Wahrend J.J. Sweeny
vor allem in seinem Vortrag die Male-
rei Piet Mondrians aus allen Phasen
seiner Entwicklung behandelte, be-
sonders lebendig gestaltet durch lite-
rarische Belege, erorterte S. Giedion
die Bedeutung der Stijl-Gruppe, die,
von Theo van Doesburg geleitet, sich
fiir die gesamte moderne Architektur-
bewegung als entscheidend heraus-
stellte. Obwohl Herbert Read sie als
eine esoterisch - gebliebene,
gardistische Elite» charakterisierte,
muBlte er doch ihre spezielle Wirkung
auf die jiingste Architektur Englands
feststellen, wobei noch die allgemein
klarenden und anregenden Einfliisse
auf den modernen Industrieartikel zu-
gefiigt werden miilten. Die Darstel-
lung des hollandischen Vertreters
H.C.Jaffé beriihrten speziell den hol-
landischen Charakter der Stijl-Malerei,
die innerhalb der allgemeinen Neu-

cavant-

orientierung der Kunst in jenen auf-
bauenden Jahren, trotz der universa-
len Zielrichtung der Teilnehmer, ihre
regionalen und historischen Wurzeln
nicht verleugnen kann. Eine gemein-
same Fahrt durch die Grachten konnte
gerade durch mehrere Jahrhunderte
hindurch eine Abundanz rechtwinkli-
ger Fassadenaufteilung mit ihrem rei-
chen Spiel an betonten Tiir- und Fen-
stereinfassungen aufzeigen und den

regionalen Geist jener Bilder historisch -

illustrieren, die zweifellos — jenseits des
speziell Motivischen — doch von dieser

Art Imagination traditionell gespeist
wurden, ebenso wie ein Blick vom
Flugzeug auf die betont konstruktive
Aufteilung und kiinstliche Bearbeitung
des Landes — als speziell hollandische
Eigenart — den allgemeinen geistigen
Ausgangspunkt dieser architektoni-
schenBildphantasie verstandlichmach-
te. Neben den weiteren Problemen ei-
ner «Beziehungssetzung zwischen Kunst-
kritik und Kunstgeschichte» mit nicht
immer ganz gliicklich ausgefithrten
Kontrastierungen beider Gebiete -
L. Venturi bezeichnete beide Aktiviti-
ten treffend: «les fréres» — schien das
Thema «La psychologie de Uart» von
besonderer Aktualitat zu sein. L.De-
gand betonte mit Recht drei elemen-
tare Faktoren eines jeden Kunstwer-
kes: den Schopfer, das Werk und den
Beschauer. R.Huyghe brachte zu die-
sem Thema in einer gedanklich wie
sprachlich brillanten Auseinanderset-
zung aufschlureiche Beitrage. Der
Referent sieht: Kunstpsychologie im
speziellen Zusammenhang mit der mo-
dernen Mentalitat, die heute aus den
experimentellen und historischen Be-
zirken ihre Geisteshaltung bezieht.
Aus beiden Quellen sollten Schutzmit-
tel gegen verfrithte Dogmatik erwach-
sen. Die zentrale Frage liegt heute
nicht mehr in der Priagung eines Schon-
heitsbegriffes (der sich tiberhaupt nicht
definieren 148t), sondern geht um das
Eindringen in das innere Leben der
Form, das untrennbar von ihr ge-
worden ist. Von zentralem Interesse
ist der psychische Gehalt sowie seine
psychische Auswirkung geworden.
Henri Delacroix und H.Focillon (La
vie des Formes) wurden als wegwei-
send angefiihrt neben T. Lipps (warum
blieb W.Worringer aus?). Die Forde-
rung an den modernen Kritiker lautet:
Jenseits «pseudoabsoluter» Pragungen,
die von vorneherein mit falschen Nor-
mierungen auftreten, in einer freien
Erfassung der schopferischen Leistung
erkennend und erkléarend vorzudrin-
gen. Darin sind schon die Negation
aller sterilen Ordnungsbegriffe und die
positive Einstellung auf die geistigen
Intensititen eines Kunstwerkes ent-
halten.

Die gegenwartbewuBte Haltung, die
sich in allen Vortrigen und Diskussio-
nen auch in diesem Kongref3 wieder
abzeichnete, wurde auch in der Be-
handlung der Museums- und Ausstel-
lungsfragen evident. Sandberg, der
Direktor des Stedelijk Museums, ver-
langte in diesem Sinne nicht nur Er-
ziehung des Publikums durch haufige
moderne Ausstellungen, sondern auch
eine betonte Gegenwartsperspektive



in der Vorfithrung des alten Kunst-
besitzes. Mit der Auffassung, das In-
teresse des Publikums aufklarend auf
die Gegenwart zu richten, ging auch
R. Huyghes Ablehnung von herum-
reisenden «Vedettenausstellungen» al-
ter Meisterwerke. Er sah hierin eher
ein Schmeicheln des Publikums als
irgendwelche erzieherischen Werte, wo-
bei noch das Weiterleben dieser Bilder
durch Reisen und Klimawechsel aufs
bedenklichste gefahrdet seien. C.W.-G.

Fuzern

Max Gubler — Varlin - Roland Duss -
La Guilde internationale de la Gravure
Kunstmuseum, 8.Juli bis

9.September

Das Luzerner Kunstmuseum, das sich
in seiner Ausstellungsaktivitat dem
Gesetz der «Saison», dem die Frem-
denstadt ja in erster Linie unterworfen
ist, auch nicht ganz entziehen kann,
hat nicht nur 1946 mit der Ambrosi-
ana-Ausstellung den Reigen schweize-
rischer alter
Kunst eréffnet — es hat auch, nicht als
letztes Kunstinstitut unseres Landes,
dieser in den ersten Nachkriegsjahren
gewill verstandlichen und legitimen

Ausstellungen grofler

Mode massenhaften und etwas wahl-
losen Kunstangebotes den Riicken ge-
Die diesjihrige - Sommeraus-
stellung zeigt Werke von drei ungefahr
gleichaltrigen Schweizer Kiinstlern,
nimlich der beiden Maler Max Gubler
und Varlin (Willy Guggenheim) und
des Luzerner Bildhauers Roland Duss,
dessen 50.Geburtstag damit durch die

kehrt.

Luzerner Kunstgesellschaft gefeiert
wird. AuBerdem ist die Graphik ver-
treten mit iiber 120 Blattern zeitge-
nossischer Kiinstler aus der Sammlung
der «Guilde internationale de la gra-
vure».

Die dreilig zum Teil groBen und re-
prisentativen Bilder Max Gublers, die
durchwegs aus den letzten paar Jahren
stammen, bestiitigen eine Feststellung,
die man immer wieder machen muflte,
die zu verallgemeinern man sich aber
scheute (weil auch im kiinstlerischen
Urteil der Wunsch oft der Vater des
redankens ist): dal Gublers Entwick-
lung einen Weg genommen hat, auf
dem man ihm nur noch schwer zu fol-
gen vermag — und zwar umso schwerer,
je groBer die Bewunderung war, die
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Bronzeplastik der thronenden Maria von Hans von Matt (Stans) eingeweiht

man seinem fritheren Schaffen ent-
gegengebracht hat; es scheint, als sei
psychologische und
kiinstlerische Sensibilitit durch eine

seine frithere
fast brutale Kraft abgewiirgt worden.
Ein neuer «Fauvisme» (sogar im wort-
lichen Sinn des Begriffs) ist itber Gubler
hereingebrochen; aber genau so wie
der «Fauvisme» historisch nicht wie-
derholbar ist, vermag er auch indivi-
duell beim einzelnen Kiinstler nur als
jugendlicher Aufbruch zu iiberzeugen.
Diese Entwicklung empfindet beson-
ders schmerzlich, wer mit den Samm-
lungsbesténden des Luzerner Museums
vertraut ist, gehort ihnen doch mit
dem groBartigen Bild einer Frauen-
figur ein Meisterwerk aus Gublers frii-
herer, sensiblerer Schaffenszeit an.

Varlin, der wie Gubler mit einer Gruppe
neuerer Bilder vertreten ist, bleibt im-
mer der gleiche. Das meinen wir kei-

neswegs im Sinné einer monotonen
Wirkung, sondern als positive Fest-
stellung einer (vielleicht endgiiltigen)
Kongruenz von kiinstlerischem Tem-
perament, Absichten und Realisierung
im Werk. Immerhin, da man sein
Werk nicht auf eine zu simple Formel
(etwa der Bohéme-Vision von Paris
a la Utrillo) bringen darf, dazu mah-
nen die priachtigen Bildnisse von einer
seltenen psychologischen Transparenz
des Physiognomischen.

SchlieBlich Roland Duss, der eine Uber-
sicht iiber sein ganzes (Euvre prasen-
tiert, mit iiber 60 plastischen Werken
und vielen Zeichnungen. Zwei The-
menkreise treten uns hier fast aus-
schlielich entgegen: der Frauenakt
und die Bildnisbiiste. Aber wenn der
Kiinstler seine Kraft auch gleichméaBig
an sie beide wendet, so empfindet der

Betrachter doch die unpersénlich-
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