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Die Sehweizer Abteilung an der Inter-

nationalen Messe in Briissel 1950
Veranstalter: Schweiz. Zentrale
fir Handelsférderung, Ziirich.
Ausstellungsarchitekt: H. Hub-
acher-Constam, Ziirich

Wir veroffentlichen die Schweizer Ab-
teilung an der letztjiahrigen Briisseler
Messe als einen besonders interessanten

e F01RE 39

und neuartigen Beitrag zum Thema
Ausstellungen. Aus Raumgriinden war
es nicht mehr maéglich, sie im Haupt-
teil dieses Heftes zur Darstellung zu
bringen.

Das Interessante dieser Losung besteht
im Prinzip darin, da der Besucher
nicht die Ausstellung zu durchwandern
braucht, sondern daf3 die ausgestellten
Gegenstinde an seinem Auge vorbei-
gefithrt werden. Zu diesem Zwecke
withlte der Architekt ein in der Indu-
strie oft verwendetes Forderband, das
er den besonderen Zwecken geschickt
anzupassen verstand. Der von der Fa.
Daverio & Co. AG. Zirich gelieferte
Kreistransporteur ist 25 m lang und
fithrt auf speziell entworfenen Trag-
gestellen 27 verschiedene Produkten-
gruppen durch die an den beiden
Langsseiten des Ausstellungsgehiuses
angebrachten langgestreckten und hell
erleuchteten Schaufenster. Die aus-
gestellten Produkte wurden in Zusam-
menarbeit mit den beteiligten Verban-
den und Firmen auf Grund der effelti-
ven Exportzahlen nach Belgien sorg-
filtig ausgewiihlt. Sie verteilen sich auf
die verschiedenen Branchen wie folgt:
8 auf die Textil- und Bekleidungsindu-
strie, 5 auf die Uhrenindustrie, 8 auf
die Maschinen-, Apparate- und In-
strumentenindustrie, 3 auf die chemi-
sche Industrie und auf verschiedene
Branchen, 3 auf den Lebensmittel-
export (Obst und Obstprodukte, Kise).
Die getroffene Losung, die gleichzeitig
den groBlen Vorteil eines minimalen

Platzanspruches hat, erwies sich, wie
zahlreichen Pressestimmen zu entneh-
men ist, als auBerordentlich wirksam.
Dem Besucher wird in kiirzester Zeit
die Fiille des Ausstellungsgutes miihe-
los vor Augen gefiihrt, wobei die sorg-
faltige Auswahl und die saubere gra-
phische Darbietung (H.und L.Gan-
tenbein, Graphiker, Ziirich) das ihrige
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dazu beitrugen. Das Element der Bewe-
gung, das sich bekanntlich fiir Ausstel-
lung besonders gut eignet, oft aber auch
miBbraucht wird, hat hier eine dullerst,
sinnvolle Anwendung gefunden.

Dié iibrige Gestaltung der Abteilung
umfaBte eine Reihe von Bildern iiber
die touristische Schweiz, die iiber dem
schwarz gestrichenen Ausstellungsge-
héuse in einer zickzackférmigen, un-
sere Schweizer Berge symbolisierenden
Bekronung angeordnet waren. Gewis-
sermaflen als Baldachin wurden iiber
der ganzen Abteilung blau eloxierte
Wellaluminiumplatten aufgehéngt. Der
Boden war mit einem roten Teppich
belegt. Am einen Ende der Abteilung
befand sich die Auskunftsstelle.

Die sich ausgezeichnet bewihrende
Ausstellungslésung wurde erneut an
der Mailander Messe 1951 gezeigt und
darf ganz allgemein als eine grundsitz-
liche und daher beliebig wieder zu ver-
wendende Ausstellungsform bezeich-
net werden. a.r.

Tagungen

3. Internationaler Kunstkritiker-~
kongrefl

Der internationale Kongref3 der Kunst-
kritiker, der vom 2.-10.Juli in Am-
sterdam seine dritte Tagung abhielt,
brachte neben einem anregenden Aus-
tausch iiber akute theoretische Pro-
bleme einen dringend notwendig ge-
wordenen Zusammenschluf3, der sich
aus der Erorterung der stets wachsen-
den Schwierigkeiten auf dem Gebiete
der Reproduktionsrechte ergab. Diese
Crux des Verlegers moderner Kunst-
biicher scheint sich in gefiihrlicher
Weise interkontinental auszuwirken.
Mit juristischen Paragraphen wird dem
Schriftsteller sowohl wie dem Verleger
die Moglichkeit, Texte mit modernen
Abbildungen zu illustrieren, erheblich
erschwert, wenn nicht langsam verei-
telt. Es wurde festgestellt, dal sowohl
die Preise, die von staatlichen Museen
wie von privaten Gesellschaften heute
z.T. als Copyright gefordert werden,
oft weit iiber die normale finanzielle
Kalkulation dieser Biicher hinausge-
hen. Das «Syndicat de la Propriété
Artistique» erschien dabei als oberste
Gendarmerie, die sowohl dem Kiinstler
schadet, dessen Rechte sie formell ver-
tritt, wie auch dem Autor und Verle-
ger, der seine Tribute bei ihr abgeben
muB. Ein positiver organisatorischer
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Vorschlag wurde vorgebracht (D. Sil-
vester), der auf Zusammenfassung ei-
ner internationalen Ubersetzerzentrale
hinwies, mit fachgeschulter Besetzung,
was sich auch auf die Kenntnis des zu
vermittelnden Materials beziehen miis-
se. Ebenso wurde die Organisation ei-
ner Sammelstelle aller Kataloge von
modernen Ausstellungen z.B. in einer
Pariser Bibliothek (R.Cogniat) be-
griiBt, da es dem Kritiker Uberblick
und rasche Information verschafft.

Von den theoretischen Darstellungen
brachten die verschiedenen Vortrige
iiber «Die Quellen der abstrakten Kunst
und modernen Architektur in Holland»
eine anregende Ergéanzung zu der
im  Stedelijk-Museum aufgebauten
«Stijl-Ausstellung» (von dem Stijl-
Architekten Rietveld geleitet). Diese
Bewegung wurde dokumentarisch in
vier Ausstellungsraumen vorgefiihrt,
mit Bildern von Mondrian, Doesburg,
van der Leeck, Huzard und Vordem-
berge, Architekturentwiirfen und -Mo-
dellen, Mébeln und den iiberaus wich-
tigen Jahrgéngen der «Stijl»-Zeit-
schrift (1917-1927) mit ihrer vielseiti-
gen Orientierung, auch zu Plastik, Poe-
sie und Film. Wahrend J.J. Sweeny
vor allem in seinem Vortrag die Male-
rei Piet Mondrians aus allen Phasen
seiner Entwicklung behandelte, be-
sonders lebendig gestaltet durch lite-
rarische Belege, erorterte S. Giedion
die Bedeutung der Stijl-Gruppe, die,
von Theo van Doesburg geleitet, sich
fiir die gesamte moderne Architektur-
bewegung als entscheidend heraus-
stellte. Obwohl Herbert Read sie als
eine esoterisch - gebliebene,
gardistische Elite» charakterisierte,
muBlte er doch ihre spezielle Wirkung
auf die jiingste Architektur Englands
feststellen, wobei noch die allgemein
klarenden und anregenden Einfliisse
auf den modernen Industrieartikel zu-
gefiigt werden miilten. Die Darstel-
lung des hollandischen Vertreters
H.C.Jaffé beriihrten speziell den hol-
landischen Charakter der Stijl-Malerei,
die innerhalb der allgemeinen Neu-
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orientierung der Kunst in jenen auf-
bauenden Jahren, trotz der universa-
len Zielrichtung der Teilnehmer, ihre
regionalen und historischen Wurzeln
nicht verleugnen kann. Eine gemein-
same Fahrt durch die Grachten konnte
gerade durch mehrere Jahrhunderte
hindurch eine Abundanz rechtwinkli-
ger Fassadenaufteilung mit ihrem rei-
chen Spiel an betonten Tiir- und Fen-
stereinfassungen aufzeigen und den

regionalen Geist jener Bilder historisch -

illustrieren, die zweifellos — jenseits des
speziell Motivischen — doch von dieser

Art Imagination traditionell gespeist
wurden, ebenso wie ein Blick vom
Flugzeug auf die betont konstruktive
Aufteilung und kiinstliche Bearbeitung
des Landes — als speziell hollandische
Eigenart — den allgemeinen geistigen
Ausgangspunkt dieser architektoni-
schenBildphantasie verstandlichmach-
te. Neben den weiteren Problemen ei-
ner «Beziehungssetzung zwischen Kunst-
kritik und Kunstgeschichte» mit nicht
immer ganz gliicklich ausgefithrten
Kontrastierungen beider Gebiete -
L. Venturi bezeichnete beide Aktiviti-
ten treffend: «les fréres» — schien das
Thema «La psychologie de Uart» von
besonderer Aktualitat zu sein. L.De-
gand betonte mit Recht drei elemen-
tare Faktoren eines jeden Kunstwer-
kes: den Schopfer, das Werk und den
Beschauer. R.Huyghe brachte zu die-
sem Thema in einer gedanklich wie
sprachlich brillanten Auseinanderset-
zung aufschlureiche Beitrage. Der
Referent sieht: Kunstpsychologie im
speziellen Zusammenhang mit der mo-
dernen Mentalitat, die heute aus den
experimentellen und historischen Be-
zirken ihre Geisteshaltung bezieht.
Aus beiden Quellen sollten Schutzmit-
tel gegen verfrithte Dogmatik erwach-
sen. Die zentrale Frage liegt heute
nicht mehr in der Priagung eines Schon-
heitsbegriffes (der sich tiberhaupt nicht
definieren 148t), sondern geht um das
Eindringen in das innere Leben der
Form, das untrennbar von ihr ge-
worden ist. Von zentralem Interesse
ist der psychische Gehalt sowie seine
psychische Auswirkung geworden.
Henri Delacroix und H.Focillon (La
vie des Formes) wurden als wegwei-
send angefiihrt neben T. Lipps (warum
blieb W.Worringer aus?). Die Forde-
rung an den modernen Kritiker lautet:
Jenseits «pseudoabsoluter» Pragungen,
die von vorneherein mit falschen Nor-
mierungen auftreten, in einer freien
Erfassung der schopferischen Leistung
erkennend und erkléarend vorzudrin-
gen. Darin sind schon die Negation
aller sterilen Ordnungsbegriffe und die
positive Einstellung auf die geistigen
Intensititen eines Kunstwerkes ent-
halten.

Die gegenwartbewuBte Haltung, die
sich in allen Vortrigen und Diskussio-
nen auch in diesem Kongref3 wieder
abzeichnete, wurde auch in der Be-
handlung der Museums- und Ausstel-
lungsfragen evident. Sandberg, der
Direktor des Stedelijk Museums, ver-
langte in diesem Sinne nicht nur Er-
ziehung des Publikums durch haufige
moderne Ausstellungen, sondern auch
eine betonte Gegenwartsperspektive
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