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nichts mit Mathematik und Geometrie zu tun hat, das
bestatigt nicht allein jeder Mathematiker, sondern das
beweist auch jedes dieser Bilder. Wer sich vorurteilslos
dem bezaubernden Rhythmus dieser Bilder tiberlift,
muf’ fithlen, daf3 thr Genuf3 kein intellektueller ist. Wer
es aber auch dann noch nicht fithlt, der muf zur Kon-
trolle den Kiinstler selbst betrachten; dann wird er
vielleicht endlich iiberzeugt sein, dafi eine Kunst wie
diese keine intellektuelle Angelegenheit ist, sondern
cine schr natiirliche Angelegenheit, eine sehr mensch-

liche und eine sehr kiinstlerische.

Biographische Notiz

Theo Eble wurde am 1. Juni 1899 in Basel geboren. Von
1916 bis 1920 war er Schiiler an der Allgemeinen Gewer-
beschule Basel bet Kamiiller, Albrecht Mayer und A. Fiech-
ter. Es folgte 1922 bis 1925 ein Studienaufenthalt in
Berlin, wo Eble Meisterschiiler von Karl Hofer war. Er
unternahm wiederholte Reisen nach Frankreich und [ta-
lien. Seit 1930 ist er Lehrer an der Allgemeinen Gewerbe-
schule Basel. Ausstellungen seiner Werke fanden in Basel,
Bern, Ziirich, Berlin und Paris stall.

Oskar Dalvit und die ungegenstiindliche Malerei

Von Hans-Friedrich Geist

Im Frithjahr 1950 sah ich in Kéln die erste Ausstellung
des Malers Oskar Dalvit, Zirich. Ich gebe zu: der
Name der Stadt Ziirich lockte mich, sie zu besuchen. —
Ich war, aus verschiedenen Kunststidten kommend,
ausstellungsmiide, vielleicht wieder einmal allzusehr
in die Problematik und Fragwiirdigkeit der Zeit ver-
wickelt. Die vielfiltigen Produktionen der « Ungegen-
stindlichen» hatten mich enttiauscht. Ich fiithlte voll
inneren Unbehagens die grofie Gefahr des Subjektivis-
mus und wehrte mich gegen die doktrindren Anspriiche
der spiiten Avantgardisten, weil alle Versuche dieser
Art wieder auf eine Domestizierung der Kunst hinaus-
zulaufen drohen. Vielleicht sind die Angehorigen mei-
ner Generation, die das Aufleben und Absterben so
vieler « Richtungen» erlebt haben, etwas tiberempfind-
lich geworden gegen alles Programmatische und Theo-
retische, weil sie erfahren muBten, dab man um eines
Prinzipes willen sehr schnell die Gebote des Lebens
erst vernachlissigt — und dann vergewaltigt. Ich halte
nach wie vor den deutschen, nun wieder mit so viel
Griindlichkeit gefithrten Streit, ob gegenstindlich, un-
gegenstindlich oder abstrakt, fiir vollig tiberfliissig,
wenn ein Kunstwerk nur die Kraft hat, mich in die
ticfe Entziickung der Kontemplation zu versetzen. —
Wir haben seit nahezu vierzig Jahren Kampf lingst ein-
geschen, daB das Gebiet der ungegenstindlichen Male-
rei eine neue Region der bildenden Kunst ist, die dem
Sichtbarwerden der inneren Ausdruckswelt des Men-
schen dient, die die schwere Aufgabe hat, neue, absolut
neue Wirklichkeiten zu schaffen, « Realititen der Kunst»,
die — wie Paul Klee sagt — das Leben weiter machen, als

es durchschnittlich scheint. Wir sind iiberzeugt, daf3

die dringende Sehnsucht unseres Jahrhunderts auf diese
mnere Ausdruckswelt zielt, daf3 daneben, ihr parallel
gelagert, die andere Kunst, die die wirkliche Welt in-
terpretiert, ihr volles Recht behilt, daB ihr die erwei-
terte Region der ungegenstindlichen Welt nur niitzen
kann, indem sie die Bemiithungen intensiviert und dazu
beitriagt, thre Werke mit den reinen Mitteln der Kunst
zu verwirklichen.

Weil das alles selbstverstindlich ist, sollten wir etwas
unbekiimmerter sein. Wir haben vorerst keine neue
Region zu erobern, keine ersten Landgewinne zu ver-
teidigen. Wir haben die Region auszubauen und dafiir
zu sorgen, daB die nachdringenden Ansiedler und Kul-
tivatoren ihr Handwerk verstehen, daf} sie sich — aus
threr eigenen erfiillten Mitte heraus — nunmehr in ihrer
Arbeit mehr um den Menschen als um sich selber be-
miihen, daf} sie sich nicht wie Wildlinge gebirden, die
so tun, als miiB3ten sie die lingst gewonnenen Provinzen
noch einmal revolutionieren. Uns iiberzeugt kein Sub-
jektivismus mehr, sondern nur die Leistung, die, vom
Personlichen ausgehend, ins Objektive vorstoBt, eben
in die Transzendenz, die so viel kontemplative Kraft
besitzen muf3, daf3 sie die geistigen und seelischen
Sorgen, Note und Angste des Menschen mildert, um
thn — gestiirkt und zukiinftig — erneut an das Wunder
des sich wandelnden Lebens hinzugeben. (Harmonie
und Humanitit im Personlichen wie im Kiinstlerischen
sind stets die Folge einer inneren Ordnung, eines inne-
ren Einverstindnisses, ein Fortschreiten vom Ich zum
Du.) Diese Kraft kann von der ungegenstindlichen Ma-

lerei ebenso ausgehen wie von der kristallinen Kiihle
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des Konstruktivismus. Sie wird im Werk eines Georges
Braque ebenso offenbar wie in den spiiten Kompositio-
nen Piet Mondrians. Nicht das Personliche, das Einma-
lige oder Zufillige interessiert, sondern — wie in Eliots
«Familientag» — die Uberwindung des Personlichen
zugunsten einer allgemeinen, allen teilhaftigen Erfah-
rung, die, uns im Kunstwerk, im Bild geformt, als ein
mnerlich zu Begreifendes fasziniert und uns zwingt,
durch geistige Mitarbeit uns selbst und die uns um-
gebende Welt «in Ordnung zu sehen und in Ordnung
zu denken».

All diese Voraussetzungen fiir die Region der ungegen-
stindlichen Malerei erfilllt Oskar Dalvit. Das war das
erlosende Erlebnis seiner Ausstellung in Kéln. Ich kann
ohne Ubertreibung sagen: das graphische und male-
rische Werk Dalvits hat mich hoffen lassen. Hier ist ein
abseitiger, vielleicht ein einsamer, ganz der Erfillung
seines Lebens und Werkes hingegebener Kiinstler be-
miiht, das Spielerisch-Intuitive, das Versuchhaft-Ein-
malige, das allzu Personliche zugunsten eines End-
giltigen, zugunsten einer strengen Ordnung zu iiber-
winden und nicht eher zu ruhen, als bis sein Werk zur
Gestalt, zum Bild gereift ist, an dem jeder, der zu
schauen vermag, der musikalisch durch die Augen ist,
teilnehmen kann, weil Stimmungen, Einsichten und
GewiBheiten, weil Geheim-Erfithltes der inneren Welt,
Erlittenes und Erfahrenes zum Ausdruck kommt, das
einer briiderlichen Mitverantwortung und Mitsorge
um die transzendente Erhellung und Durchwirmung
des Lebens diese iiberzeugende Selbstverstindlichkeit
verdankt. Sichtbares wird in Unsichtbares gehoben,
um seine Wesentliches zu retten — und aus der Unsicht-
barkeit wird es, in Giiltiges verwandelt, ans Sichtbare
zuriickgegeben.

Das spiirt man bei der Begegnung mit diesem Werk:
Dalvit ist kein Artist, vor allem kein Doktrinir, son-
dern ein Musiker, ein Dichter im wahrsten Sinn des
Wortes und wie alle echten Dichter ein ganz Beschei-
dener, einer von denen, die zu warten verstehen, die
— zunichst iiberschiittet und geblendet vom Kunst-
betrieb der Zeit — sich allmihlich zuriickziehen, in
ganz andere Richtungen héren und lauschen, die — in
sich und mit sich selber in Einklang gekommen — so-
wohl im Abseits der Natur wie im Dasein des Menschen
die stillen Stimmen zu vernehmen wissen, die sich
nicht aussprechen, die sich in den kleinen Gesten und
Bewegungen, im Hingehen und Hinschauen, im Antlitz
der Schlafenden, der Liebenden und Trauernden, in
den Stunden der Ergriffenheit und Erschiitterung
kundtun — und die dennoch Stimmen sind und im Ge-
heimniszustand die wirklichen Hoffnungen und Wiin-
sche, das echte Verlangen und Begehren, die seltene
Wahrheit enthalten.

Es ist immer wieder der Dichter, der Spit-Kommende,
der Sich-Abwendende, der Sich-Besinnende, der die
Fihigkeit hat, die stillen Stimmen der anderen Welt

gleichsam in sich selber hineinzunehmen und sie in
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Sprache zu iibersetzen, die nicht mehr nur seine Spra-
che ist. Fast ziemt es sich nicht, einen solch Geduldigen
zu loben, weil man Gefahr liuft, ihn in seiner Gebor-
genheit inmitten des Lebens zu stéren — und doch
kommt es meines Erachtens darauf an, im Lirm der
Zeit, im Aufrauschen der abstrakten Mode, im Ge-
schrei der neunzig Prozent Mitliufer, die jeden ver-
laufenen Klecks, die jedes sinnlose Strichgefiige fiir eine
aufgestofiene Offenbarung ihres UnbewuBten halten,
die Abseitigen, die Verantwortlichen zu bezeichnen, die,
denen es sich lohnt zu folgen.

‘Wir sind des vielen eilfertigen Rithmens und Interpre-
tierens ebenso miide wie der kuriosen Abgesinge altern-
der Zeitgenossen. Es gibt leider mehr modernen Kitsch
als nachgelassene Sentimentalitit und konservativ-
verbrimtes bildnerisches Unvermégen. Es lockt uns
keine Verfithrung, kein superlativistisches Feuerwerk,
kein hohes Lied auf Ubermenschen. Uns lockt zuerst
das Werk, die bildnerische Qualitit des Werkes, dann
erst die Person des Kiinstlers. (Solange noch die Per-
sonen iber das Werk gestellt werden, ist das Werk
nicht die Mitte!) — So ist es bei Dalvits Bildern: man
vergiBt die Person. Man ist unmittelbar an sie hinge-
geben wie an ein Stiick Natur, in ihnen geborgen und
zugehorig. Man denkt, wie beim Erlebnis der Musik,
der Architektur, in ihren Linien, Formen und Massen;
man empfindet mit ihren Farben und Klingen. Man
fithle sofort den Gewinn, obwohl man ihn nur schwer
bezeichnen kann. Man ist vor diesen Bildern zugleich
in sich und aufer sich. Man geht mit ihnen mit, man
schaut in die gleiche Richtung und spiirt, daf Weg und
Ziel sich im Gehen selber finden. Man geht wie durch
Geschiitzt-Unterirdisches, in dem es hofft, keimt und
dringt. Man fihlt im voraus die Erlosung des kom-
menden Lichtes. — Das Hoffnungsvolle und Zukiinftige
in diesen Bildern niithrt sich aus keinem festumrissenen
Credo. Es stromt hervor aus einer pantheistischen Hin-
gegebenheit an die Schopfung, aus einer mythischen
Einordnung des eigenen Seins zwischen Natur und
Gestirn.

Es ist schwer, die Bilder Dalvits zu beschreiben, sie zu
deuten, nicht nur, weil den Reproduktionen das We-
sentliche, die Farbe, fehlt, sondern, weil man sich ver-
gebens bemiiht, das Transzendieren der Formen und
Farben, ihre Poetik und Musikalitit, ein eigentlich Un-
sagbares in Worte zu zwingen, die bei aller Sachlich-
keit fast immer die Gefahr des Literarischen enthalten.
— Die Farbe ist Dalvits primiires Element. Die im
Photo harte Umgrenzung der Formen ist stets eine
Falschung des Gemeinten. Erst die Farbe macht die
Formen leicht, licht, schwebend und transparent, lif3t
sie als Gehiuse erscheinen, in denen eine Geisterwelt
wohnt, als schwerelose Korper, die verschiedene In-
wendigkeiten tragen, um sie miteinander in harmo-
nische Verbindungen zu bringen. Das Zusammenspiel
der Farben ermoglicht die Kontemplation. (Wir ver-
weisen deshalb auf die vorziigliche Verdffentlichung
des Origo-Verlages-Ziirich. Die fiir Dalvits Werk ent-



Oskar Dalvit, Komposition «Sakrales», 1950, Galerie Marbach, Bern | Composition | Composition Photo: Max P.Linck SWB, Bern




scheidenden Bilder der Jahre 1945-1947 des Mappen-
werkes sind von Orell-FiiBlli farbig reproduziert.)

Der kleinste Farbholzschnitt Dalvits hat die gleiche
Geschlossenheit und  Ausgewogenheit wie irgendeines

seiner grofformatigen Bilder, die nur zum Teil hinwei-
J 2

sende Bezeichnungen tragen, oft nur schlicht als « Kom-
positionen» benannt sind. — Der Holzschnitt (Format
14,5 % 13,5 em), den ich hichst eigenmichtig « Auf-
bruch in wirmere Zonen» getauft habe, ist voll ent-
schlossener Kraft, als kiime es darauf an, sich selbst
Befehl zu geben, um dem schiitzenden Dunkel zu ent-
weichen und der Anziehung der aktiven Lichtinseln zu
folgen. Dieser Aufbruch ist ein Erwarten in nichtlich-
warmen Zonen, zugleich aber ein Senden von Gewif3-
heit in entfernte Riume, ein Locken wiederum von Ver-
wandtem, das immer bereit ist, die Zugehorigkeit weil3
—und nur getroffen sein will vom Anruf. Das Aktiv-

Erfreuliche, das Trostreich-Entschlossene ruht noch
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Oskar Dalvit, Farbholzschnitt (Originalgrife) | Bois en couleurs | Wood-cut

im Braun der Felder, im dreifachen Blau: nichtlich,
miitterlich und wie vom Kleide eines Kindes. — Alles
1st Wohltat, Zuversicht im Warten, Geduld im Ver-
weilen, Verkiindung, die Geheimnisvoll-Nichtliches
durchhellt. — So vielleicht miiite man die Umschrei-

bungen versuchen.

Nehmen wir das Bild von 1948, das als «Vorfriithling»
bezeichnet ist. Auch hier geht es um ein sensibles For-
men- und Farbenspiel. Auch hier ist Wirkliches gewit-
tert und umgesetzt in eigene Erfindung. Es ist alles
da und doch nicht (nicht einmal assoziativ!) vorhan-
den: Erde, Himmel, Gestirn, Wachsendes, Keimendes,
Sich-EntschlieBendes, Gerundetes, Eckiges, Spirale und
Kreis, Gelbes im Ubermaf, Braun, Griin und Rosa in
zarten Nuancen. Alles ist sinnlich wahrnehmbar und
doch nicht zu benennen. Es bleibt eine feine beschwin-
gende Harmonie, die begliickende Wohltat ist, die es

gar nicht dazu kommen lif3t, an Wollen und Absicht zu



denken. Das Bild hat seine eigene Wirklichkeit. Es ist
gewachsen und in sich gerundet aus eigenem Gesetz. Es

ist ein Stiick Natur. —

Die grofiformatige Komposition von 1951 (85 <110
cm) trigt die hinweisende Bezeichnung «Beginnende
Entfaltung», womit — wie bei allen Bildern Dalvits nach
1948 — keine Natur-Entsprechung, keine Natur-Ana-
logie, keine sinnfillige und leicht zu erratende Assozia-
tions-Lockung gemeint ist, sondern der Urvorgang des
Sich-Entfaltens selbst, der als ein zeitlich-bedingtes
Grunderlebnis in mehreren Kompositionen dieser Art
zum Ausdruck kommt. Dalvit ringt um dieses Sich-
Entfalten ohne Vorsatz und Absicht. Es bewegt seinen
Geist und schmiegt sich ganz von selbst in seine bauen-
den Hinde — bis es gefunden, bis es als reine Form-
Entsprechung eindeutig sichtbar geworden ist. — Das
Bild hat sich von links nach rechts fortschreitend erhellt.
Das Dunkel, das Nichts des schwarzen Malgrundes wird
langsam-suchend durch Einstrémen von Farben und
FFormen belebt. Zunichst die erste Andeutung des
Themas in friihmorgendlichen Graugrim-Tonen vor
durchbrechendem eisblauem Grund, dann die sich run-
dende und weitausschwingende Variation in Graugriin
und reinem Grau, die gleichsam aufatmend ausholt zum
Sich-Auftun, das dann im rechten Bildraum in der
iippigen-kreisenden Fiille eckiger und gerundeter For-
men aufbricht in Weil3, WeiBgrau, Rot, zartem Gelb
und hellem Gelbgriin, Farben, die geborgen-inwendig
waren und nun in reiner Frische vor- und hinterein-
ander sich abheben vor dem fiillenden und schiitzenden
Dickicht aus Grau und graugriinen Tonen des Grandes.
Nicht nur die Formen und Farben sind die Mittler des
am Ende Gemeinten, sondern zugleich die von Grob nach
Leicht variierten glatten

, getupften und sandigen Mal-

grimde (Farbstrukturen), die dem Bild einmal eine ma-

teriale Substanz und plastische Riumlichkeit geben, die
zugleich, selbst wenn wir thematisch nicht im Einver-
stindnis sind, in uns ein Wohlgefiihl wecken fiir das sau-
bere handwerkliche Konnen, fiir die hohe Verantwortung

des Kiinstlers hinsichtlich der bildnerischen Qualitit.

Wollte man eine Folge von Dalvits Bildern auf diese
Art beschreiben, so wiirde sich eine Sammlung gehobe-
ner Prosa ergeben, vielleicht eine Sammlung ungegen-
stindlicher Gedichte, die zwar den uneingeweihten
Betrachter die Arbeit der Auseinandersetzung erleich-
tern, thn aber in eine bestimmte, fiir den Schreibenden

charakteristische Richtung dringen.

Gewif3 ist Dalvit wie alle anderen einen langen und
miihevollen Weg gegangen, um diese Stationen seiner
Kunst zu erreichen, die keineswegs die letzten Stationen
sein werden. Er hat viel gelernt, viel aufgenommen und
verarbeitet. Sein Werk wiire nicht moglich ohne Klee
und Kandinsky, ohne Marc und Macke, ohne jene Weg-
bereiter und Avantgardisten im ersten Drittel des
Jahrhunderts. Man dient einem Kiinstler nicht, indem
man seinen Weg aufzeigt, sein Menschliches analysiert,
seine Irrtiimer festnagelt, seine Lehrer nennt. Uns
tiberzeugt nur, was er geworden ist, was sein Werk dar-
stellt. ' Wir kénnen nur die Frage stellen, ob dieses
Werk — trotz aller Verwandtschaft mit anderen Werken
der gleichen Region — ein eigenes und einmaliges ist,
ein urwiichsiges und selbstindiges, das, um eine Mitte
konzentriert, in Zukiinftiges weist. Diese Frage miissen
wir in Anbetracht dieses Werkes bejahen — und wir be-
jahen damit den Menschen, den wir nicht kennen, der —
im Sinne Goethes — zu den Wenigen zu gehoren scheint,
die die Courage haben, inmitten dieser fragwiirdigen
Zeit und ihrer fortgesetzten Lob- und Wehgesinge, das

zu sein, wozu die Natur sie bestimmt hat.

Oskar Dalvit, Vorfriihling, 1948. Sammlung Dr.Robert Schnell, Ziwich | Printemps précoce | Early Spring




Oskar Dalvit, Beginnende Entfaltung, 1951 | Premier épanowissement | Unfolding

Biographische Notiz

Oskar Dalvit wurde am 11.Mirz 1911 in Ziirich gebo-
ren. Von 1926 bis 1928 machte er in Ziirich eine Lehre
als Schriftenmaler durch; bis 1936 war er als Graphiker
titig. 1937 begann seine freie kiinstlerische Tdtigheit.
1938 suchte er Paris, anschlieflend Italien und Deutsch-
land auf. In Ried bei Benediktbeuren lernte er 1939 das
Werk von Franz Marc kennen. Seit 190 lebt er wieder
in Ziirich. 1949 und 1950 unternahm er Reisen nach
Paris, Miinchen und London. Ausstellungen seiner Werke
Sfanden in Basel, Bern, Lausanne, Ziirich, Miinchen, Wien,
Mailand, Paris, Briissel, London und in Amerika statt.
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