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September 1951 i i E R K 38. Jahrgang Heft 9

Ehrentreppe des Palazzo d’ Arte, Sitz der Triennale. Neon-Rawmelement von Fontana,; Keramik-

plastik von Campi; Wandmalerei von Cassinari. Gestaltung der gesamten Eingangspartie:
L. Baldessari, Architekt; Mitarbeiter : M. Grisotti | Escalier d’honneur du Palais de I Exposition |
Staircase of honour of the Exhibition Building

Ausstellungen

Panorama des Formexperiments an der 9. Triennale von Mailand

Von Maria Netter

Unter den periodischen Ausstellungen mit internatio- heute noch leicht mit der populiren und im Klang des
naler Beteiligung ist die Triennale die am wenigsten Namens so ihnlichen Biennale der Kiinste in Venedig
bekannte. Vom grofien Publikum meist etwas schiich- verwechselt. All das kommit nicht von ungefihr. Einmal
tern mit einigen Fragezeichen versehen, wird sie auch verrit der Name « Triennale» nicht mehr, als daf3 diese
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Abteilung «Maf und Proportion» mit Biichern und Traktaten wvon
Leonardo und Diirer bis Le Corbusier. Dokumentation: Carla Marzoli;
Qestaltung von Arch.Gnecchi | Section «Mesure et proportion» | » Mea-
sure and Proportion» Section

Ausstellung in Abstinden von drei Jahren abgehalten
wird, anderseits ist das, was sie zu zeigen hat, — mo-
derne Architektur, modernes Kunstgewerbe und neues
Gebrauchsgerit der Industrie — ein Gebiet, mit dem der
moderne Mensch zwar sehr viel elementarer und 6fter
zusammenkommt als mit der bildenden Kunst, dem er
aber im allgemeinen weniger kritisch und aufmerksam
gegeniibersteht. Der MaBstab fehlt weitgehend. Auch
das ist begreiflich, weil erst die Industrialisierung die
Formgebung von Produkten der Architektur, des
Kunstgewerbes und der maschinellen Herstellung zum
Problem werden lieB. Und die Industrialisierung im
modernen Ausmaf} ist nun einmal noch nicht so alt wie
die Ubung des Menschen, zu malen und plastisch zu
formen. Deshalb gibt es auch erst g Triennalen (seit
1923), im Vergleich zu den 25 Biennalen der Kiinste
(seit 1895) also verhiltnismiaBig wenig, und deshalb
spielt auch auf diesem internationalen Treffen das Er-
klirenwollen — der Hinweis nicht nur auf das Ausstel-
lungs-Objekt als solches, sondern auf die Problematik
seiner Gestaltung und Herstellung — das Lehrhafte im

guten Sinne also, eine so viel grofere Rolle als auf der

Biennale in Venedig. Was zur Folge hat, daf3 der A4rt
der Darbietung an der Triennale eine schr viel groBere
Bedeutung zukommt als an den zahlreichen Waren-
messen, die jedes Jahr in aller Welt abgehalten werden.
Wihrend auf solchen Handelsmessen jeder einzelne
Aussteller mit allen anderen um die Aufmerksamkeit
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Abteilung Beleuchtung. Gestaltung: A.L. & P.G.Castiglioni | Sectior
Eclairage | Lighting Section Photos: Farabola, Milanc

des Besuchers zu konkurrieren hat, kommt es bei einer
Ausstellung des internationalen Formexperimentes we-
niger auf das Hervorstechen des Einzelstiicks an als auf
den ausgewogenen Gesamtiiberblick. Ja, es kommt ei-
gentlich daraufan, das Einzelne im Gesamten einzuord-
nen, d.h. die neue Form nicht nur um ihrer selbst oder
um der Lust am Formalismus willen zu zeigen, sondern
um threr sinnvollen Existenz «an ithrem Ort» willen.

Daf3 die Italiener das konnen, haben sie schon oft be-
wiesen. Man hat in ihren Ausstellungen ja immer be-
sondere Ireude an dem ausgesprochenen Sinn fiir das
Funktionieren der Dinge, nicht nur fiir die Funktion
der Maschinen, sondern auch fiir die der dekorati-
ven Elemente. An der g.Triennale zeigen sie ihre be-
neidenswerte Iihigkeit, lebendig auszustellen, mit be-
sonderer Bravour und Eleganz. Nicht umsonst treten
die Architektur und mit ihr die Architekten hier so
dominierend auf. Denn was diese Ausstellung als Gan-
zes so lebendig macht und ihren Besuch zu einem so er-
frischenden Ausflug in bekannte und unbekannte Rei-
che der modernen Lebensgestaltung, das ist die Tat-
sache, da man in ihr einmal nicht nur an Winden
entlang und um Stinde und Objekte herum gefiihrt
wird, sondern in geformte Riume Ainein und von einem
Raum in den anderen. Mit anderen Worten: daf} diese
Ausstellung fast in jedem ihrer Teile plastisch im
Raum, also architektonisch, disponiert wurde.



Dieser Bewegungsimpuls in der ridumlichen Gestaltung
setzt amiisant und dekorativ schon in der von Luciano
Baldessari entworfenen Eingangshalle ein. « Anzichend »
durch die trichterformige Proportion, ist sie zugleich
cin kithner und gelungener Versuch, die organische
Synthese von moderner Malerei und Plastik mit der mo-
dernen Architektur herbeizufithren. Abstrakte Bilder
hat man im Muster des Bodenbelags unter seinen Iii-
Ben, und die Formen der vegetativen modernen Plastik
sicht man iiber sich in den Beleuchtungskorpern und
Lichtoffnungen der Decke. Nicht Graphiker oder In-
nenarchitekten haben sie entworfen, sondern Maler und
Bildhauer (Bodenbelag: Soldati, Beleuchtungskorper:
FFontana). Welch neuer Beweis fiir die lebendige und
unbefangene Art, mit der man in Italien 77t moderner
Kunst leben kann, liegt in dieser dekorativen Anwen-
dung und in der Zusammenarbeit von Architekten und
freien Kiinstlern! Anziehend und reizvoll ist auch die
riesige leuchtende Schlange aus Neonréhren, die wie ein
neuer SprofBling aus der Familie der Drahtplastiken im
Treppenhaus hoch iiber einem hingt. Daf3 hier die
technische Erfindung zum schopferischen Formimpuls
filhrte, withrend die begleitenden Wandmalereien und
Reliefplastiken eher das triibe Bild allgemeiner Form-
losigkeit bilden, kénnte zu Fehlschliissen fiithren, wiirde
man nicht in anderen Abteilungen auf dekorative Ele-
mente stoBen, die sich nicht nur aus der nahen Bezie-
hung des Italieners zu allem, was mit Maschinen und
Technik zusammenhiingt, erkliren lassen. Wie sie die
Erzeugnisse threr Glashiitten placierten — auf einer ge-
deckten, zum Griin des Parks sich 6ffnenden Galerie
an der Riickseite des Ausstellungs-Palazzos —, wie sie
das technisch Konstruktive der neuen Lampen durch
Girlanden aus glisernen Kugeln belebten — wie sie
anderseits wieder fast geometrisch streng die schone
Abteilung iiber Maf3 und Proportion aufbauten — all
das zeugt nicht nur von Experimentierlust, sondern
auch von reicher Phantasie und starkem Formgefiihl.

Leider laBt sich das nicht von der in kiinstliches Kir-
chendunkel versenkten Abteilung kirchlicher Kunst sa-
gen, wo Glasfenster und die aus einem Wetthewerb
hervorgegangenen Entwiirfe fiir neue Tiirreliefs und
Skulpturen am Mailinder Dom gezeigt werden. Viel-
leicht waren die Wetthewerbsbestimmungen oder gar
die historische Vergangenheit selbst den Kiinstlern im
Wege, etwas Neues und Lebensvolles zu schaffen. Der
gequillte Historizismus dieser Arbeiten ldBt sich ohne
Kenntnis der Vorgeschichte des Wettbewerbs nicht er-
Kliren. Auf jeden Fall wirkt die ganze Abteilung hier
wie ein Fremdkorper. Denn gerade das gesunde und
kritische Verhiltnis zur Vergangenheit ist einer der
sympathischsten Ziige der Triennale. Er wirkt sich po-
sitiv aus inderretrospektiven Darstellung der Geschichte
der internationalen modernen Architektur — in einem
Raum, der durch die Aufteilung der Wiinde in farbige
I'lichen schon das Bekenntnis zu Mondrian als dem
Vater der modernen Proportion enthilt — und er ist
ebenso erfreulich in der Abteilung, die in riesig ver-

groBerten Photographien (die durch ihre Aufstellung

Abteilung Plastikstoffe. Gestaltung: Arch. Mangiarotti und Valenti |
Section Matiéres plastiques | Plastics Section

wiederum eine sehr intensive Raumwirkung erzeugen)
das Problem der ungesunden, sonnenlosen und also sa-
nierungsbediirftigen Altstidte darstellt. Man freut sich,
wie sauber und unsentimental hier einem fiir den italie-
nischen Touristenverkehr so wichtigen Element — dem
Malerischen des Verlotterten — der Abschied gegeben
wird. Demgegeniiber steht die moderne Stadtplanung
unter dem Zeichen ziechender Wolken und blithender

Kiiche und Efplatz aus kombinierbaren Kasteneinheiten des Waren-
hauses La Rinascente Mailand | Cuisine composée de casiers-types, Grand
Magasin La Rinascente | Kitchen and dining area made of cupboard units




Abteilung Glas. Architekten: Menghi und Reggio, Prof. Palazzo | Section du Verre | Department of Glass

Abteilung Schweden. Architekt: Bengt Gate SAR | Pavillon de la Suéde | Swedish Pavilion




Baume. Mit Plinen, Photographien, Modellen und vor
allem mit dem groBangelegten Experimentierquartier
QT8 am Rande der Stadt wird die Stadtplanung aus-
fithrlich dargestellt. Ein paar Rethen Einfamilienhiuser
und der groBe zehnstockige Wohnhausblock von Archi-
tekt Lingert sind bereits fertiggestellt, withrend die
Griinflichen, Parks und Gemeinschaftsbauten vorliaufig
erst durch bunte Blechfahnen auf dem nahen Schutthiigel
verheiBungsvoll angekiindigt werden. Von der Einla-
dung,

Aufbau kleinerer, transportabler oder vorfabrizierter

sich an diesem stadtebaulichen Experiment durch

Hiuser zu beteiligen, haben unter den auslindischen

Nationen vorliufig nur die Belgier Gebrauch gemacht.

Selbstverstindlich wird hier nicht nur mit der Archi-
tektur als solcher experimentiert. An vorderster Stelle
steht die billige, schone und praktische Einrichtung.
Das gelungenste und bewundernswiirdigste Experiment
fihrte dabei wohl das grofie Mailinder Warenhaus La
Rinascente durch, indem es auler Beratern auch eine
Anzahl ausgezeichneter, frischer und schon geformter
moderner Serienmobel fiir den Durchschnittskiufer zur

Verfigung hilt. Welche Lehre fiir unsere Warenhiuser !

Neben neuesten Biiroeinrichtungen, einer Ubersicht iiber
Spitalbauten und einer etwas schwachen Abteilung tiber
die Einrichtung des Schulzimmers gehoren zum Anzie-
hendsten, was die ltaliener zu zeigen haben, die Fille
neuer Formen und Gegenstinde aus plastikihnlichen

Kunststoffen und die geschmackvollen Textilien. Mit
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Pavillon der Vereinigten Staaten von Nordamerika, eingerichtet vom Museum of Modern Art, New York. Bau: Architekten L. Belgiojoso, E. Peressuttt,
E.Rogers, Mailand | Pavillon des Etats-Unis | American Pavilion

der Keramik steht es nicht so gut, obschon man sich fiir

einige Dekors sogar Leonore Finis Mithilfe versicherte.

Selbstverstindlich stand den iibrigen vierzehn Nationen
nicht so viel Platz zur Verfiigung wie den Italienern. Un-
ter thnen haben zweifellos die Amerikaner mit ithrer vom
Museum of Modern Art zusammengestellten, duferst
anregenden Schau modernen Gebrauchsgeriits, in einem

durchsichtigen Rundpavillon der Mailinder Architekten

Belgiojoso, Peressutti, Rogers, am schonsten und am
sinnvollsten ausgestellt. Thnen folgen die Skandinavier —
die Finnen vor allem mit herrlichem phantasievoll ge-
formtem Glas, die Schweden ebenfalls mit Glas und die
Dianen mit einer Kollektion schonen Silbers und etwas
plumper Mébel. Halten sich bei ihnen die beiden Aus-

stellungs-Typen Warenmesse und Experimentierschau

Pavillon der USA aus Holz und Glas mit exvzentrischem rundem Innen-
hof, nach welchem das Dach leicht ansteigt | Pavillon des Etats-Unis |

American Pavilion




Grande fresque de Fernand Léger dans le pavillon frangais | Mural by Fernand Léger in the French section

die Waage, so haben sich Deutschland und Osterreich
eindeutig dazu entschlossen, moglichst viel Erzeugnisse
ithrer Industrie und ihres auf Export eingestellten Kunst-
handwerks zu zeigen. Die Hollinder haben sich leider
mit einer Ermnerungsschan an die Grofitaten ihrer
Architekten seit Beginn des Neuen Bauens (de Stijl) be-
gnigt; die Spanier gar brachten hauptsichlich Folk-
loristisches, was kaum geeignet war, einen Uberblick
iiber das heutige Bauen und Schaffen von Kunstgewerbe
und Industrie zu geben. Hitte Portugal, das auf dem
Gebiet des Siedlungsbaues Bedeutendes zu zeigen hat,
sich beteiligt, wiire die spanische Ausweich-Darbietung
wohl mehr aufgefallen. Uber die vollig miigliickte Aus-
stellungssymbolik der «gipsernen Faust» bei den Bel-

giern sel erlaubt, milde hinwegzugehen. Die Franzosen

Wandmalerei von Fernand Léger im franzosischen Pavillon, 10 x 5 Meter; im Vordergrund Wiederaufbawmodell des Hafengebietes von Toulon |
Photo: Farabola, Milano

hatten da bei der Sichtbarmachung des Aufbauwillens
(der Stadt Toulon) eine entschieden gliicklichere Hand,
als sie einem auBerordentlich schonen und kraftvollen
Wandbild Fernand Légers diese Aufgabe tibertrugen.
Als interessanten Versuch, eine neue, dem experimen-
tierenden Wesen der Triennale entsprechende Ausstel-
lungsform zu finden, durfte man schlieBlich auch die
Schweizer Abteilung ansehen, die Architekt Max Billim
Auftrag des Departements des Innern aufgebaut hatte.
Es war eine Idee, die — vielleicht etwas auf Kosten des
Ausstellungsgutes — doch gréfites Interesse und Bewun-
derung fand. «Sie werden sehen», erklirte einer der
italienischen Ausstellungsarchitekten, «auf der nich-
sten Triennale wird man die Trommel-Vitrinen gar

nicht mehr zihlen konnen.»

Abteilung Ital. Stadtbaw, Altstadt-
sanierung, Grofiphotos in bewufSt ma-
kaber gestaltetem schwarzem Raum.
Architelten : Astengo und Bonfante |
Section de Uurbanisme italien, assai-
nissement des taudis | Italian Section
of Town Planning (Slum clearance)

Fototecnica Publifoto, Milano
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