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Kirchentiir von Edwin Scharff fiir Kloster Marienthal bei Wesel

Kirchliche Auftrige geraten heute nur selten befrie-
digend; der schrankenlose kiinstlerische Individualis-
mus ist ihrer Erfullung ungiinstig. Auf Ausstellungen
religioser Kunst, bei denen die Werke meist nur von
fiktiven Aufgaben leben, sicht man meistens mehr for-
cierte und innerlich matte Losungen als solche aus ech-
tem kirchlichem Dienst. Die katholische Kirche hat es
bet ihren Auftrigen insofern etwas leichter als die pro-
testantische, weil in threm Lebensraum nicht nur die
Formensprache, sondern auch die Aufgaben selbst eine
fundiertere Tradition besitzen. Dennoch hat der Auf-
trag einer bronzenen Tiir fir das Stdportal des Kélner
Doms an den wohl begabtesten rheinischen Bildhauer,
Ewald Mataré, nicht die grofien Erwartungen erfillt:
trotz reizvoller Einzelheiten macht das Ganze einen
uneinheitlichen Eindruck, und seine religiose Aussage
1st nicht leicht ablesbar. In aller Stille dagegen ist fiir
die Klosterkirche Marienthal bei Wesel auf Anregung
eines kunstsinnigen Pfarrers eine dhnliche Aufgabe auf
das gliicklichste gemeistert worden. Der an der Ham-
burger Landeskunstschule als Lehrer titige Edwin
Scharff hat ein exemplum gegeben, ein Musterbeispiel,
das alle Anwartschaft hat, iiber unsere Zeit hinaus zu
wirken und mit dem der heute vierundsechzigjihrige

Kiinstler sich selber iibertroffen hat.

Dargestellt ist das Glaubensbekenntnis, fiir das Ein-
gangstor in ein christliches Heiligtum das gegebene
Thema und doch meines Wissens bisher noch niemals
versucht. Fiir dogmatische Thesen eine bildkiinstle-
rische Sprache zu finden, Begriffliches sinnlich anschau-
bar zu machen — dies Widerspriichliche, welch eine
Aufgabe fiir die Kunst, die ja zu allen Zeiten ihr Hoch-
stes geleistet hat durch schopferische Verwirklichung
dessen, was rational kaum vorstellbar ist! Der beste
Beweis fiir den hohen Grad schoner Allgemeinverstind-
lichkeit 1st die fast ausnahmslos begeisterte Zustim-
mung aller Betrachter, kirchlicher und weltlicher Kiinst-
ler und Laien, bet der Ausstellung des Werkes in Diis-
seldorf und Hamburg vor dem Einbau am DBestim-
mungsort — ein consensus omnium, wie er heute auf

kiinstlerischem Gebiet ganz selten geworden ist.

Die fesselnde dekorative Wirkung beruht auf dem rah-
menden Bandwerk, das zwanzig Medaillons ausspart und
dessen Fithrungslinien den Beschauer, der den thm ge-
laufigen Text vor sich hersagt, miihelos von einer Szene
zur anderen lenken: eine im Grunde sehr kunstvolle
Anordnung, die indessen so selbstverstindlich wirkt,
als konne sie nicht anders sein. Sehr klug tiberlegt ist
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auch die Verteilung des Bildertextes auf die beiden
Tirfliigel, so namlich, dal der erste schlieBt mit der
Niederfahrt Christi zur Hélle und der andere beginnt
mit der Auferstchung. Das ergibt einen sinnvollen
Rhythmus von Abstieg und Aufstieg, ganz oben rechts
endigend mit dem «Ewigen Leben» und dem bekrifti-
genden « Amen» als einzigem Buchstabenwort im gan-
zen Bilderkreis. Um diese Ausgewogenheit zu erzielen,
war Zusammenschluf3 und Ausweitung des Textes er-
forderlich: das Beiwort zu Gott, dem Vater, als « Schop-
fer Himmels und der Erden», wird durch das Medaillon
mit der Schépferhand gesondert vergegenwiirtigt, wih-
rend «Jesus Christus, sein eingeborener Sohn, unser
Herr» nur ein Medaillon fiilllt und die Darstellung als
Guter Hirt die Beiworte sinnbildlich mitumschlieB3t.
Das langsam und andichtig nacherlebende Auge macht
immer neue Entdeckungen geistreicher Einfille und
kiinstlerischer Weisheit. Die Martersiule Christi ist mit
dem Kopf des Sokrates geschmiickt, des antiken Vor-
laufers in der Selbstaufopferung fiir die Wahrheit.
Zweimal erscheint, kiinstlerisch fast gleichlautend, das
anbetende Menschenpaar, einmal nur fiir das allgemein
mtonierende Credo, ein zweitesmal mit der Taube:
«Ich glaube an den Heiligen Geist.» Die bildlich am
schwierigsten zu erfassenden Glaubensartikel scheinen
den Kiinstler am meisten gereizt zu haben: die «Ge-
meinschaft der Heiligen» ist mit nur drei Figuren iiber-
zeugend zur Anschauung gebracht, die « Auferstehung
des Fleisches» ist mit fast michelangelesker Eindring-
lichkeit gestaltet.

Das plastische Relief der Figuren, leicht variiert in der
Kraft der Modellierung, geddampfter hier, voller hervor-
tretend dort, ist nicht ohne leicht archaisierende Ele-
mente: die Madonna mit dem Kinde («Geboren von der
Jungfrau Maria») ist italienischen Renaissance-Formen
angenihert, freudig bewegt; dagegen erinnert das Sinn-
bild der Kirche an byzantinische Formengebung, streng
und fest in sich ruhend. Niemals aber sind storend be-
stimmte altertiimelnde Vorbilder benutzt; nicht nur
die Gesamtanlage der Bilderfolge, auch jede einzelne
Szene ist selbstindig durchdacht, nicht in ausgefahre-
nen Geleisen wandelnd, sondern mit frommer und freu-
diger Hingabe an das Wort neu erlebt, so wie es nur
dem glaubigen Herzen sich erschlieBt. Das eben ist das
Hoffnungsvolle und Zukunftsweisende: daf3 kirchlicher
Dienst und schopferische Freiheit zu begliickender Ein-
heit gelangt sind und damit ein Grad der Vollkommen-
heit erreicht wird, an den zu glauben wir fast schon
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verlernt hatten.
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