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Juli 1951

WERK-CHRONIK

38. Jahrgang Heft 7

Ausstellungen

Zarich

Ziirich 1351-1951
Kunsthaus Ziirich,
2.Juni bis 19. August 1951

Die zur Sechshundertjahrfeier des Ein-
tritts von Ziirich in den Bund der Eid-
genossen unter dem Dach des Kunst-
hauses organisierte Ausstellung hat
einen doppelten Awuftrag zu erfiillen:
einmal soll ein Uberblick iiber Ziirichs
kiinstlerisches Schaffen von den An-
fangen bis zur Gegenwart gegeben
werden, und zugleich versucht eine
von berufenen Vertretern der Univer-
sitét vorbereitete Schau unter dem
Motto «Staat und Bildung», wesentli-
chen Leistungen der iibrigen ziircheri-
schen Geschichte gerecht zu werden.
Aus dieser durchaus nicht einfachen
Aufgabe ist eine im allgemeinen gliick-
liche und iiberzeugende Synthese ent-
standen; beide Ausstellungen wirken
in ihrem Gesamterlebnis als eine ein-
zige, ohne daf dabei der wissenschaft-
liche Charakter sachlicher Differenzie-
rung vergewaltigt wurde. Zugleich
fithrten die sachlich verschiedenen
Forderungen zu einer formalen Gestal-
tung der einen Schau, welche den in
der Hohenstrale der Landesausstel-
lung von 1939 geschaffenen Stil weiter-
entwickelt und damit nicht zuletzt
zum gehobenen Charakter einer «Ju-
bildumsausstellung» beitragt.

Schon inhaltlich breitet die Ausstellung
einen imponierenden Reichtum aus,
der hier nur in Stichworten wiederge-
geben werden kann. In der dem Siid-
fliigel des ersten Obergeschosses ein-
gerdumten Abteilung «Staat und Bil-
dung» entwickelt sich ein zusammen-
héngender Rundgang. Der Anfang um-
schreibt die Stellung der Kirche, der
Ritter und der Kaufherren vor der
" Brunschen Umwilzung. Der mittlere
Oberlichtsaal, der neben der Zunft-
revolution in seiner Mitte nur die Bun-
desbriefe zeigt, ist tiibergliinzt vom groB3-
gezeichneten Antlitz Pestalozzis als
Mahnung, da8 der Staat bei aller zen-
tralen Bedeutung sich doch stets dem
Menschen unterzuordnen habe. Die
im Rundgang diesem Ehrensaale fol-
genden Riaume stehen unter den Stich-

worten: «Das klosterliche Ziirich»,

«Aufkla-
rung», «Biedermeier», «Literarischer
Hohepunkt», «Naturwissenschaften,
«Das moderne Ziirich». Bereits in die-
ser Abteilung illustrieren einzelne
Kunstwerke das historische Gesche-
hen; so illuminierte Handschriften das
klosterliche Ziirich und Bildnisse die
spéateren Abteilungen; besonders statt-
lich wirken die vier grof3en, ganzfiguri-
gen Bildnisse, mit denen Samuel Hof-
mann und ein zweiter Ziircher Maler
einst zu Beginn des 17.Jahrhunderts
den Festsaal im Haus «zum Seidenhof»

«Reformation», «Barocky,

schmiickten und die aus ihrem ver-
schiedenen gegenwartigen Besitz durch
die Ausstellung voriibergehend wieder
vereinigt worden sind. Das fiir unsere
Zeit so bezeichnende Streben nach
optischem Erleben, in dem die An-
schauung die Lektiire ersetzen mochte,
ist auch hier wirksam, ohne jedoch die
Grenzen, die einer solchen optischen
Ubermittlung von oft abstrakten Wer-
ten gesetzt sind, zu vergessen. Es
wurde in dieser ausstellungstechnisch
anspruchsvollsten Abteilung, die Staat
und Bildung gewidmet ist, versucht,
eine Urkunde oder auch ein wissen-
schaftliches Dokumenteinerseits durch
ihre optisch eindrucksvolle Isolierung
sprechen zu lassen und sie anderer-
seits in eine ausstellungstechnische
Gesamtgestaltung einzuordnen. Ein-
zelne moderne Panneaux, die als solche
kenntlich bleiben wollen, illustrieren,
wo es besonders not tut, den histori-
schen Hintergrund.

Der ‘andere Teil der Ausstellung, dem
der groflere Teil des Kunsthauses ein-
gerdumt ist, vermag seine Aufgabe
leichter zu erfiillen, da es hier nicht um
eine Ubersetzung geistiger und politi-
scher Fakten und Zusammenhénge ins
Sichtbare geht,
Kunstwerke als solche auf sich wirken
lassen kann. Indessen wird auch hier
der besondere Rang einer Jubildums-
ausstellung erreicht und zugleich auf
das instruktivste ein Uberblick iiber
die Geschichte der Kunst im Kanton
Zirich gegeben. Am Beginn stehen die
vorziiglichen Abgiisse einzelner Bau-
skulpturen des
Fresken aus dem Haus «zum langen
Keller» in Ziirich sowie aus der Kirche
von Fillanden erweitern zusammen

sondern man die

GroBmiinsters; die

mit den wertvollen Glasmalereien aus
Kappel den Kreis der mobilen Werke
in einer Weise, ohne welche das Bild
der mittelalterlichen Kunst noch frag-
mentarischer bliebe. Dem gegeniiber

Siegel der Probstei oder des Fraumiinsters,
12./13. Jahrh. Schweiz. Landesmuseum Zii-
rich. Photos: Walter Driyer SWB, Ziirich

Altartdfelchen, vielleicht von einem Meister
der Manesse-Handschrift,um 1320. Pb. Basel

Lux Zeiner, Wappenscheibe des Jakob von
Reinach und der Eva von Schénau, um 1500.
Pb. Basel
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Hans Leu d. J., Federzeichnung, 1517.
Kupferstichkabinett, Basel

stehen die Werke der Buchmalerei, un-
ter denen als européische Kostbarkeit
die zu Beginn des 14.Jahrhunderts in
Zirich entstandene Manesse-Hand-
schrift von ihrer gegenwiirtigen Besit-
zerin, der Heidelberger Universitits-
bibliothek, dem Kunsthaus voriiber-
gehend anvertraut wurde. Wie wert-
voll der bewegliche Kunstbesitz des
Klosters Rheinau einst war, verraten
die in einem besonderen Raum verei-
nigten Werke, die nach der Aufhebung
der auf das 9.Jahrhundert zuriick-
gehenden Abtei der Verschleuderung
entgangen sind. Die
Kunst um 1500 zeigt in Lux Zeiner
einen Hauptmeister der damaligen
schweizerischen Glasmalerei und er-
gibt namentlich fiir den jiingeren Hans
Leu ein besonders reiches Bild, da vor-
nehmlich dessen Handzeichnungen
durch Leihgaben aus Basel, Erlangen,
Niirnberg und Rotterdam erginzt
worden sind. Wenn man bisher ge-
wohnt war, im frithen 17.Jahrhundert
nur das kiinstlerisch unfruchtbare Zeit-
alter staatlicher und religiéser Ortho-
doxie zu sehen, so erfahrt das damalige
Staatsbewufltsein in den Bildnissen
des Rubens-Schiilers Samuel Hofmann,
doch auch in den gleichzeitigen Wer-
ken der Festungsbaukunst und der
Kartographie seinen imponierenden
kiinstlerischen Ausdruck. Ahnlich wie
schon in der Abteilung Staat und Bil-
dung, laBt sich auch im engeren Be-
reich der Kiinste das Zeitalter des Ba-
rocks auf das vielseitigste illustrieren.
Auch das 18.Jahrhundert mit seinem
Dreigestirn von européischer Bedeu-
tung, das durch J.H.F#8li, Anton
Graff und Salomon GeBner gebildet
wird, sowie die biedermeierlichen
Kleinmeister des frithen 19. Jahrhun-

ziircherische

*90*

derts, an denen nun auch Winterthur
qualitatvollen Anteil nimmt, bilden
Gruppen von imponierender Geschlos-
senheit. Vielleicht wiire dies auch noch
mit Werken aus der zweiten Halfte des
19.Jahrhunderts moglich gewesen, da
Rudolf Koller und in seinen Ziircher
Jahren auch Arnold Bocklin das Zeit-
alter Kellers und Meyers nicht unwiir-
dig begleiteten. Doch je néher die Ge-
genwart heranriickt, desto mehr muB3te
auf die rdumlichen Grenzen dieser
Schau Riicksicht genommen werden.
Immerhin sei festgestellt, daf in dieser,
uibrigens auch die neuere und neueste
Architektur in Planen und Photos ver-
anschaulichenden Abteilung das 20.
Jahrhundert durch die Kiinstler der
Gegenwart angemessen vertreten ist.
Es sei zugegeben, daBl die iiblichen
temporaren Ausstellungen die Repri-
sentation der Gegenwartskunst besser
erfiillen konnen. Aber was die eigent-
liche Geschichte der Kunst im Kanton
Ziirich anbelangt, mit ihren eigenen
Moglichkeiten und Grenzen sowie ihren
besonderen Charakterziigen, als deren
einer hier ein zu verschiedenen Zeiten
wirksames graphisches Element ange-
sprochen sei, so erweckt gerade die hier
angezeigte Ausstellung wieder von
neuem den Wunsch, es mochten die
fiir die ziircherische Kunst der Ver-
gangenheit wichtigen Werke an ihrer
bis heute normalen Verteilung auf ver-
schiedene Museen in einer einzigen
Sammlung dauernd sichtbar bleiben,
da nur so der modernen Grofstadt ihre
Verwurzelung in einer nicht ganz ge-
ringen Vergangenheit vor Augen ge-
fithrt werden kann.  Richard Zurcher

600 Jahre Ziircher Seide
Kunstgewerbemuseum, 26.Mai
bis 19. August

Im Rahmen der Veranstaltungen zur
600-Jahr-Feier des Eintritts von Ziirich
in den Bund kam dem Kunstgewerbe-
museum die Aufgabe zu, ein ziirche-
risches Thema aus dem Bereich von
Handwerk und Gewerbe zu sinnfalliger
Darstellung zu bringen. Die Wahl fiel
auf das zugleich «ziircherischste» und
weltweiteste Gewerbe: die Seidenver-
arbeitung. Die Jubilaumsausstellung
(gleichzeitig in den Rahmen der Ziir-
cher Juni-Festwochen gestellt) ver-
harrt weder thematisch noch ausstel-
lungstechnisch  im  Historisierend-
Lokalen. Zunéchst in einer kleinen,
dem «(Wunder Seide» gewidmeten Eh-
renhalle empfangen, hat der Eintre-
tende die Wahl zwischen der dem
Thema «600 Jahre Ziircher Seide» ge-

widmeten historischen Abteilung und
der ihr parallel gefiithrten technischen
mit dem Titel «Von der Raupe zum
Seidenstoff». SchlieBlich steht der Weg
zur Galerie offen, wo in einer «Ziircher
Seidenstrae» die heutige Seidenindu-
strie den ganzen Zauber ihrer vielfalti-
gen Kreationen ausbreitet.

Die Gestaltung der Ausstellung be-
treute der in Paris lebende Graphi-
ker Heinrich Steiner. Er verstand es,
ohne alle Pedanterie das viele und viel-
faltige Material so zu gliedern, da3 der
Besucher die Ausstellung bequem
durchwandert. In der technischen Ab-
teilung verfolgt er auf von Gruppe zu
Gruppe andersfarbigen Stellwinden
und geleitet von schlagwortartigen
Texten, an schematischen Darstellun-
gen und Objekten den Weg von der
spinnenden Raupe bis zum fertigen
Seidenstoff im Detailgeschaft. In .der
vollig andersartig prasentierten histori-
schen Abteilung wird die eigentliche
Geschichte der Ziircher Seide in leben-
diger und suggestiver Weise von ge-
schickt gestalteten Schriagpulten er-.
zéhlt, die durch groBle trennende Pan-
neaux in die historischen Hauptetappen
aufgelost sind. Alles Ausstellungsgut —
die Seidenstoffe selbst, von den sim-
peln Schleiergeweben der mittelalter-
lichen Ziircher Seidenwebereien bis zu
den glanzvollen Erzeugnissen der Jahr-
hundertwende, primitive Webstiihle,
Gerate und Objekte aus der Seiden-
industrie, Musterbiicher und Kostiime
— ordnet sich ungezwungen in diesen
Rahmen. Historische und technische
Abteilung begegnen sich in einem klei-
nen Maschinensaal, wo mit eznem Blick
die gewaltige Entwicklung vom alten
Handwebstuhl zum raffinierten Zug-
stuhl, dem Vorlaufer der Jacquard-
maschine, und zum modernen, emsig
klappernden automatischen Schaft-
stuhl sich ermessen laf3t.

Was sich in den effektvoll priasentier-
ten Vitrinen der «Seidenstrafe» ver-
sammelt hat, sucht wohl seinesglei-
chen. Dem Besucher (und vor allem
der Besucherin!) werden hier die Spit-
zenleistungen der heutigen Ziircher
Seidenindustrie dargeboten. Selbst wer
mit groBter Aufmerksamkeit die tech-
nische Abteilung studiert hat, vermag
die Summe an préziser Arbeitsleistung
nicht zu ermessen, die in diesen zu ei-
nem grof3en Teil fiir die internationale
Haute Couture geschaffenen Geweben
sich verbirgt. Vom Entwerfer (dessen
heute ausgezeichnete Schulung in der
Ziircher Textilfachschule als Abschluf3
der historischen Abteilung gezeigt
wird) zum Patroneur, zum Karten-
schlager, Vorwerkarbeiter, Weber, aber



auch zum Drucker — eine anonyme
Prizisionsarbeit, die entscheidend dazu
beitragt, dal die Ziircher Seidenindu-
strie heute international mit ihren
Qualititserzeugnissen in vorderster
Linie steht. Hochst interessant zu ver-
folgen, wie wihrend Jahrhunderten
das Zircher Seidengewerbe mit billi-
gen Erzeugnissen sich internationalen
Absatz zu sichern verstand und wie
seit der Mitte des 19.Jahrhunderts all-
mihlich der Ubergang zur Qualitits-
produktion sich abzeichnet, die auch
heute sich zu behaupten weil}. Dieses
Bediirfnis, technisch und modisch-
geschmacklich das Beste zu schaffen,
findet in der Verwendungsart der syn-
thetischen Faserstoffe seinen sinn-
filligen Ausdruck: wiahrend die (auch
bei uns heute dominierende) Kunst-
seide und neuerdings Nylon im Aus-
land vorwiegend fiir die billige Massen-
produktion eingesetzt werden, sucht
die Ziircher Seidenindustrie, aus die-
sen Materialien kostbarste Gewebe fir
‘hochste Anspriiche zu erzeugen. W.R.

Edvard Munch — Moderne norwegisehe
Graphik
Graphische Sammlungder ETH.
26.Mai bis 12. August

Lithographie, Holzschnitt und Radie-
rung nehmen innerhalb von Munchs
Lebenswerk einen breiten Raum ein.
Er fand in diesen Techniken eine adé-
quate Ausdrucksmaoglichkeit fiir seine
farbig-malerische Einstellung. Dal} er
sich dabei gerne auch auf das Gebiet
des vielfarbigen Holzschnittes und der
mehrfarbig gedruckten Lithographie
verlegte, war bei seinem Temperament
zu erwarten. Munch ist ja iiberhaupt
nur aus der Farbe verstindlich, zu der
man bei ihm das Schwarze sowohl wie
das WeiBe rechnen muf}, was nicht bei
jedem Maler der Fall ist. Und zwar ist
bei ihm alles Spannung, intensive
Straffung eines Farbkontraposts: sei es
in seinem Selbstbildnis mit dem wei-
Ben Kopf auf pechschwarzem Grund,
sei es in einem Frauenbild wie in dem
berithmten Halbakt mit den roten (in
einer Druckvariante schwarzen), wie
ein Mantel den weilen Korper umbhiil-
lenden Haaren und dem naturhaften
Blick aus den griinen Augen. Gerade
dieses grofle Blatt enthéalt in farbiger,
expressiver und psychologischer Be-
ziehung die Quintessenz des Munch-
schen Schaffens. Das Visionére dieser
griindugigen, rothaarigen Frau kommt
aus dem UnbewuBten des Skandina-
viers, in dessen Sagenwelt diese Wald-
frau tatsiichlich gehort. Es ist eine vor-

christliche Vorstellung der Seele. Die
Spannung in Munch ist allerdings im-
mer auch eine psychologische zwischen
jenen Elementen und der in diesen nor-
dischen Léandern doch sehr diinnen,
weil relativ jungen Schicht des Christ-
lichen. Daraus entstand Munchs Ge-
quéltheit, Zerrissenheit und Ekstase
des Erotischen. Einer @hnlichen Pro-
blematik entspringt auch die feindliche
Einstellung zur Gesellschaft, zur kon-
ventionellen Welt, was in den Holz-
schnitten von 1920 besonders zum
Ausdruck kommt, wo die weillen Ak-
zente aus der schwarzen Holzplatte
sozusagen herausgesdbelt sind und
etwas in der Luft vibriert, was mit
«Panischem Schrecken», «Panik auf
dem Platz» und «Letzte Stunde» rest-
los ausgedriickt ist. Visionen des Welt-
untergangs konnte ein Kiinstler zwi-
schen 1918 und 1939 unbedingt haben.
Interessant, wie sehr hier wiederum
das Christliche, dargestellt in einer
gotischen Kirchenfassade, mit hinein-
spielt. Gegeniiber diesen relativ spaten
‘Werken sind die groen Blatter aus den

neunziger Jahren und vom Anfang des -

neuen Jahrhunderts von mehr lyri-
scher Haltung, da die Inhalte mehr
aus seiner personlichen Gefiihlssphére
stammen.

Die Kaltnadel- und Aquatinta-Blatter
«Das Madchen im Hemd », « Der Kuf3»
und «Mondschein» (1894/95) enthalten
ein subtiles Helldunkel, eine impressio-
nistische Sensibilitéat der Lichtfiihrung,
die Munch spéter zugunsten starkerer
und expressiverer Akzente aufgibt.
Was folgt, sind die. farbigen Holz-
schnitte: die groBangelegte, Modern-
stes vorausnehmende griinblaue Frau
mit dem roten Herzen (1899), der Mad-
chenkopf am Strand, an Gauguin erin-
nernd, die « Frauim Mondschein» (Blau,
Beige neben dem kaltgriinen Fenster-
rahmen), «Zwei Menschen — Die Ein-
samen», welch letztere Blatter zu den
starksten Eindriicken der Ausstellung
gehoren. Dazu gruppiert sich auch das
«Liebespaar im Walde», das ein Motiv
der «Alphaund Omega»-Lithographien
vorausnimmt. Die Spannung Mann-—
Frau, Hell-Dunkel, Weil3—Schwarz,
Profil-en face zittert durch die gro3en
Blatter aus dem ersten Jahrzehnt des
neuenJahrhunderts: die weile Flamme
des Kopfes von Ibsen auf dunkelm
Grund in Querformat, die «Eifersucht»
mit dem bleichen Kopf des Gequélten
im Vordergrund und dem ganzfiguri-
gen Liebespaar im Hintergrund, das
«Violinkonzert» von 1903, wo die senk-
rechte, auf den Einsatz harrende Ge-
stalt der Kunstlerin im Kontrast steht
zu der mit dem Klavier zu einer dun-

keln Einheit verschmolzenen Beglei-
terin. Die Lithographienfolge zu «Al-
pha und Omega» driickt etwas iiber die
bereits erwéahnte heidnische Unter-
schicht aus, die im Norden so rasch an
die Oberflache kommt. Man vergleiche
in Gedanken damit die «Daphnis und
Chloe»-Lithographien eines Bonnard
oder die Zeichnungen Maillols aus der-
selben Zeit: wie das lateinisch gelau-
tert ist im Vergleich zu dieser elemen-
taren Naturhaftigkeit. Sogar bei Bar-
lach scheint der Limes noch in der
Nihe zu sein, withrend man bei Munch
iitberall die Néahe der Mitternachts-
sonne, der Spannung zwischen Som-
mer und Winter, zwischen Tag und
Nacht, Kalt und Warm spiirt, wie sie
héchstens noch bei Sibelius oder in
«Peer Gynt» zum Ausdruck kommt;
das ist die Welt Munchs, diese inten-
sive, qualvolle, immer wieder in star-
ken Akzenten und Farben triumphie-
rende Welt des Nordens.

Munchs EinfluB auf die Kunst der
skandinavischen Liinder ist stark. Mit
ihm sind dreiBig zeitgenossische Gra-
phiker aus Norwegen ausgestellt, die
alle in den drei Techniken Munchs ar-
beiten. Sein Einfluf ist bei Kare Espo-
lin Johnson mehr ins Sanfte, bei Tide-
mand Johannessen mehr ins Abstrakte,
bei Rolf Nesch mit seinem «Dschingis
Khan» mehr ins Groteske entwickelt.
Paul Gauguin, ein Nachkomme des
groen Malers, zeigt ein schones Blatt
«Végel» und einen ebensolchen, stark
dekorativen «Kiirbis» in Vielfarben-
druck, Sigurd Winge sehr dynamische,
figurenreiche Radierungen und Hen-
rik Finne ein schoénes Blatt «Mutter
und Kind» in farbigem Holzschnitt,
um nur einige Arbeiten dieser anregen-

den Schau zu nennen. H.A.Wyp

Zoltan Kemeny
Galerie 16, 12.Mai bis 11.Juni

Schon mit den ersten Collagen von
Picasso, Braque und Juan Gris ge-
riet die moderne Kunst rein als Gestal-
tungsprozel aus den «quartiers de
noblesse» in die Zone der «objets
humbles». Nun hiel es allerdings, mit
Lumpen den Togawurf erreichen und
innerhalb des Tagesjargons die kiinst-
lerische Sprache weitersprechen. Der
ausschlieBliche «peinture»-Begriff, die
Gebundenheit an Pinsel und Farbe,
wurde zu Gunsten einer Erweiterung
der schopferischen Gestaltungsmog-
lichkeiten verlassen. Uber Dada, Bau-
haus, Surrealismus bis zum heutigen
«Art Brut» lebte und lebt sich diese
Auffassung in den verschiedensten
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Schattierungen aus. Auch Zoltan
Kemenys Reliefs und Plastiken bewei-
sen mit Erfindungsfrische, daf} aus je-
dem Aschenbrédel die Prinzessin er-
stehen kann. Es kommt nur auf den
Entdecker und Erwecker an. Schniire,
Glasscherben, Wolle, Nadeln, Kohle,
Gips und Sand ersetzen hier den Farb-
auftrag und folgen einem vitalen Kom-
positionsgedanken. Dal} dies verzau-
bernde Spiel mit der verschiedenartig-
sten Materie keine dekorativen Resul-
tate zeitigt, sondern frei und poetisch
aufschwingt, ist das Beste an der Lei-
stung Kemenys. C.G.-W.

Marguerite Frey~Surbek
Orell FuBli, 26.Mai bis 14.Juli

Unter der beachtlichen Zahl von origi-
nalen und gedruckten Blattern Mar-
guerite Frey-Surbeks begegnet mehr
als einmal die Klarheit und Empfind-
samkeit ihres ersten Lehrers Paul Klee.
Ein innigeres Verhiltnis denn das der
Schiilerin zum Lehrer mag diese Paral-
lele bestimmen: im Blatt der Diinen
von Zandvoort zeichnet sie mit Silber-
stift ein zartes Gebilde von Linien, das
die Kleesche Forderung von der Rein-
heit des Ausdrucksmittels erfiillt und
ohne tonige Verdichtungen auskommt.
Mit einer dhnlichen Subtilitit ist das
Licht in drei langformatigen italieni-
schen Landschaften festgehalten: der
Strich des Graphits gibt hier Linie und
Ton in der Farbe.

In den Lithos und Holzschnitten wer-
den die zarten, atherischen Klinge die-
ser Zeichnungen voller, satter und ge-
wohnlicher auch. Den ausnahmslos
sorgfaltig gedruckten, z.T. vierfarbi-
gen Blattern wiinschten wir manchmal
eine groflere Entschiedenheit der Form,
die anstelle des virtuosen Vortrags zu
stehen hatte. Was der Lithokreide und
dem Tuschpinsel (im gréten Blatt der
Schau, der «Sinnenden)) zuviel an
Freiheit gegeben ist, ersetzt das Ker-
ben der Holzplatte durch ein Mehr an
Widerstand. Vom Material gewisser-
maflen zur Eindeutigkeit gezwungen,
arbeitet die Kiinstlerin sofort straffer
und doch nicht ohne Poesie. Besonders
der Schnitt «Schifflinde» vereint eine
Strenge der Form mit der Stimmung
des winterlichen Tages und erinnert an
schonste japanische Drucke. In der
Darstellung des Zweigs einer Hage-
butte, nur im Format eines Buchzei-
chens ausgebildet, verstirkt sich die
doppelte Assoziation: in der Themen-
wahl an die éstlichen Tuschmaler und
in der Bescheidenheit der geringen
Flache an den frithen Klee. age.
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Winterthur

Robert Lienhard — Hans Ulrich Saas —
Willy Suter !
Kunstmuseum, 27. Mai bis
8. Juli

Trotz personlicher Unterschiede findet
sich in der Werkgruppe der drei im
ersten Viertel der DreiBBiger stehenden
Winterthurer eine innere Einheit, die
Gemeinsamkeit niamlich, daf3 ein mehr
oder weniger impressives Schaffen all-
mihlich verschwindet und der Form
als solcher vermehrte Bedeutung zuge-
standen wird.

Der Bildhauer Robert Lienhard, der
jiingste der drei, iiberrascht durch die
Vielfalt der plastischen Probleme, die
er mit dem halben Hundert seiner
Arbeiten — davon eine Zahl gezeichne-
ter und lithographierter Blatter abzu-
rechnen ist — beriihrt und fiir die er
Losungen bereit hélt. Neben Resulta-
ten gewohnter Aufgaben, neben Por-
tratkopfen, einem herrlichen Torso
und einer Reihe gotisch aufstrebender
Jiinglings- und Frauengestalten — die
den Einflu Rodins ahnen lassen und
eine Parallele zu Germaine Richier be-
legen — zeigt sich Lienhard im Relief
und in der «Plauderei am Meer» auf
weniger begangeneren, doch — wie uns
scheint — eigeneren Wegen. In den drei
Plaudernden am Meer ist versucht, mit
Korpern, Armen und Beinen das Vo-
lumen &hnlich der Drahtplastik mit
der réaumlichen Linie zu bestimmen,
gewissermaflen mit dem fehlenden
Raum, mit seinen Aussparungen seine
Gefiilltheit zu geben. Der Zeichnung
vergleichbar, ist darin die Erlebnis-
moglichkeit rationaler, architektoni-
scher geworden. Zum andern ist es im
Relief nur die intellektuell nicht erfaf3-
bare Verteilung des Lichts, die iiber
die Form entscheidet. Es ist erstaun-
lich, wie tuberzeugend und von der
Eigengesetzlichkeit der Rundplastik
befreit Lienhard den dritten, fir die
Offentlichkeit bestimmten Auftrag
(Kirchgemeindehaus Oberwinterthur)
gelost hat. Wie mit einer selbstver-
standlichen Konsequenz selbst die ge-
wolbten Formen eines Kopfes in die
Plinte eingebuchtet werden, ohne ihre
korperliche Wirkung zu verlieren.

Ein Jahr handwerklicher Schulung bei
Hermann Gattiker und Studien an der

Académie Ranson, einem ehemaligen

Zentrum der Nabis, bilden die Grund-
lagen zu den Bildern von Hans Ulrich
Saas. Im Herzennoch beiden Kostlich-
keiten Bonnards und Vuillards, steht
er der Gefahr eines gewohnlichen Vir-
tuosentums wohl am néchsten, befreit

sich aber im «Portrat J. W.» in schon

ster Weise von unserm Vorwurf. Die
Unverbindlichkeit seines Vortrags, die
Sicherheit, mit der er komponiert und
seine Naturausschnitte wiahlt, mégen
auf der tiefern Fahigkeit griinden, die
Dinge spontan ganz zu erfassen und
sie niederzuschreiben. Die innere Frei-
heit, die ihm vor der toten Natur und
den Figurenkompositionen eigen ist,
scheint sich im «Portrat G.R.» zu ver-
lieren: die Farbe ist unsicher und ohne
Klang verwendet. In einem der weni-
gen frithen Gemalde der Ausstellung —
seine Kollektion besteht zur Halfte
aus Werken dieses Jahres —, dem «Still-
leben mit Fleisch und Wein», dann
auch im «Stilleben mit Fruchtschale
und Peperoni», im «Stilleben mit grii-
nem Krug» und dem Interieur «Zwei
Frauen» ist ein zauberisch schoénes
Licht zwischen silbrig farbigen Grau
gebreitet.

Wiéhrend Saas das Licht mit dem Pin-
sel beschreibt, noch Licht und Schat-
ten malt, versucht Willy Suter, durch
die Farbe selbst es auszudriicken. Ent-
sprechend seiner Begegnungen mit
Heinrich Miiller und Ernst Gubler im
Verlaufe seiner Jahre an der Ziircher
Kunstgewerbeschule, liebt er die gro-
Ben Formen eines Munch. Dafl die
Entwicklung eines Kiinstlers nicht un-
bedingt der zeitlichen Sukzession zu
folgen braucht, sondern die allméhli-
che Entfaltung seiner Moglichkeiten
sein kann, bewahrheitet sich in der
reichen Schichtung und Uberlagerung
von Suters Ausdruck. Wir erinnern
uns zweier Stilleben einer Ziirich-Land-
Schau, die iiberschiumend seinen Wil-
len zur reinen Farbe schon friith offen-
barten und in der gegenwiirtigen Aus-
stellung die neuesten Werke vorberei-
tet hitten. Der Vorliebe fiir zuriick-
haltende Blau ist eine Bevorzugung
gelber Abstufungen gefolgt, die in
ihrer Aktivitat dem Wesen Suters na-
her stehen. Mit dem Gemilde «Pay-
sage de St-Mammés» schlieBt sich die
Zwischenperiode (seit jenen «Still-
leben mit Fisch» und «Stilleben mit
Siphonflasche», die eben leider fehlen),
in der eine Anzahl schénster, in inten-
siven Tonen gemalter Bilder entstan-
den sind. age.

Chur

Sektion Graubiinden GSMBA
Kunsthaus, 1.Juni bis 1.Juli

An dieser Ausstellung der Sektion
Graubiinden der GSMBA sind die



Kinstler Paul Bianchi, Otto Brasch-
ler, Alois Carigiet, Paul Martig, Leon-
hard MeiBler, Turo Pedretti, Ponziano
Togni, Gerold Veraguth, Edgar Vital,
Anny Vonzun, Andreas Wilhelm und
Giacomo Zanolari beteiligt. Erstmals
ist auch die Architektur durch Andreas
‘Wilhelm, Ziurich, vertreten. Der Bild-
hauer Paul Bianchi, Genf, weil im
Relief und in der Freifigur die dekora-
tive Geschlossenheit mit dem kurvigen
Gleiten der Linien zu verbinden. Die
altern Maler, wie Edgar Vital, Fetan,
gehen von der Farbe, ihrer pastosen
Stofflichkeit und ihrer Leuchtkraft
aus, wo dann die Landschaft, die Berge
des Engadins, der Schnee, die rost-
braunen Herbstléarchen, die tiefgrimen
Tannen, das Grau einer Miihle die
Anregung geben fiir die Eigenwir-
kung der Farbe. Otto Braschler,
Chur, der Naturalist unter den jiin-
gern Kiinstlern, zeichnet Architek-
turen und Kinderbildnisse und sucht
zusehends, auch in den Landschaften
aus Graubiinden und aus der Provence
die zeichnerische Struktur der Baume
und des Geldndes zu betonen. Giacomo
Zanolari, Genf, malt seine Motive aus
Zizers und dem Oberhalbstein mit dem
nuancierten Farbempfinden
franzosischen Schulung. Anny Vonzun
hat seit ihrer jiingsten Ausstellung
neue Kinderbildnisse gemalt und zeigt
aullerdem eine Reihe ihrer feinfiihlig
beobachteten und gemalten Bilder aus
Pariser Parks und Cafés. Leider
konnte Turo Pedretti, Samaden, seine
aus dem lawinenverschiitteten Atelier
geretteten Bilder noch nicht ausstel-
len, so daB in der Ausstellung nur Bil-
der aus Privatbesitz und aus der
Sammlung zu sehen sind. Paul Martig
ist abwechselnd in Paris und Davos
tétig und malt daher franzosische und
biindnerische Landschaften, Bilder
aus den Bergen und aus den Straflen
von Paris, die malerisch aus einem
briunlich tonigen Helldunkel und
stilistisch aus einer formalen Bildvor-
stellung entwickelt sind. Auch seine
Portrits sind aus einem weiteren als
nur bildnisméBigen Erfahrungskreis
erfalt. Ponziano Togni, Ziirich, malte
wohl zur Vorbereitung fiir die Wand-
malerei Stilleben mit Friichten, Fla-
schen und Blumen in Fresko, bewahrt
aber in dieser vereinfachenden Technik
den vollen Tonwert der Farben und
das Leben der Dinge, wie er auch in
den Interieurs aus seinem Atelier das
stimmungsméBige Moment wesentlich
betont. Leonhard Meier zeigt neben
seinen Friihlingsbildern aus der Um-
gebung von Chur und neben den win-
terlichen Bildern vom Eisfeld, in denen

seiner

das Motivische aufgenommen ist in
die entwirklichende malerische Welt
des Lichtes, auch Bilder aus Gewichs-
héusern mit der Fille der Blitten und
Farben, die gebunden werden durch
den ordnenden Sinn fiir das Bildhafte.
Die Aquarelle aus Paris und Venedig
sind aus einer kiinstlerischen Anschau-
ung entstanden, die die Erscheinungen
nicht spiegelt, sondern umwertet, daf3
auch etwas von der geistigen Atmo-
sphére der Stiadte spiirbar wird. Alois
Carigiet, Ziirich, gibt den Zeichnungen
und Bildern « Verlorner Sohn», «Land-
schaft der
«Frage in den Spiegel» oder dem «Tanz
mit dem Harlekin» und den «Méadchen
vom Ballett» mit ihrer faszinierenden

verlorenen Illusionen),

farbigen Tonung einen psychologi-
schen Unterton, der seine bizarren Er-
findungen noch anziehender erscheinen
laBt. Das Figiirliche und Erfinderische
dominiert nun in seiner Kunst gegen-
iiber dem Landschaftlichen. Gerold
Veraguth, Genf, vertritt die jungere
Pariser Schule, gibt aber den Farben
aus seinem personlichen Temperament
einen unmittelbaren Ausdruck. Die
Bilder aus franzosischen Hifen und
aus siidlichen Gérten werden durch
eine aus der Handschrift abgeleitete
dekorative Kurvung zu einheitlichen
Kompositionen zusammengefa3t. Von
neuem wird man durch die Ausstellung
auf den ausgepréagten Individualismus
der Talente hingewiesen, die nur durch
die gemeinsame biindnerische Her-
kunft miteinander verbunden sind. chr.

Luzern

Georges Einbeck
Kunstmuseum, 12.Mai bis
24, Juni

Aus der vom Luzerner Kunstmuseum
geplanten festlichen Riickschau auf
das Schaffen des Malers Georges Ein-
beck ist unversehens eine Reverenz
vor dem Lebenswerk des Toten gewor-

den: wenige Wochen nach seinem 80. -

Geburtstag, am 5. Januar 1951, ist Ein-
beck plotzlich und mitten in den ersten
Ausstellungsvorbereitungen gestorben.
Man darf hoffen, da8 dieses umfang-
reiche und so bedeutende Werk nun
endlich in jene legitimen Ruhmes-
rechte eintreten wird, die ihm sein
Tréager zu Lebzeiten aus einem gewis-
sen Ruhébediirfnis und aus nobler Be-
scheidenheit sorgfiltig verwehrt hat.
Mit Ausnahme von zwei groBeren Aus-
stellungen 1929 und 1934 in Luzern ist
Einbeck kaum vor die Offentlichkeit

getreten. Heute 1aBt sich dieses Werk
einigermaflen iiberblicken, wenngleich
nur in seinen spéteren Phasen der letz-
ten vierzig Jahre. Die Ausstellung um-
fal3t etwas iiber 200 Werke, wovon die
Halfte Gemalde, der Rest Aquarelle,
farbige und Schwarz-Weil3-Zeichnun-
gen.

Zum Verstandnis des Charakters von
Einbecks Malerei bietet das Biographi-
sche nicht den geringsten Beitrag. Ein-
beck ist deutsch-polnischer Herkunft;
er erfuhr seine humanistische Bildung
in Berlin, fiihlte sich dann aber bald
nach Paris und nach der mittelmeeri-
schen Welt hingezogen; bis zum ersten
Weltkrieg lebte er in Frankreich,
Nordafrika und Italien. Die souveriane
Freiziigigkeit des Weltbiirgers findet
ihre Parallele im kiinstlerischen Aus-
druck, der sich weder begrifflich auf
einen Punkt noch entwicklungsmafig
auf eine bequeme gerade Linie fest-
legen laBt, sondern standig unverhofft
neu vor uns steht. Einen Kunsthistori-
ker, dem es mehr um die Erkenntnis
der @uBern als der innern Linie der
Entwicklung geht, kann diese Aus-
stellung zur Verzweiflung bringen, da
sich Einbeck jeder Systematisierung
entzieht und immer unberechenbarer
Einzelgénger bleibt. Es ist auch nur
Allgemeinstes gesagt mit der Feststel-
lung, dafl Einbecks Stil ohne die Be-
rithrung mit der franzosischen Kunst,
insbesondere mit Matisse, undenkbar
wiire. Immerhin hilft der Vergleich mit
Matisse weiter: hier wie dort das Her-
einwachsen des Nordlinders in die
siidlich-mittelmeerische Welt, das
Schwelgen in der Farbe und im Licht,
die Freude an der Arabeske, das Be-
diirfnis nach einfacher, geschlichteter
und durchsichtiger Form. Aber Ma-
tisse ist Nordfranzose, Einbeck dage-
gen Ostdeutscher, aufgewachsen im
Kontakt mit einer «seelenhaften» halb-
slawischen Welt, die eine ausgespro-
chene Neigung zum Symbolhaften,
Hintergriindigen hat und mit starken
transzendentalen Elementen durch-
setzt ist. Die Spannung zwischen dem
Mitgebrachten (Ostlichen) und dem
Erwithlten (Stdlichen) ist demnach
weit grofier als bei Matisse. Dafiir zeu-
gen allein schon die zahlreichen religic-
sen Bilder, die sich durch das ganze
(Euvre verfolgen lassen; aber auch das
Profane ist bei Einbeck weniger form-
als sinnbetont, es bezeugt die Leben-
digkeit humanistischer Bildung, es ist
von ausgesprochener psychologischer
Eindringlichkeit, und immer wieder
begegnet uns die groBe poetische Ge-
barde.

Einbecks Stil ist auBerordentlich
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Otto Nebel, Im gelben Gewebe, 1947

schwer faB3bar, weil er sich nicht gerad-
linig zu immer groBerer Reinheit und
Dichte entwickelt, sondern zwischen
mehreren Schwerpunkten unberechen-
bar pendelt. Der eine Schwerpunkt
ist die Stilisierung mit gro3en Flachen
ungebrochener Farbe, ein zweiter die
stark farbige, expressive Konturen-
betonung, ein dritter das malerische
«Zeichnen mit dem Farbpinsel». Auf-
fallig ist, daBl die expressive Kompo-
nente von Einbecks Stilam regelmaBig-
sten in den religiosen Bildern durch-
bricht. Trotz dieser Vielfalt empfindet
man Einbecks Werk durchaus als Ein-
heit, fiir die sich der Begriff des Klas-
sischen aufdrangt. Hp.L.

Bern

Otto Nebel
Kunstmuseum, 1. Maibis 5.Juni

Nach einer umfassenden Ausstellung
des Schaffens von Otto Nebel, die die
Berner Kunsthalle im Jahr 1944 durch-
gefiihrt hatte und dieneben der (haupt-
séichlichen) ungegensténdlichen Male-
rei auch die Themen Landschaft, Por-
trat, Figur und besonders Architektur
und maritime Welt umfaf3te, brachte
das Berner Kunstmuseum in einer
Maiausstellung eine Auswahl kleinerer
Blitter, die die Arbeitsweise des Malers
auf seinem bevorzugten Gestaltungs-
gebiet — der Abstraktion — mit be-
sonderem Nachdruck dokumentieren.
Doch fehlte auch hier als Beigabe die
gegenstandliche Darstellung nicht.

Otto Nebel, eines der mitbestimmen-
den Talente der Kunstbewegungen

* 04 *

Deutschlands nach dem ersten Welt-
krieg, hat sich 1927 in Ascona nieder-
gelassen und einige Jahre darauf in
Bern Wohnsitz genommen. Seine sehr
zielbewult und planméBig angelegte
Kunst hat sich dabei wesenstreu erhal-
ten. Man kann ihre Absichten im gro-
Ben ganzen etwa dahin charakterisie-
ren, daB3 hier die reinen, stoffbefreiten
bildnerischen Elemente der Linie und
Farbe sich in Rhythmen ordnen und
in Gegenséatzen auswirken sollen, Bal-
lungen gegen Auflésungen, Dynami-
sches gegen Ruhendes, Wirbel gegen
Dehnung, erwiarmte gegen kiihlende
Farben. Es sind Grundkrafte und Be-
wegungsimpulse des Bildnerischen an
sich, die hier aktiviert werden und sich
in jedem Blatt zu einer Art Mikrokos-
mos gestalten, dem Plasma einer
Pflanze vergleichbar, das die Ur-
bestandteile des Lebens enthélt.

In Absicht und Anlage dieser Malerei
herrscht dabei eine ausgesprochene
Klarheit; jede Bildkonzeption wird
auch der harten Schule einer sorgsam
durchbildenden Maltechnik unterwor-
fen, die standig alle Gesetze, die in der
abstrakten Kunst Giltigkeit haben,
neu iiberpriift. Es zeigen sich dabei
Iyrische und philosophische Kompo-
nenten — so, wenn in den Bildtiteln
Motive wie Psalm, Auferstehung, Ge-
heimnis, Andacht, Gedicht auftau-
chen —, und vieles ist nahe an den
Schwingungen der Musik. Wie stark
die Neigung zur Systematik und zum
gewissenhaften Verarbeiten bei Nebel
ist, das mag man aus einer Reihe von
Arbeitsbiichern ersehen, die Farbska-
len zu Eindriicken aus Italien und aus
dem Mittelmeerbereich enthalten und
in sorgsam geordneten Inventarisie-

rungen darbieten. Landschaft und
Siedlung, Meer und Schiffahrt sind hier
als fein nuancierende Farbnotiz fest-
gehalten. — Die Ausstellung bot fer-
ner Proben aus dem Zyklus «Musartaya,
die Stadt der tausend Ansichten», die
der Maler wie eine Reihendichtung
durch lange Zeit gepflegt hat. Hier
halt er in gegensténdlicher, aber stark
typisierter Darstellung Visionen und
Einfille zu einer Phantasiewelt fest,
die an alte ostliche Mythen anklingt
und bedeutende Schénheiten der Farbe
und der Stimmung in sich birgt. W.A.

RBasel

Pariser Malerei der Gegenwart
Kunsthalle, 9.Mai bis 10.Juni

Man kann sehr verschiedener Meinung
sein iiber diese Ausstellung — je nach-
dem, wie man sich zur Gegenwart und
zu dem, was in ihr kiinstlerisch be-
deutsam ist, einstellt. Findet man,
daB die wichtigste Aufgabe zeitgends-
sischer Kunst darin bestehe, die genia-
len Leistungen — in unserem Jahrhun-
dert darf man auch auf kiinstlerischem
Gebiet ruhig von «Erfindungen» reden
— der einzelnen groB3en Meister in klei-
ner Miinze und geschmiickt mit der
Abwechslung des «Fiir jeden etwas»
unters Velk zu bringen, dann wird
man sich der hier gebotenen Ubersicht
tiber die zeitgenossische Malerei in Pa-
ris nur freuen kénnen. Soll doch hier
demonstriert werden, was man in un-
serem etwas é&ngstlich gewordenen
Zeitalter, positiv bewertend, «Tradi-
tion» nennt — das gleiche, was man in
der Kunst vergangener Jahrhunderte
(auch heute noch!) viel unbefangener
und wahrheitsgetreuer als die «Schu-
len» groBer Meister zu bezeichnen
pflegt.

22 Maler sind in dieser Ausstellung un-
ter dem Stichwort der «Peintres Pari-
siens de la deuxiéme génération» zu-
sammengefallt worden. Die Bezeich-
nung wurde nicht in Basel gepragt — sie
kam mit Bildern und Namen zusam-
men aus Paris. Aber ganz abgesehen
davon, dal man Maler so verschiede-
nen Alters — der alteste ist 1894 gebo-
ren, also heute 57j&hrig, der jiingste
1915 und damit 36 jahrig — schwerlich
in der gleichen Generation unterbrin-
gen kann — welches Zugesténdnis liegt
alleinschonindem «deuxiéme» ! Welche
Bestatigung, dal} es sich bei der zwei-
ten Generation um die Nachfolger der
ersten handelt, wenn es von der ersten
ausgesprochen wird — und welches



Bekenntnis zur Schilerschaft, wenn
diese zweite Generation so von sich
selbst redet ! Dal} es bei der ersten Ge-
neration um Picasso, Braque, Matisse
usw. handelt, diirfte nicht schwer zu
erraten sein. Man muf nicht einmal
raten — von den 22 Malern wiederholen
die meisten damit, mit einer mehr oder
weniger kultivierten peinture und mit
geringen Variationen, die Leistungen
der GroBen. Es ist jene Malerei, die
man in allen Lindern Europas findet,
die da von Malern wie Desnoyer, Li-
mouse, Walch, Pailles, Oudot, Cavail-
lés, Planson, Legueult usw. vorgetra-
gen wird. Die Schiiler der Fauves, ins-
besonders von Matisse, nehmen einen
breiten Raum ein.

Aber es gibt Ausnahmen, vier Kiinst-
ler, in deren Bildern die' Gegenwart le-
bendig ist — und zwar aus erster Hand.
Zuerst Francis Gruber, der 1948 erst
36jahrig verstorbene Surrealist: ein
Maler, den sein eigenes Leiden und das
Leiden der Welt nicht davon abhalten
‘konnte, mitten im Grauen des Krieges,
mitten im schirfsten Realismus, der
Poesie ihren zentralen Ort zuzuweisen.
Was so packend ist an dieser teils ge-
waltsamen, teils zarten Malerei, das ist
die merkwiirdige und spannungsvolle
Mischung der Lust, die Wirklichkeit zu
erfassen und zu bewiltigen mit der
starken Sehnsucht, sie mit Schénheit
zu bekrianzen.

Und dann ist da die ganze Gruppe
Manessier — Singier — Le Moal. Maler,
die aus den Moglichkeiten gegen-
stéindlichen und ungegenstindlichen
Darstellens keine Kontroverse und
kein Entweder-Oder mehr machen.
Jean Le Moal (geb.1909) gibt dafiir
in seinen «Barques».von 1947 ein vor-
ziigliches Beispiel: das ganz aus reinen
ungegenstindlichen Fliachen aufge-
baute Bild, in dem Rot und Gelb domi-
nieren, lat keinen Augenblick daran
zweifeln, daf3 hier ein siidlicher Hafen
«dargestellt » ist —obschon keine einzige
Form im naturalistischen Sinn mit
ihrem Vorbild kongruent ist. Le Moal
hat diese Malerei aus dem Kubismus
entwickelt; er zeigt hier neben seinen
Bildern auch eine Reihe zarter und
goistvoller Radierungen. Der Bedeu-
tendste dieser Gruppe aber ist zwei-
fellos Alfred Manessier (geb.1911), der
den hochinteressanten Versuch unter-
nimmt, konkrete geistliche und (im
Rahmen der katholischen Kirche)
auch dogmatische Aussagen durch un-
gegenstéindlich rhythmisch-musikali-
sche Formen und Kompositionen aus-
zusprechen. Wunderschén seine «Lita-
nies du soir» (1947) mit den auf- und
absteigenden gelben Streifen in tief

leuchtendem Blau, prichtig das groBle
grautonige Winterbild und besonders
schon eines seiner letzten Bilder,
«Gethsemane» (1951), bei dem man
allerdings etwas Miihe hat, das freie
Klingen von Formen und Farben in
den angegebenen Titel zu pressen.
Weltlicher, heiterer in der Beweglich-
keit der Formen und im Klang der
Farben ist Gustave Singier (geb.1909).
Beide kommen von der Architektur
her. Aber withrend Manessier 1935, be-
reits als Maler, zur ungegenstéandlichen
Darstellung mit ungegensténdlichen
Formen hiniiberwechselt und 1944
noch damit beschaftigt ist, die Ab-
straktion von der Figur mit an Delau-
nay anklingenden Mitteln zu suchen,
beginnt Singier 1935 iiberhaupt erst
mit Malerei; er hat viel nachzuholen
und ist deshalb 1944 «noch» ein reiner
Fauve. Bei beiden sind diese Perioden
Zwischenstufen der Lehre — auf dem
Weg zu der eigenen selbsténdigen For-
mulierung, auf dem Weg zu einer Ma-
lerei, von der man mit Recht sagen
kann, daB sie zeitgendssisch und als

solche voller Leben ist. m.n.

C’hronique Romande

Ce fut pour Genéve une bonne fortune,
que le Musée Victor Hugo a Paris ait
consenti a exposer au Musée Rath prés
de 150 dessins du célébre poéte. Ces des-
sins seratent déja intéressants 8’ils
étaient de la main d’un inconnu; ils
le sont encore plus, venant de I'auteur de
La Légende des Siécles et de L’Homme
qui rit. Ce qui étonne, lorsqu’on les con-
stdére, ce n’est pas qu’ils sotent roman-
tiques, mais qu'ils le soient de fagon

ausst effrénée. On ne découvre la que -

burgs découpant le hérissement de leurs
tourelles sur des nuées d’orage, vieilles
chaumiéres déjetées, paysages sinistres
balayés de lueurs blafardes. Pour tra-
duire les images qui le hantaient, Hugo
n’usait quére que du noir et du blanc, et
la couleur le laissait indifférent. Il est
bien regrettable qu’il n’ait jamais ew
Pidée, ou Poccasion d’employer Ueau-
forte. Lorsque I'on voit & quel ccuisines»
il se livrait en mélant Uencre et le café,
on Uimagine combinant Uaquatinte et
la pointe séche, multipliant les «états»,
tirant parts de tous les artifices du tirage.
La lithographie ne lui aurait pas moins
convenu; certains de ses dessins sem-
blent préfigurer les hallucinations d’Odi-
lon Redon.

Mais, quel que soit Uintérét de ces des-
sins, il ne faut pas en exagérer la va-
leur. Parler a leur propos de Goya, de

Piranése, de Rembrandt, me parait abu-
sif. Leur romantisme déchainé a quel-
que chose de théatral, et méme de puéril,
qui empécherait qu’on prenne leur at-
mosphére d’épouvante au sérieuxs, st
cette insistance a retracer les ruines et les
ténébres m’'éveillait pas les soupgons.
Comment se fait-il que Uhomme qui a
tant préché Uévangile du progrés se soit
tant complu dans les ténébres et les
choses qui se défont?

Alors que tant d’artistes d’aujourd’hur
tiennent a nous donner du monde U'idée
d’une mécanique disloquée, et se senti-
raient déshonorés st la critique ne dé-
couvrait pas dans leur art la projection
d’un drame intérieur, Maurice Barraud,
comme le prouve sa belle exposition a
la Galerie Motte, continue a ne nous
offrir que «les minutes heureuses» de
VUexistence; et @ mon avis, il a bien rai-
son. Laissons les esprits mesquins et
chagrins se plaindre qu’il ne varie pas
ses thémes, mous retrace toujours les
mémes beautés oisives. Pourquoi re-
noncerait-il & des thémes dont il tire
toujours des effets nouveaux, et st sédui-
sants? D’autant qu’a Uoccasion, il sait
fort bien se montrer capable de hausser
le ton, et d’aborder de ces sujets qui
pour un artiste moderne sont une péril-
leuse épreuve: ainst UIncrédulité de
Saint-Thomas et les Pélerins d’ Emmaiis.
Barraud peut les traiter, ces sujets, sans
que Uon constate de désaccord entre ses
toiles profanes et ses toiles religieuses; ce
qui est tout en sa faveur, puisqu’il en
Jfut jadis de méme avec le Titien et Ru-
bens.
°

Chaque fois que s’ouvre une exposition
Jean Verdier, elle suscite U'intérét et la
sympathie; et en méme temps, on est
surpris par Uinégalité des ceuvres que
présente Uartiste. Une fois de plus, on a
pu le constater lors de Uexposition que
Verdier a faite a la Salle Crosnier a
U’ Athénée. Verdier est capable de peindre
des paysages et des natures mortes d’une
étonnante justesse, et dune simplicité
qut est st rare de nos jours. Mais il est
ausst capable de céder a quelque mali-
cieux démon, un lutin plutot, qui l'incite
aux bizarreries, a une gaucherie appli-
quée, a vouloir infuser dans sa peinture
une poésie artificieuse et artificielle. Il
faut prendre Verdier comme il est, le
remercier des plaisirs qu’il nous donne,
et oublier ses toiles manquées. Tantot
excellent, tantot détestable, i1l n’est jamazs
insignifiant et médiocre. Ce qui, hélas!
n’est pas commun chez nous.



Ausstellungen

Basel Kunstmuseum Baselim Bunde der Eidgenossen und in weiterWelt 23. Juni — August
Kunsthalle Arnold Bocklin 23. Juni - 5. August
Galerie Joos Hutter Arthur Dillier 9. Juni - 7. Juli
Galerie Bettie Thommen B. Lenne 15. Juni — 10. Juli
Bern Kunstmuseum Frans Masereel 8.Juni — 29, Juli
Zeichnung von Victor Hugo 27. Juni — Ende Juli
Kunsthalle Das schweizerische Bithnenbild von Appia bis heute 19.Juni — 15.Juli
Robert Delaunay 25. Juli — 26. August
Schulwarte Schweizerische Lehrmittel fiir die Volksschule 11.Juni - 25. August
Fribourg Université Le livre portugais et le livre brésilien 18 juillet — 25 aont
Genéve Athénée Collective d’été \ 30 juin — 14 juillet
Galerie Georges Moos Oscar Dominguez ; 12 juin — 7 juillet
|
Galerie Motte Berthe Morizot 7 juin — 7 juillet
Kusnacht Kunststube Maria Benedetti 14 Maler und 7 Bildhauer 9. Juni - 20. Juli
Lausanne Galerie de la Paix «Origine». Franck — Léna Karji— Rener — Antoine 7 — 31 juillet
Plomteux i
[
Rheinfelden Kurbrunnen Cuno Amiet — Wilhelm Gimmi — Leonhard MeiBer | 27.Mai — 29. August
— Ernst Morgenthaler — Alfred Heinrich Pellegrini
— Jakob Straer — Rudolf Zender
Thun Kunstsammlung Ernst Georg Riiegg — Schweizerische Maler, Bild- 1. Juli - 5. August
hauer und Glasmaler
Winterthur Kunstmuseum Robert Lienhard — Hans Ulrich Saas — Willy Suter 27.Mai — 8.Juli
Gewerbemuseum Form und Farbe. Wanderausstellung des SWB 19. Juni — 15. Juli
Zirich Kunsthaus Zirich 1351-1951 1.Juni — 5. August
Graphische Sammlung ETH Edvard Munch 2.Juni — 16. August
Kunstgewerbemuseum 600 Jahre Ziircher Seide 26.Mai — 19. August
Helmhaus Hodler als Historienmaler 9. Juni — 8. Juli
Galerie 16 Belgische Graphik 22, Juni — 13.Juli
Orell FiiB3li Marguerite Frey-Surbek 26.Mai — 14. Juli
Kunstsalon Wolfsberg Fritz Zbinden — Heinrich Frisch — Ernst Rinder- 7.Juni — 7. Juli
spacher
Zirich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig, Eintritt frei

SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

8.30 — 12,30 und
13.30 - 18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE
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Fernand Dubuis, dont on n’a pas oublié
les beauw débuts pleins de promesses, est
revenu d’un séjour a Paris avec une
vingtaine de toiles qu’il a exposées a la
Galerie Moos. J’ai pour le talent de
Fernand Dubuis beaucoup de sympa-
thie, mais je dois avouer que son exposi-
tion m’a laissé une impression trés mé-
langée. J'ar été séduit par la plénitude
de coloris de ses toiles, leurs beaux ac-
cords profonds, leur riche matiére. Mais
en méme temps, il me semble qu’il y a
la quelque chose de gratuit, d’arbitraire,
et que Uécriture est empreinte d’'un cer-
tain maniérisme. Ce qui me retient de
gouter pleinement son art, c’est, je crois,
qu’il offre exactement ce qui est au
godt du jour a Paris, et n’offre guére

que cela. Frangois Fosca

Pariser Hunsichronik

Der Salon de Mai, der am 8.Mai im
Palais des Beaux-Arts er6ffnet wurde,
macht weiterhin zu seiner Devise, die
charakteristischen Strémungen der
jungen franzosischen Kunst in einer
qualitdtvollen Auswahl zu zeigen. Im
Gegensatz zum Salon des Réalités Nou-
velles ist der Akzent nicht auf die
Tendenz sondern auf die kiinstlerische
Qualitit gelegt. Damit erstreckt sich
dieser Salon von der gegenstandlosen
Kunst Hartungs bis zum neuen Realis-
mus Picassos. Dieser wurde mit eini-
gen Malern der é#lteren Generation —
Rouault, Léger, Villon, Magnelli — als
Ehrengast eingeladen; sein Bild «Mas-
sacres en Corée» wurde aber allgemein
als eine schwache Picasso-Imitation
gewertet. Die reichliche auslandische
Beteiligung am diesjéhrigen Salon de
Mai konnte durch das vielgestaltige
Nebeneinander in den relativ kleinen
Réumen leider nicht einwandfrei pra-
sentiert werden. Die Organisatoren
sehen vor, im nichsten Jahr die aus-
lindischen Kiinstler in die Gesamt-
gruppierung dieses im iibrigen sehr gut
disponierten Salons einzubeziehen. Die
von Konservator Arnold Riidlinger
gruppierte schweizerische Sektion war
mit guten Beispielen junger schweizeri-
scher Malerei vertreten. Das Zentrum
bildete eine gute Winterlandschaft von
Max Gubler. Weitere schweizerische
Giiste waren Otto Abt, Arnold d’Altri,
Rudolf Biichi, Hans Fischer, Georges
Floersheim, Walter Linck, Charles
Meystre, Max von Moos, Max von
Miihlenen, Charles-Frangois Philippe,
Tobias SchieB, Heinz Schwarz und
Otto Tschumi.

Im Palais des Beaux-Arts wurde in

Gegenwart des Erzbischofs von Paris
der erste «Salon d’Art Sacréy» eroffnet.
Dieser Salon, der etwas armlich pri-
sentiert war, enthielt einige sehr gute
Arbeiten und hatte mit ein wenig mehr
organisatorischem Talent zu einer be-
deutenden Manifestation werden koén-
nen. Die katholische Kirche ist heute
in Frankreich einer der gewichtigsten
Auftraggeber fiir die Kiinstler und
scheut sich nicht mehr davor, die mo-
dernsten Stromungen der gegenwirti-
gen Kunst an der Kirchengestaltung
zu beteiligen. Dies geht natiirlich nicht
immer gleich reibungslos vonstatten,
wie dies kiirzlich die heftige Polemik
um den Christus von Germaine Richier
bewies. Besonders zu bemerken waren
hier die prachtvollen Glasfenster von
Fernand Léger. Léger hat hier mehr
als in den. Mosaiken von Assy die Ki-
genart des Materials beherrscht. Unter
diesen Glasfenstern stand die Pieta von
Etienne Martin. Die zwei bedeutend-
sten Arbeiten dieses Salons trafen sich
hier zu einer guten Nachbarschaft. Pro-
blemloser und gleichzeitig durch ihren
dekorativen Charakter zugénglicher
war der Reliquienkasten in Keramik
von Francoise Bizette. Ferner waren
die Arbeiten von Bazaine, Manessier
und Le Moal bemerkenswert.

Eine recht lebendige Ausstellung war
die Ausstellung «Cinquante peintres
italiens d’aujourd’hui» in der Galerie
«La Boétie». Auch hier war vor allem
die jiingere italienische Malergenera-
tion gegenwirtig. Die Ausstellung be-
zeugte von neuem die unbestreitbare
Vitalitdt der jungen italienischen Ma-
lerei, die im groflen und ganzen #&hn-
liche Wege geht wie ihre franzosische
Schwester, in der aber haufig die Erin-

Vera Pagava, Stilleben. Galerie Jeanne Bucher, Paris

Photo: Rogi-André, Paris

nerung an den Futurismus als unter-
scheidendes Element auftritt. Zu den
Malern, bei denen das personlich Ei-
genartige das zeitlich Bedingte iiber-
wiegt, zéhlen Afro, Capogrossi, Minas-
sian, Musich, Soldati, Cagli, Corpora,
Gregori, Meloni, Righetti, Santomaso,
Savelli. Die Ausstellung wurde von den
in Paris lebenden italienischen Kiinst-
lern Campigli, Fini, Severini und Sig-
nori sowie von einigen Pariser Kunst-
kritikern organisiert.

Die Galerie Max Kaganovitch, die sich

" durch ihre sorgféltig vorbereiteten

Ausstellungen  auszeichnet, zeigte
«Euvres Choisies du XXe€ Siécle,
Bilder moderner Meister, die man be-
reits als die Klassiker der modernen
franzosischen Kunst bezeichnen kann.
Die Bilder waren immer so ausgewéihlt
— dies auch bei Picasso —, dal} sie sich
in die durchgehende Linie der franzo-
sischen Maltradition einordneten und
standig die Verbindung mit dem neun-
zehnten Jahrhundert herstellten. Hier-
durch entstand eine gewisse Nivellie-
rung der einzelnen Personlichkeiten.
Utrillo néhert sich Claude Monet,
Picasso malt wie Bonnard oder Manet,
Segonzacs «Nu au turban» kénnte fast
eine Studie von Delacroix sein, Braques
fauvistisches Bild ist kaum von denen
Vlamincks und Derains derselben
Epochezuunterscheiden. Da Bonnard
und Vuillard oder Picasso und Braque
aus der kubistischen Epoche der «pe-
tites dimensions» sich gegenseitig ver-
wechseln lassen, ist weniger iiber-
raschend. Natiirlich wird der Kunst-
kritiker einwenden, dal3 er sich durch
solche «oberflachliche» Ahnlichkeiten
nicht tauschen lasse; offenbar war aber
unter all den im Katalog nachschlagen-
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den Besuchern der Presse-Vernissage
und der darauffolgenden Tage keiner
dieser nicht zu téuschenden Kenner
gegenwartig. Diese Ausstellung konnte
durch die Mitwirkung der Museen von
Amsterdam, Bern, Paris (Musée d’Art,
Moderne), Zirich sowie durch die
Leihgaben zahlreicher franzosischer
und auslandischer privater Sammlun-
gen zustande kommen.

Die Galerie Bernier stellte die Bilder
des zum «sozialen Realismus» gehéren-
den Malers André Minaux aus. Wenn
seine Bilder gelegentlich an Masereel
gemahnen, sosind sie doch immerkom-
positionell und farbig reicher. Trotz-
dem entgehen sie nicht dem Vorwurf
des Manierismus, und sie sind in jener
unaktuell gewordenen Spachteltech-
nik aufgetragen, wie sie zwischen 1920
und 1930 Mode war.

Wieviel wahrer und tiefer geht auf dem
Weg zu einer modernen Gegensténd-
lichkeit die aus Georgien stammende
Malerin Vera Pagava, deren Bilder
erstmals in einer Gesamtausstellung in
der Galerie Jeanne Bucher zu sehen wa-
ren. Die magische Realitat, die sich
iiber den einsamen Gegensténden ihrer
Bilder zusammenschlieft, fiihrt uns
aus der engen Welt des malerischen
Koénnens hinaus in die Weite des Ge-
fithls und in die verborgenen Schachte
der Empfindung. Vera Pagava war in
der Akademie Ranson Schiilerin von
Bissiére; sie lebt in einem Vorort von
Paris zuriickgezogen in ihrem trans-
kaukasischen Freundeskreis.

Eine #éhnliche Welt der Verinnerli-
chung erreicht mit rein abstrakten
Mitteln der junge Maler persisch-russi-
scher Herkunft Serge Rezvani, der in
einem weil3 ausgestrichenen Keller un-
ter der Buchhandlung Arnaud sich erst-
mals dem Pariser Publikum vorstellt.
Man sieht hier, wie die abstrakte Kunst
noch nicht am Ende ihrer Méglichkei-
ten angelangt ist, wenn sie die notige
visionére Intensitét tiber das rein For-
male hinaus zu vermitteln weil. Auch
die Ausstellung von Marcelle Loub-
chansky in der Galerie de Beaune war
in dieser Hinsicht sehr sehenswert.

In der Galerie Mai stellte der in Gre-
noble ansissige Maler Varbanesco aus.
Varbanesco gehért zu der von Marcel
Michaus in Lyon vor dem Kriege ge-
griindeten Gruppe «Témoignagen.
Die Witwe des berithmten Nervenarz-
tes Allendy setzt sich in ihrer Galerie
weiterhin mit Eifer und Feingefiihl fiir
die gegenstandlose Kunst ein. Die
Ausstellung des dem Neoplastizismus
zugeneigten Malers Fleischmann wurde
in der Pariser Presse lobend bespro-
chen. Auf die Ausstellung Fleischmann
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folgte bei Allendy eine Ausstellung
Domela.

In der Galerie de France stellte Mas-
simo Campigli seine Bilder aus den
letzten zwei Jahren aus. F.Stahly

Stutigarter Kunstchronik

Neben der im Hauptteil des «Werks)
behandelten Amerikanischen Haus-
gerateschau zeigte das Landesgewerbe-
museum eine Reihe weiterer Ausstel-
lungen. Das Victoria-and-Albert-Mu-
seum in London hat aus seiner 13000
Stiick umfassenden Sammlung von
Buchumschligen eine Auswahl 400
zeitgenossischer Beispiele zusammen-
gestellt, in der simtliche Lander Eu-
ropas sowie alle fremden Erdteile ver-
treten sind. Sie weist mit teils her-
kommlichen, teils sehr modernen Lé-
sungen eine fortschreitende Entwick-
lung vom National-Gebundenen zum
International-Gemeinsamen auf. Die
Schweiz schneidet mit Buchumschla-
gen von Erni, Gauchat und Lohse
am besten ab. Hervorhebung verdie-
nen aus Frankreich die Umschlige von
Clairin und Goerg, aus England die von
Sutherland. — Wihrend die anspruchs-
vollen, hier den Vorbildern der Re-
naissance, dort den neuen franzdsi-
schen Wirkereien Lurgats u. a. ohne
eigenen schopferischen Beitrag dienst-
baren Wandteppiche der Niirnberger
Gobelin-Manufaktur sehr enttéusch-
ten, brachten die auch formal anzie-
henden Batikarbeiten der Akademie-

_ lehrerin Trude Barth durch eine Er-

weiterung der technischen Maoglichkei-
tenunter Verwendung von Indanthren-
farben beachtenswerte Anregungen.

Die Staatsgalerie bereitete allen Kiinst-
lern und Kunstfreunden groe Freude
durch eine die Gesamtentwicklung
von Henri Matisse umspannende Aus-
stellung von Gemaélden und Zeichnun-
gen und beherbergt nun fiir mehrere
Monate Leihgaben von Meisterwerken
aus der Alten Pinakothek in Miinchen.
— Hauptkonservator Petermann hat
im Graphischen Kabinett Aquarelle
und Handzeichnungen Oskar Schlem-
mers aufgebaut. Das echte Schopfer-
tum dieses allzufrith Verstorbenen,
sein untriigliches Formgefiihl, sein
Reichtum der Erfindung bei zuchtvol-
ler Beschrinkung auf ein einziges
Grundthema: der Mensch im Raum,
offenbaren sich in diesen bestricken-
den Werken, die, spontaner Eingebung
gedankt, schon die ganze Festigkeit
bildarchitektonischen Gefiiges haben.
— Die Staatsgalerie gewéhrt der Aus-

stellung des «Domnickpreises» Unter-
kunft, zu dessen Wettbewerb der
Stuttgarter Nervenarzt und Verleger
Dr.O0.Domnick 31 Maler aus West-
deutschland und Westberlin bis zum
Alter von rund 50 Jahren eingeladen
hatte. Bei der heutigen Notlage der
deutschen Kiinstler ware es sehr zu
begriilen, wenn solch moralische und
wirtschaftliche Forderung von priva-
ter Seite, wie sie 1950 auch der Ameri-
kaner Davis in Miinchen und der Fa-
brikant Karl Stroher aus Hiinfeld in
Darmstadt vorgenommen hatte, Nach-
folge fiinde. Domnick hat seine eigene
Sammlung auf Werke absoluter Ma-
lerei beschrénkt. Fiir den Wettbewerb
wurde der Teilnehmerkreis um einige
Kiinstler erweitert, die, fern jedem Na-
turalismus, Gegensténdliches einbe-
ziehen. Der Gesamteindruck war er-
freulich, wenngleich sich die Erfah-
rung bestétigte, daBl so manche sich
der absoluten Malerei nicht aus innerer
Berufung, sondern der Konjunktur zu-
liebe zugewendet haben. Das Preis-
gericht — Willi Baumeister, O.Dom-
nick, Will Grohmann, Rudolf Probst,
Franz Roh und der Verfasser — stand
vor einer schwierigen Aufgabe. Aus-
gehend von der Erwagung, daB die
Forderung vor allem dem Nachwuchs
zugutekommen solle, wurden, wiewohl
manchmal mit Bedauern, nicht die be-
reits Anerkannten bedacht. Der erste
Preis fiel dem Augsburger Karl Kunz
zu, einem noch in Umbildung begriffe-
nen Maler personlicher Pragung, der
zweite dem erst 1949 aus zehnjahriger
russischer Gefangenschaft heimgekehr-
ten, sehr ernst schaffenden ehemaligen
Bauhausschiiler Fritz Winter, der
dritte Rupprecht Geiger in Miinchen.
Alfred: Eichhorn und Gerhard Fietz,
zwei Angehoérigen der jiingeren Gene-
ration, wurden zusitzliche Anerken-
nungen zuteil. Dem Urteil der Sach-
verstéandigen ging, als eine bei dieser
Ausstellung unpopuléarer Kunst sehr
aufschluBreiche Neuerung, eine Befra-
gung des Publikums voraus. Die groB3te
Stimmzettelzahl erhielt Eichhorn; es
folgte einer der Jiingsten, der Surrea-
list Rolf Wagner, von dessen Weiter-
entwicklung sich einiges erwarten lat.
Die gleiche, etwas erweiterte Jury wie
beim Domnickpreis entschied auch den
Wettbewerb um ein neues Firmenzei-
chen der Stuttgarter Autofabrik Por-
sche KG. Der eindeutig beste Entwurf
stammte von Froitzheim, einem Schii-
ler der Kasseler Werkakademie.

Im Lindenmuseum veranstaltete die
Kulturabteilung des franzosischen Ho-
hen Kommissariats in Deutschland
eine Ausstellung moderner franzosi-



scher Werbekunst, erweitert durch
Plakate der frithen Meister Toulouse-
Lautrec, Steinlen, Chéret u. a. als Leih-
gaben des Hamburger Museums fiir
Kunst und Gewerbe. Die Auswahl, die
auch Chagalls Ausstellungsankiindi-
gung und das Plakat von Matisse
«Nice. Travail et joie» einbezog, be-
schrankt auf 34 Proben von 17 Kiinst-
lern, war nicht besser zu treffen und
bezeugte, daB3 die Pariser Werbekunst,
iibersprudelnd von geistreichen, oft
auchwitzigen Einféllen, und formal von
hohem Reiz, bei Anwendung modern-
ster Gestaltungsmittel eine neue Bliite
erlebt. Darf man einige Kiinstler beson-
ders hervorheben, seien Colin, Dransy,
Dubois, Gromiéres, Nathan, Ravo und
Savignac genannt. Hans Hildebrandt

Florenz

Frank Lloyd Wright
' Palazzo Strozzi

Kiirzlich wurde im Palazzo Strozzi in
Anwesenheit des greisen Meisters und
zahlreicher Personlichkeiten des offi-
- ziellen und kulturellen Italien feierlich
eroffnet. Sie umfaBt Photos, Pline,
Skizzen und Modelle und ist die erste
umfassende Schauder Arbeiten Wrights
in Europa. Die Ausstellung wird spé-
ter in London, Paris, Kopenhagen,
Stockholm und hoffentlich auch in
Zirich gezeigt werden; entsprechende
Verhandlungen von Seiten ziircheri-
scher Instanzen sind im Gange.

Nachrufe

Prof. Conrad von Mandach-y

Prof.Dr.Conrad von Mandach ist am
23.Mai 1951 im Alter von 81 Jahren
gestorben. Wihrend seiner Tatigkeit
als Konservator des Berner Kunst-
museums von 1920 bis 1943 wuchs die
bernische Kunstsammlung aus Bruch-
stiicken der Vergangenheit zu einem
einheitlichen Gebilde eigener Pragung,
das von den Anféngen bernischer Ma-
lerei in ununterbrochenem Fortgang
zur Gegenwart fithrt. Durch den Ge-
winn der umfangreichen Privatsamm-
lung des Basler Apothekers Theodor
Engelmann kamen die . bernischen
Kleinmeister ausgiebig und vielfach
in besten Exemplaren in die bernische
Sammlung. Aus Ausstellungen und

Hermann Hubacher, Bildnis Conrad von
Mandach, 1940. Bronze. Kunstmuseum
Bern. Photo: Martin Hesse SWB, Bern

dem néheren Umgang mit dieser
Kunst entstanden gréBere und kleinere
Publikationen, die als die Grundlagen
unserer Kenntnis iiber die Lory, Kénig,
Freudenberger, Dunker gelten miis-
sen. In rascher innerer Entwicklung
wandte sich Mandach den anderen
Meistern zu, die der Berner Sammlung
ihr Gewicht und ihre Bedeutung ge-
ben: Anker, Hodler, Niklaus Manuel
und Cuno Amiet.

Persoénliches Verdienst und ungewohn-
liches Gliick verbanden sich zur Ent-
deckung des Antoniusaltars von 1520,
des Hauptwerks Niklaus Manuels, des-
sen Riickfithrung nach Bern in den
Jahren 1932 und 1936 wohl als das
groBte Verdienst Mandachs als Mu-
seumsmann gepriesen werden darf.
Langjahrige Bemiihungen fithrten 1935
zur Verwirklichung des Neubaues, der
erst eine neuzeitlich aktive Téatigkeit
des Institutes mit groBen Ausstellun-
gen, Einrichtung einer guten Fach-
bibliothek in Verbindung mit dem
kunsthistorischen Institut der Univer-
sitdt und eines Kupferstichkabinettes
gestattete. Innere Anteilnahme an der
Kunst unserer Zeit brachten Mandach
in nahe Verbindung mit Cuno Amiet,
von dem er eine bedeutende Kollektion
von Werken sowohl wie eine frucht-
bare Mitarbeit fiir das Berner Kunst-
museum gewann. In spéteren Jahren
kam Mandach zu Erwerbungen mo-
derner Kunst wie Paul Klee, mit denen
der Schritt iiber die Schweiz hinaus
getan und der Ansatz zu einer folgen-
reichen Entwicklung geschaffen: war.
1931 bis 1948 bekleidete Mandach das
Amt des Prasidenten der Eidg. Kom-
mission der Gottfried-Keller-Stiftung,
deren Schiitze er in einer denkwiirdi-

gen Ausstellung 1942 in Bern vereinig-
te. Erfolge und verdiente Anerkennung
verdankte Mandach seinem Eifer fir
die Sache in gleichem Maf3 wie seiner
vornehmen Gesinnung und seinem un-
beirrbar geraden Wesen. Max Huggler

Tagungen

Generalversammlung des BSA

Die diesjihrige Generalversammlung
des Bundes Schweizer Architekten fin-
det am 29. und 30. September in Ziirich
statt. Wir bitten unsere Kollegen jetzt
schon, dieses Wochenende zu reser-
vieren.

8. Kongre der CIAM

Der 8.Kongre3 der «Internationalen
Kongresse fiir Neues Bauen» findet
vom 7. bis 14. Juli in Hoddeson bei Lon-
don statt, nachdem der 7. Kongre3 im
Jahre 1949 in Bergamo durchgefiihrt
worden war. Hauptgegenstand der
Verhandlungen sind die Zentren des so-
zialen und kulturellen Gemeinschafts-
lebens der Stadt von heute und morgen.

Wettbecwerbe

FEnischieden

Zwei Turnhallen auf dem Lindenau-
gut in Bern

In diesem beschriankten Wettbewerb
unter 8 eingeladenen Architekten traf
das Preisgericht folgenden Entscheid:
1. Preis (Fr.1600): F. Neuenschwander,
Architekt, Bern; 2.Preis (Fr.700):
Ernst Balmer, Arch. BSA, Bern; 3.
Preis (Fr.600): Max Béhm, Architekt,
Bern; 4.Preis (Fr.300): Giuseppe Fri-
gerio, Architekt, Bern. Aulerdem er-
halten samtliche Teilnehmer eine feste
Entschiadigung von Fr. 600. Preis-
gericht: Dr. E. Anliker, stadtischer
Baudirektor IT (Vorsitzender); Dr.E.
Bartschi, stadtischer Schuldirektor,
Bern; Stadtbaumeister F. Hiller, Arch.
BSA, Bern; F.Miillener, Turninspek-
tor, Zollikofen; Dr.H.Fietz, Arch.BSA,
Ziirich; Karl Miiller, Arch.BSA, Bern;
H.Riifenacht,Arch.BSA, Bern. Ersatz-
mann: E.Hostettler, Arch. BSA, Bern.
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