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lands erstes, und es stellt den bis zur
Déamonie weltweisen und -ménnischen
einsamen Greis dar, den Pro-Sektor der
Grofien Welt, den eleganten Eremiten
von Cap Ferrat, dessen Einkiinfte jene
Shaws iibertreffen. Widerwillig schuf
hier der Lyriker der Landschaft ein
Meisterwerk. Mit heimlicher Genug-
tuung beobachtet man dabei, wie der
von seinen Landsleuten bis dahin
als «modern» verschriene avantgardi-
stische Maler mit diesem Portrat und
dem Lord Beaverbrooks, des Zeitungs-
magnaten, an dem er gegenwartig ar-
beitet, iiber Nacht zur nationalen Fi-
gur geworden ist. Mit diesern maleri-
schen Nachtisch-Kunststiick hat sich
Sutherland, dessen Werke in England
bis dahin von einer beschriankten
Gruppe von Kennern und Kritikern
geschiitzt worden ist, den Platz in der
breiten Offentlichkeit erobert. Es ist
festzuhalten, daB} dieses Bildnis alle
Elemente seiner Ausdrucksfiahigkeit
besitzt, daB er keine Konzessionen
machte und trotzdem jene erschrek-
kende Ahnlichkeit des Naturalisten
erreichte. Die granitene Biigelfalte, der
Wespenmund, der gerollartige Aufbau
dieses fast achtzigjihrigen Greisen-
gesichts, dem es nicht gelang, alt zu
werden, die ganze grauenerregende Iso-
lierung, in der dieser wohl bedeutend-
ste Schilderer und Diagnostiker heuti-
ger Gesellschaft lebt, der seine Lauf-
bahn als Arzt begann — alles ist in die-

sem Portrit enthalten. H.U.Gasser

Hundert Jahre britische Architektur

Das Royal Institute of British Archi-
tects, Portland Place 66, London, ver-
anstaltet aus AnlaB des Festival of
Britain eine Ausstellung «Hundred
Years of British Architecture», die vom
12.Juli bis 8.September dauert.

Angewandte Kunst

«Die besten Plakate des Jahres 1950»

1941 wurden zum erstenmal «die 24
besten Plakate des Jahres» vom Eid-
genossischen Departement des Innern
mit einer Ehrenurkunde ausgezeichnet.
Die jiingste Auswahl bestatigt, da3 die
Gesamthaltung schweizerischer Pla-
katkunst im vergangenen Jahrzehnt
fast unveréndert geblieben ist, d.h.ein
Niveau des guten Durchschnitts mit
wenigen wirklichen Hohepunkten halt.

Graham Sutherland, Bildnis des Schriftstellers William Somerset Maugham
Photo: Topical, London

Rund ein Drittel der jetzt erkorenen
Affichen stellt Abwandlungen der
werbeméfigerfolgreichen Basler Schule
dar, an deren Spitze, was die Produk-
tivitat anbetrifft, Herbert Leupin mit
vier Arbeiten (1941 deren drei) steht —
also: préazise Niichternheit und derber
Witz (Beispiele:
Eptingerplakat). Auf der sachlichen
und formal groBgeschauten Darstel-
lungsweise Niklaus Stocklins (1941
Binacaplakat) baut Donald Brun mit
seiner «Contra-Schmerz»-Affiche wei-
ter und entwickelt sich die streng sym-
metrische, farbig fein abgewogene Gra-
phik Hans Hartmanns (Bern) fiir den
Linoleumhandel. Der Tradition der
Zircher Kunstgewerbeschule ver-
pflichtet sind das Winterhilfe-Symbol
Sollbergers (Bern) und die «Schuh-
macher-Kerzen» von Bruggmann in

Mustermesse- und

Luzern.

Als wertvolle Pole der diesjiahrigen
Pramiierung erscheinen Alois Carigiet
und Richard Lohse. Ihre Arbeiten
kennzeichnet ein schopferisches und
formales Vermégen, welches das Pla-
katschaffen als reine AuBerung der
Auftragskunst erkannt hat. Carigiets
sammelnde Kinder fiir die Stiftung pro

Juventute bestitigen von neuem Far-
bigkeit und Stimmungskraft, die ins
Traumerische, Méarchenhafte weisen,
Eigenheiten eines Malers, der die
«Kinstlerplakate» verjingte. An die
Arbeiten jener Epoche, in der Hodler,
Cardinaux, Amiet, Baumberger, Man-
gold, Laubi usw. dem Schweizer Plakat
eigenwillige Ziige gaben, schlieflen sich
auch die Blatter von Jegerlehner fiir
die Bundesbahnen, von Gauchat fiir
die «Olma» und Hans Falks elegante
Graphik fiir Grieder an. Begegnen wir
Elementen abstrakter Kunst im heuti-
gen Plakatschaffen nur zu oft in spiele-
rischer Oberflachlichkeit, so verdichten
sich dieselben in Lohses Affiche fiir die
Zircher Kinstler im Helmhaus zur
bildhaften Konstruktion, die ganz aus
dem abstrakten Denken des modernen
Lebens heraus geworden ist. Und eine
neue reine Sprache redet das feinlineare
Schriftbild Armin Hofmanns fiir die
Kunsthalle Basel («Kreis 48»). Starke
Fernwirkung hat die muntere Abstralk-
tion des Berners Kurt Wirth fiir die
Seva-Lotterie. Dagegen vermag Hans
Ernis «Cinémathéque Suisse» weniger
zu iiberzeugen, an mancher symboli-
schen Losung gemessen, die der Luzer-
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Primiierte Plakate 1950
Wolfgang Liithy, Basel

ner fiir sozialpolitische Werke schuf.
Zu den saubersten Leistungen dieses
Jahres zahlt das Plakat Hans Neu-
burgs fiir die Schneidermeister. Knapp
in Wort und Bild gibt es der Handarbeit
Ausdruck und gleichzeitig einer den
Qualitatswillen fordernden Solidaritét.
Die Westschweiz ist nur mit zwei Pla-
katen vertreten, wobel das eine von
Henchoz in Vevey den provinziellen
Rahmen zu sprengen versucht, in dem
die Affiche der Westschweiz leider
noch zu sehr steckt. Erinnern wir uns
aber daran, dal zwei Waadtlander in
Paris — Steinlen und Grasset — zu den
Begriindern der modernen Plakat-
kunst iiberhaupt gehéren!

Hans Kasser

Bacher

Miloutine Borissavlievitch: Les Théo-

ries de U Architecture. 367 Seiten mit 57
Abbildungen. Payot, Paris 1951.

Franz Hart: Baukonstruktion fir Ar-
chitekten. 272 Seiten mit 553 Text-
zeichnungen, 77 Tafeln und 55 Tabel-
len. Julius Hoffmann, Stuttgart 1951.

Nachrufe

Heinrich Alired Schmid, 1863-1951

Mit Heinrich Alfred Schmid ist, ein
Jahr nach Daniel Burckhardt, der
letzte der groBlen Kunsthistoriker ge-

Alois Carigiet, Ziirich/Platenga

storben, die, im 19.Jahrhundert wur-
zelnd, die neuere Kunstgeschichte be-
griindethaben. Wie Daniel Burckhardts
Name fiir immer mit dem Namen Kon-
rad Witz verbunden sein wird, so
Heinrich Alfred Schmids Name mit
Hans Holbein d. J., Griinewald und
Bocklin.

Jakob Burckhardt hat wohl seine «Er-
innerungen aus Rubens» geschrieben
und Wolfflin seinen «Diirer». Aber fir
beide sind das nicht die entscheidenden
Werke. Beiden ging es nicht um das
dokumentarisch Biographische, son-
dern ausschlieBlich um das Kiinstleri-
sche — Burckhardt bei Rubens um die
Darstellung einer bestimmten kiinst-
lerischen Haltung, Wolfflin bei Diirer
um die Darstellung der Wandlung des
Sehens am Beispiel eines groen Kiinst-
lers in entscheidender Wende.

Daniel Burckhardt hat Konrad Witz
«entdeckt» auf Grund einer préaziseren
Stilkritik und auf Grund archivali-
scher Forschungen. Diese beiden Ele-
mente machen auch seine zahllosen
Artikel im «Schweizerischen Kiinstler-
lexikon », oft nur in zehn Zeilen, zu klei-
nen Meisterwerken.

Bei Heinrich Alfred Schmid ist es die
gleiche Verbindung des Stilkritischen
mit dem Biographischen, was ihn, im
Gegensatz zu Jakob Burckhardt und
Wolfflin, zu einem der groB3en Meister
der Kiinstler-Monographie gemacht
hat. Dabei interessiert ihn weder das
allgemein  Kulturgeschichtliche wie
Hermann Grimm noch das Psycho-
logische wie neuere Biographen, son-
dern allein das Kiinstlerische.
Schmids kiinstlerische WertmaBstibe
wurzeln jedoch gleichsam noch im
vor-wolfflinischen  19. Jahrhundert.
Schmid ist von Wolfflins entwicklungs-
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geschichtlicher, erkenntniskritischer
Relativierung der kiinstlerischen Wert-
mafstiabe noch vollig unberiihrt, und
damit erst recht vom nach-wolfflini-
schen Problem, worin nun innerhalb
jeder historisch bedingten Sehform
Qualitat beruhe.
Schmid glaubte noch unangefochten
an die wissenschaftliche FaBbarkeit

die kiinstlerische

der kiinstlerischen Qualitit, und sein
Wertmafstab war noch ungebrochen
der Kklassizistisch-naturalistische. In
Schmids berithmtem Krieg mit Paul
Ganz um die Frage der Echtheit eines
Holbein zugeschriebenen Bildnisses
Heinrichs VIII. hat Schmid, fiir Hol-
beins Naturalismus vollig zutreffend,
sich eine Kette aus Papier gefertigt
und hat sie sich um den Hals gelegt,
um zu zeigen, wie eine Kette der Wol-
bung der Schultern zu folgen hétte. So
hat Schmid auch bei Bocklin alle
Echtheitsfragen, ebenfalls zutreffend,
mit dem naturalistischen MaBstab ent-
schieden. Noch vor zwei Jahren aber
wollte mir Schmid auch die Echtheit
eines Griinewald zugeschriebenen Bil-
des beweisen, indem er aus der Kiiche
einen Krug holte,umeine krughaltende
Hand als moglich darzutun. Womit
fir Grimmewald selbstverstandlich gar
nichts bewiesen war.

Abgesehen von diesem historisch be-
dingten Wertmafstab war Schmids
tiefe Leidenschaft fiir die Frage echt
oder unecht, die sowohl Jakob Burck-
hardt wie Wolfflin berhaupt nicht
beriihrte, das Fruchtbarste, was er sei-
nen Schiilern mitgab. In diesem einen
Punkte war seine Unterrichtsmethode
der Friedrich Rintelens verwandt.
Waihrend aber Rintelen, gleichsam nur
vom geistigen Extrakt eines Kunst-
werks ergriffen, in einem férmlichen

* 85 *



	Angewandte Kunst

