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Mai 1951

WERK-CHRONIK

38. Jahrgang Heft 5

Ausstellungen

Prich

Hermann Haller
Kunsthaus, 17. Méarz bis 29. April

Ein Vierteljahr nach Hallers Tod er-
offnete das Kunsthaus eine umfassende
dedichtnisausstellung, die eigentlich
eine Geburtstagsausstellung fiir den
Bildhauer hiatte werden sollen, der
noch vor kurzem mit ewiger Jugend
ausgezeichnet schien. An Stelle der
Werke der letzten zehn Schaffensjahre,
die das Thema der Geburtstagsaus-
stellung hétten sein sollen, sehen wir
jetzt an mehr als 150 Beispielen den
ganzen Entwicklungsbogen vonHallers
(Euvre. Bei der Eroffnungsfeier er-
innerte Dr. Franz Meyer daran, was
Hallers Rat in langen Jahren dem
Kunsthaus bedeutete, und Prof. Dr.W.
Dunkel sprach Worte des Gedenkens.
Die Anordnung und Gruppierung des
Materiales besorgte in ausgezeichneter,
kiinstlerisch phantasievoller Weise
Architekt E.F.Burckhardt, den Haller
noch.fiir die Einrichtung der geplanten
Ausstellung bestimmt hatte; wir diir-
fen also wohl von einer authentischen
Darstellung reden. Im Hauptsaal ist
auf Podesten von verschiedener Héhe
eine Fiille von figiirlichen plastischen
Skizzen vereinigt, die die Erinnerung
an Hallers Atelier wachrufen, das durch
die Gegenwart durch eine grofle Zahl
solcher Skizzen, die bei Haller die
Stelle der Bildhauerzeichnung vertra-
ten, in die Atmosphére kontinuierli-
chen Gebérens getaucht schien.

Dieses Kontinuierliche ist fiir Hallers
kiinstlerisches Leben entscheidend ge-
wesen. Es geht durch sein Werk eine
Konstante der Lebendigkeit, der ge-
spannten Sensibilitit, die der Form,
der Gestalt, dem belebten Volumen
nachgeht — der Erotik im antiken Sinn,
wie wir sie aus der griechischen Klein-
plastik oder den pompejanischen
Wandgemaélden kennen, die Haller
beeindruckten wie vier Jahrzehnte vor
ihm Arnold Boécklin. So ist Haller
kiinstlerisch stets vibrierend geblieben,
wenn er auch im Mittag seines Lebens
eine technische Ausdrucksform gefun-
den hat, die fir ihn endgiiltig wurde
und nur noch Variationen, aber keine
Metamorphosen mehr erlaubte.

Ho6chst merkwiirdig sind Hallers An-
finge als Maler, bei denen die Tendenz
zum Fléachigen und zur Vereinfachung
itberrascht und zugleich iiberzeugt.
Das Selbstbildnis von 1900 zeigt die
Bindung an die Stuttgarter Schule; das
aus dem gleichen Jahr stammende

Hermann Haller, Kleiner weiblicher Halb-
akt. Terrakolia, 1912/14. Privatbesitz Win-
terthur

Hermann Haller, Der Boxer Jack Johnson.
Bronze, 1914

Waldbild 1laBt Anklange an Haider
und merkwiirdige Parallelen zu Henri
Rousseau erkennen, von dem Haller
damals natiirlich noch nichts wissen
konnte. Es wiire interessant, andere
Gemaélde Hallers aus den ersten rémi-
schen Jahren, die er zum Teil mit Paul
Klee verbrachte, ans Licht zu ziehen.
Die Bildwerke der rémischen Jahre, die
Haller der Hellsicht und GroBziigigkeit
Dr.Theodor Reinharts verdankte, ge-
horen zu den besonders starken Ein-
driicken der Kunsthaus-Ausstellung.
Der Ubergang zur Plastik hat sich erst
spét, im finften réomischen Jahr voll-
zogen, wie Alfred Kuhn berichtet, im
Zuge eines innerlich wohl begriindeten
Zufalles: «Haller wollte sich das Funk-
tionelle einer Figur klarmachen, er kne-
tete — und erkannte, daBl im Plasti-
schen seine eigentliche Ausdrucks-
moglichkeit lag.» Wie rasch sich Hal-
lers Meisterschaft entwickelte, sehen
wir am Portrit des Dichters Alfred
Mombert (1905), das aus dem Gedécht-
nis entstanden ist, und aus den ver-
schiedenen Figuren des Jahres 1906,
bei denen Haller sich bald der Terra-
kotta,bald der Bronze, bald des Kunst-
steins bedient. Archaische Ruhe und
Grofle strahlt aus diesen innerlich
hochst gesammelten, formal bei aller
Einfachheit ausdrucksgeladenen Wer-
ken, Verhaltenheit und Konzentration
auf das Wesentliche der Struktur. In
den Arbeiten der ersten Pariser Jahre
tont der gleiche plastische Klang. Hal-
ler steht damals in einer europaischen
Linie, die in einer Epoche umwilzen-
der Ereignisse den Weg iiber eine neue
Klassik sucht und zu der als stérkster
Exponent Lehmbruck gehorte, dessen
Ausdrucksweise gerade damals sich
mit derjenigen Hallers beriihrt. Wie
stark Haller mit den Elementen pla-
stischer Struktur empfand, zeigt sich
im tiefen Eindruck, die ihm Weinbren-
ners kleine edle Pyramide auf dem
Karlsruher Marktplatz machte. «An
diesem in den architektonischen Raum
gestellten stereometrischen Gebilde
sind mir die Grundprinzipien der pla-
stischen Gestaltung klar geworden»,
erklirte er damals, und jeder der hiu-
figen Karlsruher Besuche begann da-
mit, daB er diese heute gliicklicherweise
erhaltene Pyramide, dieses Gebilde der
bewegten Stereometrie, aufmerksam
umwanderte. Das ganze plastische
Frithwerk Hallers, von den égyptisie-
renden Kleinfiguren bis zu den inner-
lich monumentalen Biisten und Gestal-



ten, ist von diesem Ernst erfiillt, und
zugleich ertént in ihm die Melodie
einer sehnsiichtigen Innerlichkeit, die
ihre volle innere Strahlungskraft be-
wahrt hat.

Wenn Lehmbruck den Weg des tra-
gisch umwitterten Melancholikers ging,
so schritt Haller die Straf3e des schénen
Genusses. Die Ausstellung zeigt den
breiten Weg, auf dem Haller nun gegen
1920 zu einem der zentralen Exponen-
ten der weltfreudigen Seite des dama-
ligen kiinstlerischen Ausdrucks gewor-
den ist. Der weibliche Korper wird
zum in allen Tonarten besungenen
Thema. Es ist der Haller, den man
kennt, und der fiir viele zum grofBlen
Erlebnis der Kunst geworden ist. Der
gespannte Menschenleib, die vibrie-
rende Epidermis, die gliicklichen und
doch oft so sehnsuchtsvollen Gesten,
Abbild zugleich des gliicklich genie-
Benden Lebens, das Haller fiithren
durfte. Besonders eindrucksvoll zeigt
die Kunsthaus-Ausstellung Hallers
groBBe Portratkunst, in der der Bild-
hauer im nunmehr vollendeten skiz-
zenhaften Stil die Psyche in der Form
und die Form in der Psyche lebendig
macht. Eine ganze Generation von
kiinstlerisch verbundenen Menschen
ist hier versammelt: die Schauspielerin
Tilla Durieux, die Téanzerin Clotilde
Sacharoff, die Malerin Marie Lauren-
cin, der Kunsthindler Alfred Flecht-
heim, um nur einige hervorzuheben.
Haller erscheint hier als der hellsehende
plastische Biograph einer gliicklichen
Epoche, deren Leben ebenso vibrierte
wie der bewegte Ausdruck des Bild-
hauers, dessen plastisches Finger-
spitzengefiihl {iber die Charakterform
zur Schonheitsform vordrang.

Dieses Gliick blieb selbst auf dem letz-
ten Krankenlager lebendig. Mit scho-
nem Recht zeigte die Ausstellung auf
einem Briefbogen der Klinik von Hal-
lers Hand geschrieben folgendes: «Ich
habe an mir selbst erlebt, dafl Frucht-
barsein Erfiilltsein und damit das
Gliick bedeutet, und der Kinstler
szlbst ist ein demiitiges Werkzeug der
Natur, der ihren Willen ausfithrt und
seine Sache so gut wie méglich macht,
um der Natur zu gehorchen. Es ist eine
Entselbstung, ein Aufgeben des eige-
nen Ichs, um sich in Besserem zu ver-
lieren. Diese Demut, sich nur als Werk-
zeug der Natur zu fiihlen, ist ein grof3es
Gliick und schiitzt vor prometheischem
Hochmut. Das grofite Gliick fir einen
Kiinstler ist, immer fruchtbar zu blei-
ben. Dafiir sollte er die Natur bitten
und zugleich um die Kraft der Reali-
sation, das heilt um die Kraft, seine
Kinder gebéaren zu kénnen.» Haller er-

fiillte diese gliickliche Sendung; neben
ihm aber haben die prometheischen
Gestalten unseres Jahrhunderts neue
Reiche der Kunst gedffnet und ver-

wirklicht. H.¢.

Wilhelm Gimmi — Ludwig Kainer
Kunstsalon Wolfsberg, 8. Mirz
bis 7. April 1951

Transparenter als Blanchet, vertiefter
als Maurice Barraud und weniger ge-
heimnisvoll als Auberjonois, ist Wil-
helm Gimmsi in seinem Werk diesen drei
Westschweizern wesensverwandt. Der
gemeinsame Quell, aus dem sie alle
schopfen, ist Cézanne, und vermutlich
wiirde keiner dieser vier, friige man sie,
dies verleugnen. Denn ihre Deszendenz
von der clarté latine des groflen Fran-
zosen ist legitim und Cézannes Wesen
treu. Sie sind keine Nachahmer. Auch
Gimmi schafft seine eigene Welt aus
dieser Gegebenheit heraus. Eine Welt
des Gleichgewichts zwischen Senkrecht
und Waagrecht und zwischen Luft und
Erde, eine Welt der Ruhe und der Ge-
schlossenheit in Licht, Farbe und Kom-
position. Seine Hauptfarben sind ein
rotlich-gelblicher Fleischton, ein Him-
mel- bis Stahlblau, ein Okergelb sowie
alle Okerténe bis zum Rostrot. Dann
ein klares Wei3 und ein klares Schwarz.
Griin ist selten, wird aber in dem Fisch-
stilleben mit den roétlichen Zwiebeln
sehr lebendig und trefflich verwendet.
Die Grau sind farbig und tonig, ins-
besondere in den Héauserfassaden der
Rue Vaugirard und in den plastisch
in Raum und Licht stehenden Kirchen-
kuben von Florenz. Hier beriithren wir
gerade einen der wichtigsten Punkte
in Gimmis Schaffen: sein Raumgefiihl.
Er gestaltet es durch das Licht sowohl
wie durch die plastische Zeichnung der
schattenwerfenden Objekte. Klar und
weich zugleich ist seine Lichtfiihrung
auch im geschlossenen Raum. Eine
Vorliebe fiir in Gruppen sitzende Ge-
stalten fiel von jeher in Gimmis Bildern
auf. Mianner in Werktagskleidern,
Frauen als Akt oder in dunkeln Shawls
gruppieren sich so im Raum, dal} wo-
moglich im Vordergrund eine Riicken-
figur verwendet werden kann. So leuch-
tet ein nackter Riicken im ersten Plan;
senkrecht sitzen die Gestalten auf ver-
tikal empfundenen Stiithlen; in ihrem
Sitzen sind ihr Wesen und ihr Hiersein
begriindet; esist Ausdruck von Gimmis
innerem Gleichgewicht. Frauen, Mén-
ner und Pferde sind die Bewohner sei-
ner Bilder. Besonders reizvoll sind die
kleinen Frauenakte in ein fast quadra-
tisches Rechteck komponiert; kleine

Plastiken konnte man geradezu die
Badende im Tub, den Akt vor der
Staffelei und den entziickenden liegen-
den Akt mit aufgestelltem Knie und
iibergeschlagenem Bein nennen. Die
Pferde am Meer oder in den Rebbergen
der Cote. Ein sitzender Weinbauer und
die hervorragende Studie zum Portrit
eines Regierungsratspriisidenten zeu-
gen von der leichten Hand, die mit
wenigen Pinselstrichen das Wesentliche
aufzuzeichnen versteht.

Uber allen Dingen ruht eine warme,
wie verschleiertes Sonnenlicht anmu-
tende Tonigkeit der Farbe, die Gimmi
zu den liebenswiirdigsten peintres purs
seiner Generation macht. Der Uber-
gang vom Olbild zum Aquarell und
zur unkolorierten Zeichnung ist ebenso
ausgeglichen und fast kaum bemerkbar,
so daf3 diese letzteren Arbeiten die le-
gitime Begleitung seines Werks aus-
machen.

Auch Ludwig Kainer greift in seinen
Blattern auf Cézanne zuriick. Er hat
sich aber einer leichteren Muse ver-
schrieben und gibt daher in den hand-
kolorierten Lithographien zu Offen-
bachs «Schéner Helena» mit das Beste
seines Konnens, entziickende Bithnen-
bilder,
rahmt, in denen er das Motiv der Ro-
koko-Rocaillen abwandelt. Auch die

von Theatervorhéingen ge-

Frauenkorper und Pferdeleiber ver-
wandeln sich in seinen andern Aqua-
rellen zu wolkenartigen Abstraktionen,
ein billchen spielerisch, immer ge-
schmackvoll, im Farbigen allerdings
mit wenig Uberraschungen. Eine ge-
wisse Originalitit bietet das z.T.mit
farbigen Tinten angelegte Blatt mit
den Schiffen in Obersicht, und Kainers
Empfinden fiir das FlieBende der Linie
und der Farbflecken befihigt ihn, ein
paar schone Flachlandschaften mit
Wolken und Meer zu skizzieren.

Hedy A. Wyjs

Lindi — Warja Honegger-Lavater
Galerie 16, Marz 1951

Man kennt Lindi als ausgezeichneten
Karikaturisten. Die Galerie 16 zeigte
seine andere Seite: den Maler, der
ebenso exakt, ebenso einfallsreich und
lustig ist wie der Zeichner. Die Sprache
mischt gegenstandbezogene Elemente
mit solchen der reinen Imagination.
Besser gesagt: mit solchen guter Vor-
bilder, die in diesem Fall etwa in der
Gegend von Miré zu finden sind. Man
wird vielleicht sagen: Derivat oder
Nachahmung. Warum jedoch nicht,
wenn der Anschluf3 so sauber und klar
vollzogen wird ? Arbeitet ein Maler mit



anstindigem Handwerk auf dem Weg,
sagen wir, des Impressionismus, so
wird ihm von homo normalis daraus
kein Strick gedreht. Bewegt er sich
aber im AnschluB}, sagen wir, an Miro,
so heilt es allzu rasch: Hochstapelei.
Wir sind im Gegensatz zu solchem Vor-
wurf der Meinung, da3 die weite Welt
der gegenstandslosen
heute ebenso legitim geworden ist wie
frithere Ausdrucksweisen. Wir bejahen
also eine Ausdrucksweise wie diejenige
Lindis grundsétzlich dann, wenn sie
so adrett und sauber daherkommt,
auch wenn sie mehr lustig als tief ist,
und wiirden uns freuen, wenn seine
Arbeiten an den Wéanden der Wohnun-
gen junger Menschen erscheinen, die
mit der Formenwelt der imaginativen
Gebilde leben. Und kénnten uns sogar
vorstellen, daf gerade aus dem Zusam-
menklang von zeichnerischer Gegen-
stindlichkeit und farbig freier Form
Dinge von schoner Lebendigkeit ent-
stehen.

Imagination

Nach Lindi sah man Zeichnungen und
Lithographien von Warja Honegger-
Lavater, zum Teil sehr lebendige und
das Typische herausziehende Dar-
stellungen aus Proben des Ziircher
Schauspielhauses, frisch im Strich und
sympathisch in der Direktheit. H.C.

Winterthur

Jakob Ritzmann - Fritz Zbinden
Kunstmuseum,
18.Februar bis 1. April

Die erfrischend intensive Wirkung der
Farben von Fritz Zbinden wird durch
die ununterbrochene Hoéhe, auf der sie
gehalten sind, etwas gelahmt. Die Far-
ben haben etwas Theoretisches, mehr
aus dem Farbkasten als aus dem
Gefiihl Kommendes, weshalb Zbinden
trotz seiner Farbstiarke keine eigent-
liche Farbenfreude vermittelt. Die
Schneebilder und das grofle Gegenlicht-
bild lassen vielmehr vermuten, da@ er
im Grunde ein Mensch des Hell-Dun-
kels ist, den der Aufbau des Bildes als
abstraktes Farbmosaik wenigerinteres-
siert als die dynamische Wirkung von
Licht und Farbe innerhalb eines Bild-
rechtecks. Diese gewisse gefiihlsferne
Farbigkeit ist iibrigens nicht etwa nur
fiir Zbinden allein typisch, sondern fiir
eine ganze Gruppe von Malern, die sich
Amiet anschliefen, obwohl Amiet ge-
nau weill, was differenzierte Farb-
empfindung ist und nur zeitweise jene
heftigen Farben vorzieht, die wir bei
Zbinden wiederfinden. Zbinden bewegt

sich in dieser Atmosphére vorwiegend
als Landschafter und scheint uns in den
das starke Griin vermeidenden Gemail-
den harmonischer.

Jakob Ritzmann geht aus jener Kunst-
richtung hervor, wo siiddeutsche Ge-
nauigkeit und franzésische Einfithlung
in die Natur sich zu einer Ehe ver-
schmolzen haben, aus jener Gruppe
von Malern, der ein Hans Sturzenegger
und ein Wilhelm Hummel das Geprage
gaben. Diskret in der Farbe, arbeitet
Ritzmann mit einer gelassenen Ehr-
lichkeit. Er sucht seine Motive in der
Stille einer Gértnerei, wo er die Mog-
lichkeit hat, differenzierten Erd- und
Pflanzenténen nachzugehen, oder auf
den Feldwegen seiner ostschweizeri-
schen Heimat, wo er etwas von der
Geborgenheit béauerlicher Atmosphére
vermittelt, was ihn in die N#ahe von
Hans Thoma riickt.

Und doch ist auch Franzosisches in
seinem Wesen; die Pinselschrift seiner
reiferen Werke hat eine Leichtigkeit,
die dem Siiddeutschen wiederum fremd
ist. Die Skizze zum Bildnis von Stadt-
prisident Liichinger, das kleine Da-
menbildnis und vor allem die Junge
Bildhauerin belegen Ritzmanns ver-
antwortungsbewullte Portratkunst.
Das kleine Aper¢u der Wasche im Vor-
frithling ist nicht ohne Humor, bleibt
aber ganz im Rahmen des Malerischen.
Ebenso diskret und gediegen sind seine
Zeichnungen, oft leicht aquarelliert
und besonders lebendig dort, wo er
sich seinen Hund oder ein Kalbchen
zum Objekt nimmt. H. A Wyp

St. Gallen

Bauten und Giirten
Olmabhalle, 31. Mérz bis 15. April

Zu dieser von der Ortsgruppe St.Gal-
len des BSA veranstalteten Ausstel-
lung wurden auch die selbsténdig er-
werbenden Mitglieder des STA und die
Gartengestalter BSG eingeladen. Zu-
erst machte die Ausstellung mit den
Grundsétzen und der Arbeit der Ver-
bande bekannt; dann wurde mit ori-
ginellen Zeichnungen der Werdegang
eines Projektes dargestellt. Die gut an-
geordnete Ausstellung umfafte Arbei-
ten von 16 Architekturfirmen und 2
Gartengestaltern. Die Arbeiten waren
nach Ausstellern gruppiert, nicht the-
matisch.

Bei der Durchsicht der einzelnen Pro-
jekte zeichneten sich zuniéchst eine
Gruppe Wohnhduser ab, die sich durch
Eingliederung in die Umgebung und

Ubernahme der értlichen Bauweise
(unbeschadet ihrer modernen Haltung)
auszeichnen, z.B.Hiuser v. E. A. Stei-
ger BSA, St.Gallen, und von Hans
Brunner BSA, Wattwil. Eine grofere
Gruppe von Wohnhéusern war, von
der Wohnfunktion ausgehend, indivi-
duell in sich geschlossen, z.B. Hauser
von E.A.Steiger, St.Gallen, v.Ziegler
BSA und Balmer BSA, St. Gallen, Miil-
ler und Schregenberger, St.Gallen,
Hohl und Rohner, Herisau, H. Frank,
Wil, H. Morant, St. Gallen, Hanny und
Sohn BSA, St. Gallen (von Hénny jun.
ein sehr gutes Haus im Obertoggen-
burg). Eine weitere Gruppe von Wohn-
héusern geht speziell von der Kon-
struktion aus, z.B.Héuser von Steiger
(Elementbauweise) und von E.Kuhn
BSA, St.Gallen (Standerbau). Bei ori-
ginellen  Siedlungsgestaltungen sind
speziell die Firmen: Steiger, Miiller und
Schregenberger,Kuhn (mit seinen ziem-
lich frithen Siedlungen in Heerbrugg),
Brunner (mit der frei gruppierten Sied-
lung in Wattwil), Engler, Wattwil,
Hans Denzler, Uzwil (sauber gestaltete
Reihenhé#user), Auf der Mauer, St. Gal-
len (mit gut gruppierten Reihenhau-
sern), Hohl und Rohner, Herisau (straff
und sicher gestaltet), Hinny und Sohn
zu nennen. Gute mehrgeschossige Miets-
hduser fallen bei Bérlocher und Unger
(Teilhaber der Fa.von Ziegler und Bal-
mer, Biarlocher und Unger) auf. Weitere
gute Beispiele fanden sich unter ande-
ren noch bei R.Frischknecht, St.Gal-
len, und G. Auf der Mauer sowie bei
Hénny und Sohn. Gute Losungen von
Gaststétten brachten Miiller und Schre-
genberger sowie Kuhn, Auf der Mauer,
Hénny und Sohn, Linner und Stoferli,
Rorschach. Schulhduser waren in vie-
len guten Lésungen zu sehen, die meist
Resultate aus erstpramiierten Wett-
bewerben waren, z.B. von Ziegler und
Balmer mit gut in die Landschaft ein-
gegliederten Bauten, Barlocher und
Unger mit originellen, groBziigigen
Losungen; Miiller und Schregenberger
zeigten eine im Detail sehr gut durch-
gebildete Pausenhalle; Engler hatte
in den Fassaden sehr gut durchgebil-
dete Schulhéuser; Zollig palit die sei-
nen den ortlichen Konstruktionsprin-
zipien gut an; zwei sehr frisch gestal-
tete Kindergiarten wurden von E.
Schenker gezeigt (einer davon von R.
Wagner bearbeitet). H.Morant hatte
Schulhéuser mit schlichter, sauberer
Durchbildung, Héanny und Sohn zeigte
Projekte mit gepflegten Details; bei
Steiger fiel eine Turnhalle mit originel-
ler Lichtfiihrung und guter Gestaltung
auf. Gute Geschdftshduser fielen unter
anderen bei von Ziegler und Balmer



Hansjorg Gisiger, Kopf. Roler Sandslein,
1950

und bei Hanny und Sohn auf (Union-
gebiude mit sehr guten Baukuben und
guten Details). Engler zeigte einen
modernen, frisch gestalteten Spitalbau
und Frank einen gut durchgebildeten
modernen Kino. Viele Industriebauten
zeugten von einem verantwortungsvol-
len Gestaltungswillen: von Ziegler und
Balmer, Barlocher und Unger, Miiller
und Schregenberger, Kuhn, Brunner,
Hohl, Schenker und Hénny und Sohn,
um nur einige zu nennen. Sehr gute
Sakralbauten hatten z.B. von Ziegler
und Balmer, Miiller und Schregen-
berger, Zollig, Schenker (z.T. unter
Mitarbeit von Kiipfer und Wagner)
und Frank mit einer Friedhofgestal-
tung.

Die Gartengestalter F.Klauser, Ror-
schach, und Buchmiiller-Wartmann

* 6() *

(unter Mitarbeit von A. Sulzer), St. Gal-
len, zeigten interessante Schopfungen
auf ihrem Gebiet.

Die  Ausstellung zeigte, dal in den
Ortsgruppen St.Gallen des BSA, STA
und BSG Bauten erstellt wurden, die
als wertvolle Bereicherung des Kultur-
gutes der Schweiz angesehen werden

konnen. H.M.

FLausanne

Groupe 5
Galerie de la Paix,
24 février a 9 mars 1951

Fondé & Lausanne 'automne dernier,
le Groupe 5 vient de faire sa premiére
exposition. Ce groupe 5 n’a pas de
mots d’ordre ni de doctrine, et ses
membres ne travaillent pas en équipe,
mais ils ont trouvé, dans la nécessité
de rompre l'isolement dans lequel ils
travaillent, lorsqu’ils doivent affron-
ter le public, la raison essentielle de
leur union. Ces cinq artistes farouche-
ment indépendants et qui poursuivent,
chacun dans son coin leurs recherches
personnelles ont cependant quelque
chose en commun: leur situation
d’artistes que l'on pourrait dire
d’avant-garde, parce que c’est com-
mode, mais qui sont définis plus exac-
tement par les tendances jeunes ou
extrémistes de 'art contemporain qui
caractérisent leur production.

Combattus par les tenants de l'art
officiel, incompris par la trés grande
majorité du public, nos cinq artistes
ont pensé qu’ils se feraient mieux en-

tendre aprés avoir uni leurs voix, et
qu’au demeurant, cette union leur
permettrait peut-étre aussi de mieux
défendre leurs intéréts matériels. Si
I'on en juge par l'accueil qui a été
fait & leur premiere exposition et au
succes incontestable que celle-ci a
remporté aupreés du public et particu-
lierement de la jeunesse, on peut pen-
ser qu’ils avaient vu assez juste. Di-
sons qu’a considérer leurs ceuvres, on
se réjouit de voir de jeunes talents
affronter les difficultés des aventures
intellectuelles et rechercher, dans les
expériences plastiques et graphiques
les plus audacieuses, les moyens de
reculer les limites de leur art, de tenter
enfin de contribuer, eux aussi, & renou-
veler le vocabulaire artistique.
Parmi ces cing artistes, nous trouvons
des peintres, des sculpteurs, des gra-
veurs. Les peintres sont Brazzola et
Meystre. Le premier, par des recon-
versions savantes, s’efforce de faire
entrer des sujets figuratifs dans des
constructions géométriques, et il vy
parvient & notre enticre satisfaction.
Le second joint a une conception a
peu pres identique et pourtant singu-
lierement différente dans ses effets,
I’application d'un symbolisme coloré
pratiqué déja par quelques uns de ses
ainés (Lapicque, notamment, & Paris,
von Miihlenen & Berne) d’une trés
grande force d’expression.

La sculpture est ici représentée par
Gisiger, dont les recherches qui rap-
pellent Henry Moore, visent avant
tout au pouvoir d’expression, & la
création de formes neuves et & une
active vitalité spirituelle qui donne
tout son sens a l'ceuvre d’art. Pré-
bandier, buriniste avant tout, nous
intéresse par ses recherches dans la
taille directe du bois, dont il extrait
des sculptures massives et monumen-
tales en dépit de leur relative exiguité.
Ses planches, par ailleurs, ont dans
leur extraordinaire pureté une rigueur
quasi-mathématique qui donne aux
abstractions dont elles sont chargées,
une force de persuasion qui nous mon-
tre bien que l'art abstrait est loin
d’avoir perdu ses sortileges.

Yersin, enfin, pur graveur, éblouit a
la fois par sa prodigieuse technique,
les ressources de son lyrisme et les
inépuisables spectacles que nous pro-
cure sa vision surréaliste. La main, ici
soutient I'idée avec une telle sécurité
que 'on se demande ce que I'on doit
louer le plus, de I'imagination créa-
trice ou de cette virtuosité du burin
pour laquelle, décidément, rien, dans
le domaine graphique, n’est impos-
sible.



Le Groupe 5, avec sa premiére expo-
sition, a fait un excellent départ. Il
se manifestera sans doute ces prochains
mois dans différentes villes de Suisse.
Nous en sommes fort heureux, car il
transporte avec lui un ferment de
renouveau dont les effets ne peuvent

étre que salutaires. Georges Peillex

nern

Die Maler der Revue Blanche:

Toulouse-Lautree und die Nabis
Kunsthalle,,21. Mérz bis
22, April 1951

Mit dieser Ausstellung schlo die
Kunsthalle einen Zyklus von Veran-
staltungen, der in einer zum geschicht-
lichen Ablauf entgegengesetzten Rich-
tung nacheinander die Bewegungen
des Kubismus, des deutschen Expres-
sionismus, des Fauvismus zur Darstel-
lung gebracht hatten. Und mit diesem
Satz leitete Arnold Riidlinger den
prichtigen, fast schon bibliophilen
Katalog seiner Ausstellung ein, die
wiederum so viel neue Bilder zeigt und
Zusammenhinge neu sichtbar machte,
dal man nur hoffen kann, der oben
genannte Vorsatz erweise sich als vor-
eilig gefaBt. Denn wenn diese Reihe
auch «zusammen mit der Ausstellung
des ,Blauen Reiters‘ in Basel und den
Ausstellungen des Futurismus und der
,Pittura metafisica‘ im Ziircher Kunst-
haus dem schweizerischen Kunstfreund
innerhalb weniger Jahre einen fast
liickenlosen Uberblick iiber die Bewe-
gungen, welche die Grundlage der
Kunst des 20.Jahrhunderts bildeny,
gegeben hat, so gehorte doch wenig-
stens noch eine ebenso wohldokumen-
tierte und objektiv darstellende Uber-
sicht iiber den Surrealismus zur Ver-
vollstindigung dieses Bildes.

Die Ausstellung, zu der die «Revue
blanche» (1891-1903) das Stichwort
gibt, darf man jedoch auch als konse-
quente Fortsetzung der groBen Einzel-
ausstellungen Toulouse-Lautrec, van
Gogh und Gauguin in Basel und als
Zusammenfassung der ebenfalls in den
letzten Jahren gezeigten Gesamtaus-
stellungen von Vuillard (Bern und
Basel) und Bonnard (Ziircher Kunst-
haus) aufnehmen. Thr besonderes Ver-
dienst aber war es, daf3 sie die Gruppe
der Nabis, der Propheten, wie sich die
gleichaltrigen Malerfreunde Bonnard,
Vuillard, Maurice Denis, Roussel und
Sérusier nannten, nicht isoliert, son-
dern in der polaren Spannung zu
Toulouse-Lautrec brachte. Es ent-

sprach das sowohl dem undogmatisch
offenen Geist der «Revue blanche» wie
der oft einander widersprechenden
Vielstimmigkeit, mit der das 19.Jahr-
hundert ausklang und das 20. einsetzte.
Gewohnlich denkt man nur nicht an
ihre Zusammengehorigkeit. Man hat
sich daran gewohnt, Toulouse-Lautrec
(vielleicht weil er schon 1901 starb)

mit dem Fin-de-siécle in Verbindung

zu bringen und die Nabis als Nach-
folger und spiite Vollstrecker des Im-
pressionismus, als «Nach-Impressio-
nisten», zu klassieren. AuBerdem ha-
ben einige dieser um 1865 geborenen
«Propheten» wirklich das biblische
Alter erreicht; fiir sie, die 1940 noch
am Leben waren (Bonnard, Vuillard,
Denis, Roussel und Verkade) gehérten
die Jahre der Mitarbeit an Revue
blanche und ihre Férderung durch de-
ren Herausgeber (die Briider Natanson)
dann schon zu ihrer Friihzeit.

Daf} fiir diese Nabis die Quellen der
Offenbarung nicht im impressionisti-
schen Raum entsprungen waren, hat
Maurice Denis, der nicht nur als Kir-
chenmaler gerne bekannte, in zwel
Bildern dokumentiert: in dem reizen-
den kleinen Profilbildnis von Degas
(Degas et son modele) und in dem be-
kannten groBen Bild aus dem Musée
d’Art Moderne «Homrnage & Cézanne»
(1900), auf dem sich Redon, Vuillard,
Mellerio, Vollard, Denis, Ranson, Sé-
rusier, Roussel, Bonnard und Marthe
Denis um ein Stilleben Cézannes scha-
ren. Unter dieser Gruppe wiirdiger bér-
tiger Herren mit Zwickern und Zylin-
derhiiten, die man sehr viel eher fiir die
Ankaufskommission eines Museums
oder fiir Stadtriate halten kénnte denn
fiir Maler, wird man den kleinen Gra-
fen Toulouse-Lautrec vergeblich su-
chen. So wenig sein Portrit auf diesem
Gruppenbild zu finden ist, so wenig
waren es seine Bilder hier (in dem lin-
ken Seitensaal) unter den Werken der
konsequentesten Symbolisten: Mau-
rice Denis, dessen Moglichkeiten zwi-
schen zarter Empfindsamkeit und bau-
rischem Naturalismus liegen, Ker Xa-
vier Roussel, der schlieBlich bei arka-
dischen Landschaften und antiken
Themen landet, Aristide Maillol, der,
hier noch Maler, im Portrit das quat-
trocentistische Vorbild mit dem Emp-
finden des Jugendstils vereint. Tou-
louse-Lautrec war genau auf der ge-
geniiberliegenden Seite (im rechten
Seitensaal) mit einer knappen Auswahl
von Bildern: «Bar», der prichtigen
«Femme tatouée», «La Goulue et Va-
lentin le Desossé» und zwei herrlichen
frithen Ménnerbildnissen. Die polare
Spannung setzt ein, sobald die Nabis

Portrait

Henri de Toulouse-Laulrec,
d’homme. Privatbesitz

Edouard Vuillard, Les couturiéres. Samm-
lung J. Roussel, Paris

g ¥ ot
Aristide Maillol, Portrait de jeune fille.
Sammlung Dr. Biinemann, Miinchen

Photos: Kurt Blum, Bern

Félix Vallotton, Le provincial. Sammlung
Frau Dr. H. Hahnloser, Winterthur
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Aus der Ausstellung « Grabmal und Fried-
hof»,Bern. Kindergrabmal aus Schmiedeisen

in diesen Kreis treten. Man kann nicht
einmal von dem «Einbruch» einer an-
deren Welt reden, héchstens von ihrem
leisen behutsamen Dazutreten. Denn
es ist etwas anderes, wenn Bonnard
einen verzauberten kleinen «Nu bleu»
malt oder die «Place Clichy, le soir»
und Vuillard Intérieurs, die Familie im
Schein der Wohnstubenlampe — oder
das Haus Mallarmés. Bei Lautrec ist
alles einmalig, unwiderholbare Geste,
sprithender Auftritt im rasch wieder
verloschenden Rampenlicht; es ge-
schieht alles im weiten, ungeschiitzten
Raum der Offentlichkeit. Bei den Na-
bis spiirt man durch alles hindurch den
wohlgeregelten Tageslauf eines biir-
gerlichen Lebens,
Wohnstuben, wo man in téglicher Wie-
derkehr mit der Familie seine Abende

den Schutz der

verbringt. Aber so sehr sich diese bei-
den Welten schon durch die verschie-
denartigen Lebensrhythmen auszu-
schliefen scheinen, gibt es doch mehr-
fach Beriihrungspunkte. Die Portrits,
die Lautrec von seiner Mutter malte,
wiirden sich, ohne die Atmosphére im
geringsten zu storen, in die Reihe der
schonen Bildnisse einfiigen, in denen
Vuillard und Bonnard immer wieder
ihre Miitter schilderten. Das lie3 sich in
dieser Ausstellung, in der das Haupt-
gewicht auf dem Nebeneinander herr-
licher Bilder von Vuillard und Bonnard
lag und in zweiter Linie auf der aus-
gezeichnet ausgewihlten Kollektion
von Vallotton, offenbar nicht zeigen.
Dafiir wurde der Zusammenklang noch
einmal deutlich bei den Lithographien,
die im untern Stockwerk der Kunsthalle
prachtvoll ausgestellt wurden. Da hin-
gen Lautrecs und Bonnards Affichen
an einer groflen Plakatwand, da stan-

Wandplalte in Muschelkalk, Max Fueler,
Bern .

denebenbiirtignebeneinander Lautrecs
Folge «Elles» und Bonnards wunder-
bare Illustrationsreihe zu Verlaines
«Parallelement» (1900), das Werk, in
dem man heute mit Recht den Beginn
der modernen Buchillustration sieht.
In den anschlieBenden Salen wurden
die Lithos von Bonnard, Vuillard und
Denis, die Holzschnitte von Vallotton
so reich und vielfaltig zur Schau ge-
stellt — einmal nicht nur als Beigabe,
sondern ihrer Bedeutung entsprechend,
durchaus mit gleichem Gewicht wie
die Gemaéalde — als ein Beginn, ein
Neues: die Etablierung der Herr-
schaft von reiner Fliache und reiner
Linie, einer Herrschaft, der Cézanne,
Gauguin und Lautrec zum Sieg ver-

holfen hatten. m.n.

Grabmal und Friedhof
Schulwarte, vom 18.Mérz bis
22, April 1951

Man hatte sehr weit ausgeholt fiir diese
aufklarende Ausstellung mit der er-
zieherischen Absicht, und die Ver-
anstalter (Stadt Bern, kantonale Poli-
zeidirektion, Kunstmuseum, Histori-
sches Museum und Bernische Genos-
senschaft fiir Feuerbestattung) hatten
sich redlich Miihe gegeben, damit nun
auch den «weiten Kreisen der Bevolke-
rung» der Sinn der Friedhofpﬂege und
die Bestrebungen, Kitsch und Unkul-
tur von den Gréabern der Toten fern-
zuhalten, klar wurde. Man hatte sich
von Ziirich das schoéne Bildmaterial
ausgeliehen, das einen kultur-, bzw.
religionsgeschichtlichen Uberblick iiber
die bei verschiedenen Volkern und
Glaubensgemeinschaften herrschenden

Familiengrabmal. Walter Linck, Bern

Vorstellungen von «Tod — Bestattung
und Auferstehung» gab, und man hatte
eine ganze Abteilung aufgebaut, in der
von der Urne von Griachwil (einem um
600 v.Chr. in Unteritalien entstandenen
Importstiick) iiber den Totentanz von
Niklaus Manuel bis zum bernischen
Pest- oder Armensarg des 17.Jahr-
hunderts etwas von «7T'od und Bestat-
tung im alten Bern» gezeigt wurde.
Das alles war hochst interessant. Aber
es hatte noch interessanter sein kon-
nen, wenn es fir den Hauptteil der
Ausstellung lehrreicher gewesen wire.
Wenn der Gesichtspunkt der Ausstel-
lung nicht in dem Satz kulminiert
héatte: «Die Industrialisierung hat ei-
nen groflen Teil des Handwerks ver-
nichtet. In der Folge davon hat sich
eine bis dahin noch nie gekannte Ge-
schmacksunsicherheit verbreitet, die
auch vor den Toren unserer Friedhofe
nicht haltgemacht hat. Die verschie-
densten Materialien und Erfindungen
mufiten zum Gedenken der Toten die-
nen. Das Bild ist bekannt: eine Héau-
fung von Grabmilern, von welchen
keines mit den andern etwas zu tun
haben wollte — ein wahrer Un-Fried-
hof.»

Die Industrialisierung war wieder ein-
mal allein der Priigelknabe, und die
nunmehr verbotene «Katalogware»
(Grabstelen mit Himmelsleitern, En-
geln und sonstigem naturalistischem
Kitsch) schien das
Nichts soll zu ihrer Verteidigung ge-
sagt werden. Man begriiBte es vielmehr
mit Freuden, dafl die Berner Ausstel-
lung diese Dinge noch einmal mit aller
Deutlichkeit verdammte. Aber: ist das
Problem des Un-Friedhofes, des wahl-
losen Durcheinanders an der letzten

zu bestatigen.



Wohnstéatte der Toten damit schon ge-
16st, daBl man den «Geschmack bildet»,
den industriellen Kitsch verbietet, den
weilen Marmor und die schwarzpolier-
ten Steine (weil sie nicht in unsere
Landschaft passen), und einheimische
Steine und deren handwerkliche Bear-
beitung empfiehlt? Dafl man als Vor-
bild auf die kleinen Gottesécker von
Berggemeinden hinweist, wo sich eine
bestimmte handwerkliche Tradition
ausgebildet hat und erhalten konnte
(geschmiedete Grabkreuze, die zwar
heute schon etwas schief im tiefen
Schnee stecken, aber dennoch etwas
von der natiirlichen Einheit verkiin-
den)? Ubersieht man dabei nicht, dal
es letzten Endes nicht am «Import»
fremder Steine und fertig fabrizierter
Grabmaler liegt (die herrliche Urne von
Grachwil ist ja auch ein importiertes
Grabgefaf3!) und daB sich in der Ge-
schlossenheit eines kleinen Bergfried-
hofes eben die Geschlossenheit einer
Lebensgemeinschaft spiegelt ? Dal man
mit Vorschriften und Verboten (so
notwendig sie heute auch sind) nicht
auf der Ruhestétte der Toten Tradi-
tion und Gemeinschaft stiften kann,
die die Menschen als Lebende nicht
zustande bringen konnten. Die in die-
ser Ausstellung ebenfalls gezeigten
Friedhofe englischer Soldaten auf allen
Kriegsschauplitzen der Erde und die
einheitlichen Griberfelder der Herrn-
huter Briidergemeinde beweisen ja zur
Geniige, daB Ordnung, Harmonie,
Frieden und Gemeinschaft sich unter
den Grabmaélern der Toten sofort ein-
stellen, wenn sie bereits unter den Le-
benden wesentliche Bedeutung hatten.
Auf die Gemeinschaftslosigkeit der
Menschen unserer Zeit und — die Lehren
jener Beispiele stirker heranziehend,
in denen ganz klar wird, daB jede star-
ke Glaubensgemeinschaft auch feste
und echte Bestattungsformen hervor-
bringt — auf ihre Glaubenslosigkeit
hétte die Ausstellung stérker hinweisen
diirfen. Sie hitte auch ruhig kritischer
sein kénnen mit den Grébern bedeu-
tender Schweizer, mit den architekto-
nischen Formen der verschiedenenKre-
matorien und vor allem mit den For-
men der Urnen, unter denen sich manch
unerfreuliches Exemplar befand.

Trotz dieser Einwénde darf man sich
iiber die Haupttendenz dieser Aus-
stellung (die auch in dem zu diesem An-
laB erschienenen Sonderheft der Hoch-
wiichter-Biicherei Bd. 2 vertreten wird)
uneingeschrinkt freuen: iiber den Hin-
weis, da} das Grabmal letzten Endes
nichts anderes ist als der Tréger einer
Aufschrift, dal es nur die eine Auf-
gabe hat, zu bekunden, wer unter die-

sem Zeichen zur Ruhe gebettet worden
ist. Von daher kam man auch zur Emp-
fehlung der einfachen Steintafel mit
der eingehauenen Schrift, die sich mog-
lichst an die alte romische Antiqua an-
lehnen soll. Diese Empfehlung wurde
mit sehr schénen, iiberzeugenden Bei-
spielen unterstiitzt. Etwas schwieriger
wird es, sobald zu Schrift, symboli-
schen Zeichen oder Familienwappen
noch bildhauerischer Schmuck treten
soll. Daf3 diese Aufgabe die Moglichkei-
ten des Handwerkers iibersteigt, wurde

- zwar nicht ausdriicklich ausgespro-

chen, wohl aber durch die ausgestellten
Plastiken und Reliefs deutlich, unter
denen die beiden Reliefs von Linck und
Fueter die einzigen kiinstlerisch wirk-

lich {iberzeugenden waren. m.n.

RBasel

Stanley William Hayter
Galerie d’Art Moderne, 3. Mirz
bis 5. April 1951

Es war sehr verdienstvoll, uns einmal
Hayter vorzustellen: den englischen
Graphiker, einen von der Reformation
der graphischen Kiinste Besessenen.
Schon das macht ihn zu einem Sonder-
fall unter seinen zeitgendssischen Kol-
legen. Aber bei ihm ist es auch aus-
nahmsweise einmal so, da das, was
der Kiinstler mit dem Wort auszusa-
gen hat, unmittelbarer iber sein Werk
Aufschluf3 gibt als das Werk selbst.
1949 ist von ihm in England ein jetzt
in den Vereinigten Staaten nochmals
aufgelegtes Buch erschienen, eine Ab-
handlung iiber die verschiedenen Mog-
lichkeiten der graphischen Techniken
in der Vergangenheit und in der Gegen-
wart. Nur da es ganz und gar nicht
historisch gemeint ist, sondern der zu-
kiinftigen Entwicklung dienen soll:
«(New Ways of Gravure, A Practical
Guide» umfaBt genaueste technische
Hinweise iiber Kupferstich, Radierung,
Kalte Nadel, Aquatinta, Struktur-
atzungen; es enthalt 25 von Hayter
gezeichnete Diagramme und 100 Illu-
strationen (Verlag Routledge and Ke-
gan Paul Ltd.) All das wird schon auf
dem Umschlag genannt — denn fiir
Hayter ist es die Substanz seines Re-
formationsprogrammes. Er selbst ist
ein Kiinstler, der wie ein Ingenieur
experimentiert, die Ergebnisse seiner
Versuche dann aber nicht #éngstlich
wie ein Fabrikationsgeheimnis hiitet,
sondern zum Wohl aller Graphiker
publiziert: mit der genauen Angabe
des Materials und der zeitlichen Dauer

der einzelnen Arbeitsvorgénge. Das
Erstaunliche ist nur, daf3 er sich bei all
dieser rechnerischen Exaktheit gleich-
zeitig zur gravure automatique, zum
freien Komponieren ohne vorherge-
faBten Kompositionsplan bekennt.
Allerdings mit der ausdriicklichen Be-
tonung, daB er sich bei dieser Arbeits-
weise auf eine seit zwanzig Jahren ge-
iibte Hand verlassen kann. Eine merk-
wiirdige Sache, die — in der Theorie
wenigstens — auf geradezu ideale Weise
zwei der wesentlichsten Komponenten
schopferischer Titigkeit unserer Zeit
zu verbinden scheint: das freie For-
men, «nach den Gesetzen des Zufalls
geordnet», mit der hochentwickel-
ten technisch-wissenschaftlichen For-
schungsarbeit im Laboratorium. Und
tatsachlich —noch bevor man ein Wort
von Hayter gelesen hat, ist man faszi-
niert von der technischen Eleganz sei-
ner Blatter, von der Prizision seiner Li-
nien, von der raffinierten «Musterung»
der Fliachen, die bald textilen Stoffen,
bald Schlangenhaut gleicht — zarte Ge-
spinste, mitten im turbulenten Gewoge
der Lineamante. Man trifft auf Blind-
drucke wie sonst nur noch in frithen
japanischen Holzschnitten — und auf
zarte Strukturen, die (wie man dann
nachtriglich erfahrt) durch die direkte
Verwendung von Textilien usw. so
urspriinglich und frisch wirken. Aber:
nur ganz selten wird man wirklich an-
geriithrt von diesen technisch so vollen-
deten graphischen Blattern. Etwa in
«Falling Figure» (1947) mit seinen
wunderschénen farbigen Kombinatio-
nen von Blau und Griin, Karminrot
und Gelb, in der kleinen «Centauresse»
(1944), einem der wenigen Blatter, die
die chaotische Unruhe der gravure au-
tomatique mit Charme bandigen, oder
«Death by Water» (1948), in dem das
Auf und Ab der Linien und ihre kreis-
férmig verschlungene Fithrung zu
Assoziationen von bezwingender Ein- -

deutigkeit fiithren. m.n.

Chronigue Romande

Dés sa premiére exposition, qui eut liew
il y a deux ans a la Galerie Moos, le
jeune peintre genevois Jean-Frangois
Liengme avait conquis Uintérét et la
sympathie du public par dévidentes
qualités. Sa nowvelle exposition & la
Galerie Moos, qui comprenait une ving-
taine de paysages & la gouache, en majo-
rité exécutés en Provence, une vingtaine
de peintures a I’huile — paysages, figures,
natures mortes —, enfin quelques eaux-
fortes, était fort intéressante. Il faut bien
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reconnaitre toutefois que les gouaches
Uemportaient sur les peintures a I huile.
Les premiéres enchantaient par leur
couleur raffinée, leur lumiére a la fois
juste et subtile, leur distinction. Les

tableauz a Uhwile étaient plus inégaux, .

comme st dans le métier de la peinture
a Ueau, Uartiste était plus a Uaise que
dans celut de Uhuile. Certes, parmi ces
huiles, il y avait des toiles o Uon re-
trowvait les qualités des gouaches; mais
il y en avait aussi d'autres qui leur
étatent nettement inférieures. Parfois
parce que Uartiste s’était contenté d’une
forme assez indécise. Ou bien, dans ses
études d’apreés des courses de taureauzw, il
§’était trouvé devant le probléme suivant:
peindre Uéclat de la lumiére solaire sur
les choses, alors que I animal, personnage.
principal du tableaw, est d’un noir bril-
lant de cirage. Ce probléme, Liengme ne
U'a pas toujours résolu. Cette mollesse
de la forme qui gdte certaines toiles de
Liengme est d’autant plus surprenante
que dans ses eaux-fortes, il se révéle
comme un dessinateur excellent, a Uécri-
ture trés personnelle. Il faut souhaiter
que Uartiste fortifie son talent, et ne se
laisse pas dominer par ses dons de
fin coloriste.

11 est toujours périlleux pour un artiste
européen d’aller planter son chevalet
dans wun pays exotique. Il risque de
céder a un pittoresque facile et superficiel
et de se complaire aux désirs d’un public
qui s’attend @ une nature trés différente
de la nétre, a des effets de lumiére et de
couleur qui ne ressemblent en rien «
ceux auxquels il est habitué.

Ces périls, Conrad Meili a su les éviter,
comme le prouvait I'exposition de pein-
tures a Uhuile et de dessins qu’il a faite
a la Classe des Beaux-Arts de I’ Athénée.
Ayant passé plusieurs années au Japon,
d’étre «en résidence surveillée» pendant
la guerre ne l’a pas empéché de travailler.
Il a rapporté de la-bas des nus et des
paysages d’un dessin trés serré, et dont
la couleur gagnerait parfois a étre moins
arbitraire.

°

Les deux expositions de peintres frangais
qui ont eu liew le mois dernier a Genéve
ont paru assez décevantes, aussi bien
celle de Desnoyer aux Amis des Beaux-
Anrts de U Athénée, que celle de son cadet
Minaux a la Galerie Michel Laya.

Sans doute, Desnoyer ne manque pas de
tempérament,; et certains petits pay-
sages, inspirés par les Fauves, étaient
d’une couleur gaie et plaisante. Mais il
lui arrive trop souvent de prendre la lour-
dewr pour de la force, de se contenter de
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formes sommaires, et de juxtaposer des
tons crus sans relations entre eux. Ce qui
peut-étre lui manque la plus, c’est le
gout; et dés qu’il veut entreprendre une
grande toile, on n’y découvre que con-

Sfusion. On pouvait wvoir d’ailleurs a

cette exposition un exemple typique des

faiblesses de Desnoyer. Une petite es-

quisse d’aprés le port de Séte offrait un
délicieux jeu de tons, des valeurs simpli-
Jides mais justes. En revanche, la grande
toile dont cette esquisse était la prépara-
tion n'a abouti qu’'a wn toku-bohu de
tons sans ordonnance.
Minaux est un de ces jeunes peintres qui,
comme Bernard Buffet, ont voulu expri-
mer leur détresse matérielle et morale.
L’intention n’a rien en soi de bldmable;
malheureusement, ce sont les moyens
qui font défaut. D une couleur sale, d’un
dessin insignifiant, les toiles de Minaux
ne me semblent guére mériter Uintérét
que certains leur accordent.

Frangois Fosca

Stuttgarter Kunséchronil:

Die Eroffnung der Max-Beckmann-
Ausstellung in der Staatsgalerie wurde
auf die Kunde vom Hinscheiden des
67jahrigen in Amerika in eine ernste
Trauerfeier Den fast
durchweg von der Galerie Giinthers

verwandelt.

Franke in Miinchen zur Verfigung ge-
stellten Gemailden,
den dreifiger und vierziger Jahren, ge-
sellten sich im Graphischen Kabinett
Graphiken aus den ersten beiden Jahr-
zehnten, so daBl die gesamte Entwick-

vorwiegend aus

lung Beckmanns sich verfolgen lief3,
der als einer der charakteristischsten
Reprasentanten der Kunst des 20.Jahr-
hunderts in spezifisch deutscher Prii-
gung gelten darf. Unerbittliche, auch
vor dem Gemeinen und Grauenvollen
nicht zuriickschreckende Beobachtung
und Phantasie einten sich in seinem
vital-temperamentvollen Schaffen, das
innere Befreiung vom Druck des Zeit-
geschehens erst mit den Mitteln des
Zeichners, dann mit jenen des Malers
war. In der Frithzeit tberwog das
Stoffliche, in der reifen Spatzeit Form
und Farbe in Beckmanns stetem Su-
chen nach der «Briicke, die vom Sicht-
baren zum Unsichtbaren fiihrt».

Die Schau «Berliner Kiinstler» im Lin-
denmuseum sollte mit der Elite der
heute in West-Berlin Schaffenden be-
kanntmachen. Mehr oder minder re-
priasentativ vertreten waren unter den
36 Ausgewithlten die éltere Generation
mit Hofer, Kaus, Schmidt-Rottluff,
Renée Sintenis, die jungere mit den

Malern Camaro, Kubicek, Kuhn, Kuhr,
Thiemann, Trokes usw. und den Plasti-
kern Hartung, Heiliger, Luise Stomps
und Uhlmann. Gesamteindruck: Na-
turalismus und Impressionismus sind
ausgeschaltet, die Abstraktion wird
mehr oder minder weit getrieben, der
Surrealismus hat mehr Anhénger als
das absolute Gestalten. Vor manchem
Werk gab es zu bedenken: das bloB3e
Abriicken von der Natur geniigt noch
nicht; ein Vollkunstwerk entsteht auf
diesem Wege erst, wenn den Organis-
men der Natur ein ebenbiirtiger Orga-
Kunst entgegengestellt
wird. Auf Einzelheiten muf} verzichtet

nismus der

werden. Nur weniges sei hervorgeho-
ben. Der heute 65jahrige Theodor Wer-
ner, der kiirzlich in Paris, seiner Wahl-
heimat bis 1933, im Kreis Picassos,
Braques und Miros, einen vollen Aus-
stellungserfolg erzielte, trat mit neuen
absoluten Gemailden auf, die nicht nur
im Formate grofl sind. Ausdrucks-
stark, der inneren Vorstellung ent-
wachsend, zeugen sie von souverianer
Beherrschung der kiinstlerischen Mit-
tel. Unter den jiingeren Malern ragten
hervor Hans Jaenisch, Trager des
Kunstpreises 1950 der Stadt Berlin,
eine starke, zukunftsreiche Begabung,
Kuhr, Meirowsky, Strecker,
frither Tod sehr zu beklagen ist, Thie-

dessen

mann und Trokes, unter den Plasti-
kern Karl Hartung, der sein absolutes
Bilden immer folgerichtiger entfaltet,
und Uhlmann mit seinen Drahtpla-
stiken.

Von Geoffrey Grigson musterhaft aus
eigenen Bestéanden des British Council
aufgebaut war die fir den Kontinent
zusammengestellte, dank dem Land-
Wiirttemberg-Baden
zuerst nach Stuttgart entsandte Schau

kommissar fir

«Moderne englische Zeichnungen und
Aquarelle» im Lindenmuseum. Sie um-
faBte nur 46 Werke, unter denen sich
keine Niete befand, von 24 Kiinstlern
und vermittelte dennoch eine anschau-
liche Vorstellung von Werdegang und
Gegenwart der zeitgenossischen Kunst
in England. Die Entwicklung leitete
Walter Sickert (1860-1942) ein, der
britische Wahlverwandte von Degas.
Es folgten aus dem Geschlecht der
siebziger Jahre Frances Hodgkins mit
angeborenem Sinn fiir Rhythmus und
Farbe sowie Gwen John, feinfiihlige
Deuterin der Frauenseele im Bild. Wy-
nand Lewis, geboren 1884, ein stiir-
misches Temperament, eilte seinen
Zeitgenossen, auf die er elektrisierend
wirkte, weit voraus: 1912, zur selben
Stunde wie Kandinsky, stiel er zu
vollig gegenstandslosem Schaffen vor,
ohne dabei freilich zu beharren. Ben



Nicholson schlo sich in den dreiBiger
Jahren in Paris dem Kreis um Mon-
drian an. Seine Gattin, die Bildhauerin
Barbara Hepworth, war in Stuttgart
mit zwei gegensatzlichen Arbeiten aus
letzter Zeit vertreten: der absoluten
«Sich drehenden Form» und dem Bild
einer Operation, bei der nur die vier
an einem Fleck vereinten Héande spra-
chen. Den machtvollen, jedes Detail
der groflen Form opfernden Graphiken
Henry Moores sah man auf den ersten
Blick an, daB sie nur Schopfungen
eines Plastikers sein kénnen. Welch
verschiedenen Kunstbewegungen auch
in der englischen Malerei die schon
nach der Jahrhundertwende Gebore-
nen sich verschreiben, zeigten das mei-
sterlich komponierte, amiisante Ne-
gerkonzert Edward Burras, die kaum
noch ein Stoffliches andeutenden oder
es ganz ausschaltenden, intensiv far-
bigen Monotypien Robert Adams und
die: unheimlich-visionéren Verwand-
lungen von Naturerscheinungen in
Abstraktionen Graham Sutherlands,
der nichst Moore wohl der eigenwil-
ligste Gestalter der englischen Kunst
von heute ist. Hans Hildebrandt

Pariser HKunstchronik

Im Musée d’Art Moderne fand eine
Ausstellung moderner kubanischer
Kunst statt. Der archaische Charakter
dieser zentralamerikanischen Kunst
nihert sich in mancher Hinsicht den
modernen Kunststromungen. Bei einer
Reihe der Kiinstler spiirt man auch den
direkten Kontakt mit den européi-
schen Kunstrichtungen. Die hervor-
ragendste Personlichkeit dieser Aus-
stellung ist Wilfredo Lam (halb Asiate,
halb Neger). Mit Picasso befreundet
und von Picasso teils beeinfluf3t, ent-
hélt seine Malerei einen authentischen
Mystizismus.

Im Pavillon de Marsan war eine Ge-
samtausstellung des Malers Maurice
Brianchon zu sehen. Brianchon, dessen
Bilder gelegentlich an Vuillard erin-
nern, gehort zu jenen mafvollen fran-
zosischen Malern, die darauf halten,
dafl der Beitrag der Gegenwart sich in
die Kontinuitét der franzosischen Tra-
dition einfiige.

Der Maler Léopold Levy ist aus der
Turkei zuriickgekehrt, wo er wiahrend
15 Jahren an der Kunstakademie von
Istanbul lehrtatig war. Léopold Levy
hat in Frankreich seine Freunde Henri
Matisse, Dufy, Braque u. a. wieder-
gefunden. Eine Ausstellung seines iiber
dreilig Jahre sich ausdehnenden Wer-

kes war in der Calerie des Beaux-Arts
zu sehen.

Zu den Ausstellungen, die zu einem
kiinstlerischen Erlebnis wurden, ge-
hoérte die Ausstellung von Claude Idoux
in der Galerie Maz. Vor seinen letzten
Bildern hat man den Eindruck, daf
die junge moderne Kunst um einen
Schritt weiter gekommen sei. Die Tiefe
der symbolischen Deutung der Welt ist
hier im Einklang mit einer starken vi-
sionaren Formungskraft. Seine Wand-
teppiche gehéren zu den wenigen ge-
lungenen Versuchen, aus dem immer
mehr iiberhandnehmenden Lurcat-
schen Manierismus herauszukommen.
Die Galerie Jeanne Bucher zeigte gute
neue Bilder von Jean Bertholle und
Vieira da Silva. Ein zu wenig bekann-
ter, doch &uBerst bemerkenswerter
Maler, Rylski, stellte mit in dieser
Gruppenausstellung aus. Seine Bilder
halten sich auf der konzessionslosen
Hohe von Bertholle und Vieira da Sil-
va. Sein streng konstruierter, doch
duBerst sensibel und persénlich formu-
lierter Kubismus laBt immer wieder
ahnen, dafl er seine Quellen aus dem
unerschopflichen Reichtum der Natur
bezieht.

Die Galerie Rive Gauche veranstaltete
eine querschnittartige Ausstellung der
Malereien, Illustrationen und Mani-
feste des Malers Jean Dubuffet (nicht zu
verwechseln mit Bernard Buffet). Die
Ausstellung war betitelt «Pour mieux
connaitre Dubuffet» und war wie auch
seine fritheren Ausstellungen eine Pro-
vokationsausstellung. Es wire inter-
essant, eine Studie tiber diesen  Maler
zu schreiben, der iiber eine scharfsich-
tige und in der formalen Analyse siche-
re Intelligenz verfiigt, der aber nur in
einem brutalen Primitivismus die Ge-
withr fiir Echtheit sieht.

Mindestens ebenso schockierend war
die von Tapié organisierte Ausstellung
in der Galerie Nina Dausset, «Véhémen-
ces confrontées». Man nennt die Maler
dieser hier ausstellenden Gruppe gele-
gentlich die «abstrakten Expressioni-
sten». Unter ihnen kennen wir bereits
Woly, Bryen, Mathieu und Hartung.
Hartung wird in dieser konvulsivi-
schen Umgebung geradezu zum Klas-
siker.

Der aus der Westschweiz gebiirtige
Maler Gérard Schneider stellte in der
Galerie de Beaune Zeichnungen und
Aquarelle aus. Schneider ist heute in
Paris neben Hartung die markanteste
Personlichkeit der nichtgeometrischen
abstrakten Malerei.

In der Galerie Allendy stellt Folmer ab-
strakte Plastiken aus, die in die Rich-
tung des Neoplastizismus gehoren. Es

Claude Idoux, Naissance. Aubusson-Tapis-
serie

handelt sich im Sinne dieser program-
matischen Kunst nicht eigentlich um
Plastiken, sondern um «Formen im
Raumy.

In der Galerie du Siécle vereinigte der
Publizist Jacques Damase mit der Be-
teiligung der Zeitschrift Publimondial
eine Ausstellung, «Du dessin humouri-
stique & la publicité», mit Karikaturen
von Cocteau, Dubout, Jean Effel, Pey-
net, Sennep usw.

Der italienische, aus Bergamo stam-
mande Typograph und Buchgestalter
Tallone, welcher seinerzeit bei dem
Maitre-Imprimeur Darantiére seine
Pariser Studien gemacht hatte, stellte
in der Buchhandlung Jean Loize eine

Rylski, Komposition, 1951. Photo: Rogi-
André, Paris
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Ausstellungen

Basel Kunsthalle Pariser Kiinstler der Gegenwart 5.Mai — 3.Juni
Haus Sarasin-Warnery Maria La Roche — Theodor Barth - Arthur 14. April-12. Mai
Riedel — Emil Schill
Galerie Joos Hutter Scottie 10. April — 19.Mai
Galerie Bettie Thommen Hans Erni 2.Mai — 30.Mai
Galerie du Chateau d’Art Ferdinand Hodler 7.April - 10. Mai
Bern Kunstmuseum Martin Lauterburg 21. April - 27. Mai
Kunsthalle Jacques Villon — Louis Moilliet 5.Mai — 3.Juni
Galerie 17 Judith Miiller 21. April — 11. Mai
‘Walter Simon 19. Mai — 8.Juni
Chur Kunsthaus Anny Vonzun — Rudolf Miilli 14. April — 12. Mai
Genéve Musée Rath H.Meylan — A.Morard — G.Zanolari | 5 mai - 27 mai
Galerie Motte Maurice Barraud I 10 mai — 30 mai
Lausanne «La vieille Fontaine» R.Th.BoBhard 14 avril - 10 mai
Neuchatel Musée des Beaux-Arts Gleizes — Marquet — Pillods 5 mai — 28 mai
Rheinfelden Kurbrunnen Heinz Balmer — Otto Trey — Bruno Hesse — Georg 23. April — 23. Mai
Troxler
St. Gallen Kunstmuseum Joseph Biiler — Fritz Gsell — Bruno Kirchgra- 7.April - 14. Mai
ber — Oskar Vonwiller
Winterthur Kunstmuseum Robert Lienhard — Hans-Ulrich Saas — Willy Suter 27.Mai — 8.Juli
Zug Galerie Seehof J. Hotz 1.Mai — 15. Mai
Zurich Kunsthaus Moderne Kunst aus der Sammlung Peggy Guggen- 14. April — 15. Mai
heim
Kunstgewerbemuseum 600 Jahre Ziircher Seide 26. Mai — 19. August
Helmhaus Das graphische Kabinett — Der graphische Kreis 18. April — 26. Mai
Galerie Kirchgasse Fritz Krebs 4.Mai — 18. Mai
Willi Biichli 21.Mai — 12.Juni
Galerie 16 Hans Erni 21. April — 11.Mai
Kémeny 12.Mai - 1.Juni
Orell FFuBli Michael Ayrton — Richard Weisbrod 21.April - 19. Mai
Marguerite Frey-Surbek 26. Mai — 14. Juli
Kunstsalon Wolfsberg Fr.Keller — M.Brieger — E. Wullschleger 10.Mai — 2. Juni
Zurich Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung 3 stindig, Eintritt frei

CBC, Talstragle 9, Borsenblock

8.30 — 12.30 und
13.30 — 18.30
Samstag bis 17.00
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Anzahl typographischer Meisterwerke
aus. Die strenge Haltung seiner Typo-
graphie, die ohne jegliches Ornament
auskommt, situiert ihn in der Linie
eines stoischen Lateinertumes, das im
Dienste der GroBe auf alles Uberfliis-
sige zu verzichten weil3.

Die zu der Ecole de Paris zahlende
Bildhauerin Day Schnabel stellte in
der Betty Parsons Gallery in New York
eine stattliche Reihe ihrer Plastiken
aus. Ein Teil dieser Plastiken ist in
Paris entstanden. Die letzten Arbeiten
hat sie in New York selbst ausgefiihrt,
wo sie sich voriibergehend seit einem
Jahre aufhalt. F. Stahly

Londoner HKunsichronik
Jakob Bauernfreund

Der grofle Erfolg, den die Ausstellung
von Malereien des aus der Slowakei
gebiirtigen, aber seit 1939 in England
ansissigen Malers Jakob Bauernfreund
zu verzeichnen hatte, verrit mehr iiber
die englische offentliche Meinung in
Kunstdingen, als auf den ersten Blick
ersichtlich wire. Bauernfreund war ein
Schiiler Professor Willi Nowaks an der
Prager Kunstakademie, und seine Ar-
beiten waren schon in der Tschecho-
slowakei so geschatzt, daBl einige da-
von in der Modernen Galerie in Prag
und im Mihrischen Nationalmuseum
Aufnahme gefunden haben. Was nun
den fiir einen Auslinder so iiber-
raschenden Erfolg Bauernfreunds in
London ausmachte — und er war nicht
durch die Presse verursacht, denn die
Kunstreferate in den englischen Zei-
tungen sind sehr kurz und kommen
meistens viel zu spit — das liegt in sei-
nem Stil verborgen. Viele sind miide
geworden, die Spinnweben des Surrea-
lismus oder die Kilte der Abstraktion
oder eine bloB auf das Dekorative ab-
zielende Kunst zu bewundern. Man
sehnt sich nach einem menschlichen
Ton, nach der Heiterkeit eines traume-
rischen reinen Herzens, und das ist es
gerade, was die Bilder Bauernfreunds
vermitteln. In ihnen kommt eine naive,
farbenfreudige, phantasievolle Welt
zum Ausdruck, die in einer Formen-
sprache vorgetragen wird, welche
durch die strenge Formschule des Ku-
bismus hindurchgegangen ist. Das
Folkloristisch-Primitive mengt sich
hier mit einer groflen, spontanen Si-
cherheit fiir den architektonischen
Aufbau des Bildes und mit einer ur-
spriinglichen Farbenfreude. Bauern-

Jakob Bauernfreund, Barmddchen

freund ist ein geborener Kolorist, und
weil er auch ein Dichter ist, versteht
er, die formalen Elemente dem Poeti-
schen unterzuordnen. Viele Jahre hin-
durch hat Bauernfreund in einer Fa-
brik gearbeitet, und erst vor kurzem
wieder hat er die Malerei aufgenom-
men. Er malt figurale Bilder, die sich
zu menschlichen Bekenntnissen stei-
gern, wie in seinem Bild der Hering-
verkiuferin oder dem Barmidchen, er
malt Stilleben, aber keine Landschaf-
ten ohne Figuren. In allen seinen Bil-
dern iiberrascht der Formenreichtum,
die Frische der Komposition und das
Natiirliche des Vortrags. Es ist eine
menschliche Kunst, die hier einen Sieg
errungen hat bei einem Publikum, das
wegen seiner Zuriickhaltung weltbe-

kannt ist. J.P. Hodin

Hinweise

Zum Riiektritt Wilhelm Kienzles

Auf Ende des Wintersemesters trat
der Fachlehrer der Klasse fiir Innen-
ausbau an der Kunstgewerbeschule
der Stadt Ziirich, Architekt Wilhelm
Kienzle SWB, wegen Erreichung der
Altersgrenze zuriick.

Wilhelm Kienzle hat sich 1916 auf An-
regung von Direktor Altherr fiir die
damals zu besetzende Stelle des Leiters
der Innenausbauklasse gemeldet und
wurde an die 1906 von Direktor de
Praetere gegriindete Klasse gewihlt.
In den 35 Jahren, in denen er diese
Klasse leitete, hat er eine grofe Zahl
der gegenwirtig tiichtigsten Innen-
architekten geschult und vielen davon
auch den Weg in die Praxis gewiesen.

Selbst aus dem Handwerk hervorge-
gangen (er lernte in Basel Schreiner
und Zeichner), nach langjéhriger prak-
tischer Arbeit und Studien im Ausland
(Freiburg im Breisgau, Miinchen, Ber-
lin, Rom, Paris), wo er den «Einbruch»
des Jugendstiles aktiv erlebte, hat er in
seiner Titigkeit als Lehrer die Ent-
wicklung des Innenausbaues in der
Schweiz maBgebend geférdert.

In der Wegleitung zur Schiilerarbeiten-
ausstellung im Jahre 1927 schrieb
Kienzle iiber seine Arbeit: « Der Fach-
lehrer schopft seinen Lehrstoff nicht
aus Biichern, sondern aus dem frischen
Quell des werktéatigen Lebens. Er soll
auBerhalb der Schule mit dem beweg-
ten Berufsleben in Verbindung bleiben,
aus allen diesen Néten und Schwierig-
keiten Erfahrungen sammeln und diese
in die Schule hineintragen.» Er sieht
den Vorteil der Schulausbildung ge-
geniiber der Ausbildung in der Praxis
in der Moglichkeit der Zusammenar-
beit verschiedener Berufe, die an der
Schule ausgebildet werden und spéater
speziell auf dem Gebiete der Wohnkul-
tur zusammenarbeiten miissen.
Seine kiinstlerischen Interessen gelten
nicht nur dem engeren Berufskreis,
war er selbst doch erfolgreich als Gra-
phiker tétig, sondern dem totalen
Schaffen, insbesondere in der ange-
wandten Kunst. Selbst aus einer Zeit
herausgewachsen, deren kiinstlerisches
Schaffen an der schematischen Aus-
beutung der Tradition zerbrach, weif3
er deren gesunden Wert zu schétzen, sie
fir die Erziehung zu seinem Beruf
nutzbar zu machen und seine Schiiler
dem Neuen stets zuginglich zu halten.
Daher verstand er es, seinen Schiilern,
den kiinftigen Gestaltern der Wohnung
aller Gesellschaftsschichten, den Sinn
fir die Ganzheit der kulturellen und
zivilisatorischen Erscheinungen zu
wecken, damit sie fahig wurden, aus
den sozialen, wirtschaftlichen und
technischen Gegebenheiten der Zeit
heraus ihre Aufgaben zu erfiillen. In-
dem er ihnen die Grundlagen zu schop-
ferischer Arbeit vermittelte, verhiitete
er, daf} sie bloBe Formalisten wurden.
Sein echt baslerischer Humor und seine
gesunde Kritik, seine offene Mensch-
lichkeit erleichterten ihm den Zugang
zu seinen Schiilern und erwarb ihm die
Sympathien seiner Vorgesetzten und
Kollegen.

Auch an der Arbeit des Kunstgewerbe-
museums hat Kienzle regen Anteil ge-
nommen, und keine Ausstellung iiber
Wohnfragen wurde veranstaltet, an
der er nicht aktiv mitarbeitete. Im
Schweizerischen Werkbund und sei-
nem Organ, dem WERK, ist Kienzle
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