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WERK-CHRONIK

38. Jahrgang Heft 3

Ausstellungen

Rasel

Die Apokalypse-~Tapisserien aus Angers
Kunsthalle, 8. Januar bis
18. Méarz 1951

Die franzosische Kunst des Mittelal-
ters findet ihre Vollendung in der goti-
schen Kathedrale. Im Moment ihrer
klassischen Erfiillung huscht tiber das
Antlitz der steinernen Engel von Reims
ein Liicheln, Zeichen der vollkommenen
inneren Seligkeit. Aber gerade auch in
Reims wird zugleich die zweite und
nicht minder typische Seite mittelal-
terlicher Welterfahrung sichtbar: die
Apokalypse, dramatischer Ausdruck
fiir das Erlebnis der Angst und der
Not. In seinem Buch mit den sieben
Siegeln beschreibt Johannes mit visio-
niirer Bildersprache den elementaren
Entscheidungskampf zwischen Engeln
und Démonen, zwischen Christ und
Antichrist, der dem immer nahe ge-
glaubten letzten Gericht vorausgeht.
Immer wieder hat die Apokalypse im
Mittelalter die Vorlagen geliefert fiir
Darstellungen in Handschriften, Wand-
malereien, Glasfenstern und Skulp-
turen. Nie aber hat sie so groBartigen
Ausdruck gefunden wie in den Tapis-
serien von Angers. Im letzten Viertel
des gewalttatigen 14. Jahrhunderts
entstanden, da die Gefangenschaft der
Piépste in Avignon eben zu Ende ging
und das noch unheilvollere grofle
Schisma begann, da der hundertjiah-
rige Krieg zwischen England und
Frankreich hin und her wogte, die
Kaufleute in Paris sich gegen den Ko-
nig erhoben und die Bauern gegen den
Landadel, bilden diese Apokalypse-
Wandteppiche einen groBartigen Aus-
druck der Zeit und zugleich einen
Hohepunkt franzosischer Kunst.
Abgesehen von wenigen deutschen
Fragmenten sind diese Tapisserien das
alteste erhaltene Zeugnis mittelalter-
licher Wirkkunst iiberhaupt. Sie sind
zugleich eines der am besten historisch
belegten Kunstwerke jener Jahrhun-
derte. Auch an AusmaB ist ihnen nichts
nur entfernt gleich. Ludwig I., Herzog
von Anjou und Koénig von Sizilien, lie3
1375 vom Hofmaler Hennequin de
Bruges anhand eines Apokalypse-
Manuskriptes die Kartons herstellen;

um 1375

die Ausfithrung der Teppiche, die fiir
das SchloB in Angers bestimmt waren,
wurde dem besten Pariser Wirker der
Zeit, Nicolas Bataille,
Wahrend rund 20 Jahren ist an diesem
Werk gearbeitet worden. Die ganze
Tapisserie war aufgeteilt in sieben
Bildteppichfolgen von je etwa 6 Me-
tern Hohe und 24 Metern Lange. Jedes
Stiick bestand aus zwei iibereinander
angeordneten Reihen von je sieben
Apokalypse-Szenen in Querformat so-
wie einer groBen, in Hochformat den
beiden Bildabfolgen vorausgehenden
Darstellung eines iiberlebensgroBen
alten Mannes, der unter einem elegan-
ten gotischen Thronhimmel sitzt und
iiber dem heiligen Buch meditiert. Un-
ter den Bildreihen zog sich eine mit
Grésern und Blumen verzierte Erd-
bordiire hin; iiber den Szenen war ein
Himmelsband mit stilisierten Wolken
und musizierenden Engeln. Aber die
Tapisserien haben durch die Jahrhun-
derte schwer gelitten, und von den ur-
spriinglich 105 Szenen sind nur noch
72 erhalten. Von diesen sind 38 der
schonsten, dabei auch die einzige noch
erhaltene vollstindige Folge, zusam-
men mit zeitgenossischer franzosischer
Plastik, Manuskripten und Elfenbein-
schnitzereien, in der Basler Kunsthalle
ausgestellt. Die weite Haingungund eine
neu eingerichtete Beleuchtung ermdg-
lichen dem -Besucher die
schrinkte Betrachtung dieses immer
starker faszinierenden Kunstwerks.

Jede oftmals versuchte Unterschei-
dung zwischen Kunst und

anvertraut.

uneinge-

«nuar»

Der siebenkiopfige Drache verfolgt die Jungfrau. Teppich aus der Apokalypse von Angers
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Gruppe anbetender Minner. Detail aus der
Anbetung des siebenkiopfigen Leoparden

Kunstgewerbe fillt angesichts solcher
Vollendung als falsch dahin. Die Tep-
piche sind in «Hautelisse »-Technik mit
Wollfaden gewirkt. Nur 22 Farben
standen dem Wirker zur Verfiigung,
aber die damit erreichte Vielfalt der
Farbgebung ist erstaunlich. Der Fond
der einzelnen Szenen ist abwechslungs-
weise rot und blau, zuerst uni, spater
mit immer reicheren Streublumen- und
Rankenmustern. Dieser Wechsel ver-
leiht den Tapisserien eine groBartige
dekorative Wirkung. Durch den irrea-
len Hintergrund wird der visionére
Charakter der dargestellten Ereignisse
gesteigert. Alles Geschehen vollzieht
sich in einer eigentiimlich vordergriin-



digen Szenerie wie auf einer schmalen
Biihne: Ausdruck fiir den Standort des
Menschen in der Welt. Auch st6Bt jede
Form nur soweit zum Wirklichkeits-
abbild vor — bei aller Genauigkeit fiir
das Kreatiirliche —, als das Sinnbild
nicht gefihrdet ist. Die Geschehnisse
sind symboltrachtig und iiberzeitlich.
‘Wenn auch dieser méchtige Endkampf
in die Sphare des oft elegant Hofischen
geriickt ist, geht doch nichts an inten-
siver Dramatik verloren. Eine un-
heimliche Welt ersffnet sich dem Be-
trachter. Elementarméchte rithren uns
an, und hinter der Schonheit wird das
Grauen spiirbar. Aber wie zum Trost
und um die Glaubhaftigkeit des Dar-
gestellten zu erhéhen, erscheint in
jeder Szene Johannes selbst, zu-
weilen still betrachtend, zuweilen von
Entsetzen gepackt, zuweilen gar vom
Engel in die Handlung miteinbe-
zogen.

Es ist schwer, mit Worten zu be-
schreiben, mit welcher Phantasie, an-
geregt durch die Miniaturen der Ma-
nuskript-Vorlagen, aber neugeformt,
den niemals miBachteten Gesetzen der
Wirkkunst folgend, die Engelund Men-
schen, die apokalyptischen Reiter und
die Tiere der Unterwelt dargestellt
sind. Nicht einmal ist eine Figur —
auch Johannes nie — gleich gezeigt
oder ein Detail nur wiederholt; selbst
das Kleinste ist noch von intensivem
Leben erfullt, und die Vorgange, der
johanneischen Schrift folgend, von
dramatischer Wucht vorangetrieben.
Die Landschaften, in denen sich die
Ereignisse abspielen, sind von klarer
Strenge und Stilisierung, oft gar an
sienesische Landschaften, etwa Pietro
Lorenzettis, erinnernd, und somit ein
Ausdruck fiir das européische Stigma
grofBer mittelalterlicher Kunst. Die
Kompositionen sind ausgewogen und
oft von geradezu klassischer Einfach-
heit, die Formen selbst grol gesehen
und bis ins Letzte straff und richtig.
Es ist besonders reizvoll, zu beobach-
ten, wie von Szene zu Szene die Dar-
stellungen freier und sicherer werden,
sich immer mehr von der Bindung an
die Miniaturen lésen und sich in den
letzten Bildern zu einem iiberwiltigen-
den Reichtum und Glanz steigern. Die
Entstehungszeit dieser Tapisserien,
das ausklingende 14.Jahrhundert, ist
jadiekiinstlerisch iiberaus interessante
Zeit, da sich die Wandlung von der mit-
telalterlichen Miniaturmalerei einer-
seits und der Wandmalerei anderseits
zum Tafelbild vollzieht; es ist die Zeit,
da Claus Sluter in Dijon arbeitet und
Jan van Eyck und Konrad Witz gebo-
ren werden. ‘

Vor der eigentlichen Schonheit dieser
Bildteppiche und der geistigen Kraft,
die von ihnen ausgeht, stehen wir wort-
los gepackt. Diese Apokalypse-Tapis-
serien sind eine unvergleichliche Mani-
festation hochster franzosischer Kunst
des Mittelalters, schonster Ausdruck
abendlandischer Geistigkeit. Zugleich
aber fithlen wir uns von diesem Werk
unmittelbar gegenwértig angespro-
chen; denn auch heute, und vielleicht
mehr denn je, schweifen die apokalyp-
tischen Reiter iiber die Erde. R.Th.S.

- Zwarich

Wandteppiche von Jean Picart Le

Doux und Cornelia Forster
St.-Anna-Hof, 20. Januar bis
3.Februar 1951

Unter der Betreuung des Lebensmittel-
vereins und der Biichergilde Gutenberg
stellten Jean Picart Le Doux und Cor-
nelia Forster Aubussonteppiche aus.
Der erstere zeigte ein Dutzend fertige
Arbeiten,
ihren ausgefithrten Teppichen auch
ein paar Entwiirfe sowie Zeichnungen
und Keramiken brachte. Obwohl Picart
Le Doux iiber ein grofles Kénnen in
der Niiancierung der Farben und iiber
ein ebenso vitales Darstellen des Ge-
genstandes verfugt, hat er doch im
Kompositionellen nicht die Ausgegli-
chenheit und Sicherheit von Cornelia.
Bei ihm besteht eine Spannung zwi-
schen raumlichen Elementen (verkiirz-
te Gegenstinde wie beispielsweise das
Notenband auf der Musikkomposition)
und ornamentalen Partien, die hie und
da mehr wie Fiillsel erscheinen. In
ihrer sehr schénen Komposition mit
den vier Farbenbéumen und den zwei
liegenden Madchen nimmt Cornelia
etwas von dieser Ornamentik Picart
Le Doux’ auf, in dem sie den Schwarz-
grund auch mit jenen gelbgriinen
Flammchen bestreut, die fiir ihn so
typisch sind. Le Doux erreicht ja tiber-
haupt seine stiarkste Wirkung durch
Lichteffekte — Sterne, Flammchen,
helle Punkte — auf schwarzem Grund,
und in diesem Sinne ist der zwei auf
drei Meter groBe Teppich «L’homme
et l'univers» eine prachtvolle Arbeit,
die weit iiber das rein Kunstgewerb-
liche hinaus ins Wandbild gesteigert
ist, wie das von jeher mit Bildteppi-
chen der Fall war. Im éhnlichen Sinne
wirkt Cornelias oben erwiahnte Kom-
position durch etwas Geheimnisvolles,
wohin sie ihre naive, sichere Farbbe-
gabung fithrt. Um einen Begriff davon

wiahrend Cornelia neben

zu bekommen, welche Kleinarbeit des
geschulten Handwerkers diese Teppi-
che in Aubusson heischen, brauchte
man nur dem anwesenden Arbeiter am
Webstuhl zuzuschauen, der eigens aus
Frankreich gekommen war. Da sah
man denn, daf es sich keineswegs um
Maschinenarbeit handelt, sondern eben
um eine traditionsgebundene, gleich-
mafBige, hochst verfeinerte Webarbeit,
die in starkem Gegensatz steht zu den
freien Kunstwebereien unseres heuti-
gen Kunstgeschmacks, wo das Zufil-
lige, Spontane beliebt ist. Die Aubus-
sonteppiche verlangen vom entwerfen-
den Kiinstler eine unerhorte Disziplin
in der Farbabstufung, wie das zur Mei-
sterung einer Jahrhunderte alten Tech-
nik eben der Fall ist.  Hedy A. Wyp

Robert Gelner — Gottiried Honegger~

Lavater — Léo Maillet — Jacques Doucet
Galerie 16, Dezember 1950 bis
Februar 1951

Mit erfreulicher Exaktheit — jede Aus-
stellung dauert zwei Wochen — setzt
die kleine Galerie 16 ihre Turnusaus-
stellungen fort. Und da es sich bis jetzt
stets um interessante Kollektionen
handelte, ist sie als eine Art Informa-
tionszentrum zu einem Faktor im Ziir-
cher Kunstleben geworden, der zéhlt.
Robert Gefiner: Eine Reihe von Olstu-
dien auf Karton zeigte die Auseinander-
setzung des Graphikers mit den forma-
len und auch technischen Problemen
der gegenwartigen Malerei. Aus der
geometrisch-stereometrischen Vorstel-
lungswelt entstehen Bildgefiige von
sauberem kompositionellem Aufbau,
sensibel in der Einzelform und in den
Spannungsverhéltnissen und in der
farbigen Behandlung mit Tendenz zu
organischer Differenzierung der Fla-
chen. Die Anwendung dieser Formen-
sprache auf keramischen Platten 148t
reizvolle Moglichkeiten der prakti-
schen Anwendung der Arbeiten GeB3-
ners erkennen; die Technik des Bran-
des verwischt die Schéarfe der Linien-
ziige etwas, ohne daB ihre Exaktheit
verloren geht. Es wire gewill produk-
tiv, wenn GeBner seine Experimente
auch auf das Gebiet der Glasmalerei
ausdehnen wiirde. Eine Reihe weiterer
Arbeiten zeigte dieAuseinandersetzung
mit freierer, mehr emotioneller For-
mensprache, die zugleich die Gegen-
standlichkeit mit einbezieht.

Gottfried Honegger-Lavater : DenHaupt-
bestand seiner Ausstellung machten
lithographische Studien aus, deren Er-
gebnisse Honegger in der (bei Girsber-
ger erschienenen) Mappe «Illumina-



tions» zusammengefaf3t hat. Brodelnde
Gebilde in suggestiver Farb- und
Formténung, die mehr aus kosmischer
als aus geometrischer Vision hervor-
wachsen. Zu ihrer Komposition hat
Honegger zugleich Erfahrungen und
Erlebnisse und Materialstrukturen ver-
arbeitet, die sich aus seiner gebrauchs-
graphischen Arbeit ergeben haben.
Ein sehr lebendiges kiinstlerisches
Spiel ist das Resultat, in dem sich in
der Synthese von Wissenschaft und
Vision einer der wesentlichen Aspekte
unsrer Zeit spiegelt. Daher auch die
unmittelbare Wirkung. In einer von
Honegger gestalteten Jahresgabe der
Sia (Schweizer Schmirgel- und Schleif-
industrie AG., Frauenfeld) «Die Ober-
fliche», die uns in diesem Zusammen-
hang erwihnenswert erscheint, wendet
Honegger seine Ideen ausgezeichnet an.
In der Ausstellung zeigt er noch inter-
essante Experimente mit selbst gebla-
senen (Glasvasen, funktionell und phan-
tasievoll zugleich.

Neben diesen beiden Kollektionen
zeigte die Galerie 16 Werke von Leo
Maillet und J acques Doucet. Eine
Gruppe von Arbeiten Maillets stellt
eine Art von formaler Ummodelung
von Musikinstrumenten dar, eine amii-
sante Variation eines Themas, das ja
in der zeitgenossischen Kunst eine so
grof3e Rolle spielt. Formale Essenz und
bildliche Verwandlung der tonerzeu-
genden Instrumente im Versuch, akku-
stische und optische Phéanomene zu
verkniipfen. Maillet beschreitet hier
einen Weg, der ebenfalls ein sehr zeit-
gemifes Problem beriihrt. Die Arbei-
ten des jungen Parisers Doucet wiegen
etwas leicht. Wie weit seine der Aus-
drucksweise von Kinderzeichnungen
nahestehenden Farbzeichnungen -
auch Erinnerungen an Miro sind zu
sehen — entwicklungsfahig sind, wird

sich erst erweisen miissen. H.O:

Enrico Pratt
Galerie Kirchgasse,Januar1951

Enrico Pratt ist in seinen fritheren Ar-
beiten, wie beispielsweise dem «Sterbe-
zimmer», dem Raumgefithl und der
Abstraktion der «Valori plastici» ver-
pflichtet. Seine Farbe ist primitiv und
lastend und bringt mit Vorliebe tief-
schwarze Ultramarin neben Zinnober,
zeitweilig noch ein kaltes Griin, oder
das Orange geht in Gelb iiber. Grau
gibt es keins, auch keine Erdfarben
wie Ocker oder Olive und was sonst
noch die Freude eines Malers auszuma-
chen pflegt. Hier liegt ein Fall vor,
der wieder einmal zeigt, dal starke

Aus der Ausstellung Goltfried Honegger in
der Galerie 16, Ziirich. Photo: M. Wolgen-
singer, Ziirich

Farben keineswegs einen wirklichen
Farbenmenschen bedeuten, wie ja auch
lichte Téne nicht unbedingt auf Sen-
sibilitat schlieBen lassen. Pratts Starke
liegt auf einem ganz anderen Gebiet,
das auBlerhalb des rein Malerischen
liegt, es ist das Religiose: eine Art
apostelhafte Mission scheint den Maler
ergriffen zu haben, und er kann seine
asketischen Visionen, die sich im The-
matischen streng an die landlaufigen
Bibelfiguren halten, nicht intensiv ge-
nug gestalten, wozu er dann die relief-
artig gehaufte Olfarbe an kulminieren-
den Stellen noch vergoldet. Eine selt-
same Technik, die man vielleicht iiber-
haupt lieber in anderem Material, bei-
spielsweise in Mosaik, sihe. Die Welt-
abgewandtheit dieses Malers zeigt sich
bis in die Stilleben. Nicht Friichte oder
Blumen, sondern Biicher, eine Kerze,
eine Maske gehoéren zu seinen Requisi-
ten, und die Schwere seines Geistes
blickt uns fast vorwurfsvoll aus der
schwarzen Glut seiner Christusaugen
an; eine Welt, die uns mehr beangstigt
als erhebt. Hedy A. Wyp

Chronigue Romande

C’est presque un centenaire qu’a célébré
la trés intéressante exposition «Les
Geishas du XVII€ au XIX¢ siécler» qui
a eu liew a GQenéve a la GQalerie Motte.
En effet, entre 1850 et 1860, un graveur
frangais, Félix Bracquemond, découvrit
un jour dans Uemballage d’une caisse
de porcelaines japonaises un cahier de la
Mangwa d’Hokousai. Séduit par le des-
sin st vivant de ces estampes, jusque-la
totalement tignorées des artistes euro-
péens, il les montra a des peintres de

ses amis; Manet, Degas, Whistler, Mil-
let. A peu prés vers la méme date, une
Madame de Soye, femme d’un ancien
of ficter de marine, ouvrit rue de Rivols
un magasin de curiosités d’BEwxiréme-
Orient, «La Porte chinoise». Madame
de Soye sut fort bien répandre le goit des
objets d’art et des gravures du Japon
chez des écrivains tels que les Goncourt,
Baudelaire, ete.

On sait Uintérét que les peintres de
l'école impressionniste portérent aux
estampes  japonaises, et Uinfluence
qu’elles exercérent sur les artistes de la
génération swivante, Lautrec, Van Gogh,
Anquetin, puis Vwillard, Bonnard et
Vallotton, et & quel point ces estampes,
entre 1890 et 1910; développérent chez
les peintres comme chez les amateurs le
gotit de la gravure en couleurs.

Mais vers 1910, on vit se faire une réac-
tion dans certains milieux artistiques,
qui découvrirent alors Uart chinois de
haute époque. L’urt japonais en pdtit, et
Jort injustement. Admirer Uart chinois,
et méme le préférer, ne doit pas nous
rendre indifférent aux estampes et aux
peintures des Japonais, & leur dessin
nerveux et cursif, @ leur coloris délicat
et toujours harmonieuw.

On pouvait voir & la Qalerie Motte prés
de trente estampes, fort bien choisies, et
a peu prés autant de kakemonos. Bien
que d’autres artistes tels que Harunobu,
Yeishi et Yeisho fussent fort bien re-
présentés, c’était tout de méme les ccu-
vres d’Outamaro qui retenaient le plus
Uattention. Rarement on a st bien tradwit
la grdce et la suavité du corps féminin,
avec ces longues figures flexibles et fra-
giles, leurs visages ovales et leurs traits
subtils, que surmontent des coiffures
savantes et compliquées d’un noir total.

A U Athénée, dans une salle des Amis des
Beaux-Arts ont été exposées les gravures,
en noir et en couleurs, qu’offre, aux
abonnés de la Guilde internationale de
I’Amateur de Gravure, U'éditeur gene-
vois Pierre Cailter. Il « pris la une ini-
tiative qui ne mérite que des louanges, et
@ qui il faut souhaiter un plein succés.
Qrace a lui, on verra peut-étre le public
romand, jusque la réfractaire, marquer
de Uintérét pour la gravure, collectionner
des estampes et en suspendre aux murs.
Pierre Cailler s’est limité aux artistes
suisses et fran¢ais; mais sa collection
témoigne de son éclectisme, puis qu’elle
englobe aussi bien des artistes tels que
Gimmi et Brianchon et les jeunes surré-
alistes.

On retrouvait les estampes de la Guilde
dans une nouvelle galerie qui vient de
s’ouvrir, la Galerie Michel Laya; et &



elle aussi on doit souhaiter le succés, car
son directeur semble décidé & s’écarter
des chemins battus. Aprés une exposi-
tion d’aquarelles de Lur¢at, il a exposé
des gravures d’un artiste qui jusque ici
a travaillé quasiment dans Uombre,
et qui vient d’étre mis en lumiére, a
soixante-quinze ans. A ses débuts trés
influence par Lautrec, Jacques Villon
s’est ensuite fortement intéressé aux
recherches des cubistes. Ses gravures
sont d’un technicien expert, qui sait
utiliser toutes les ressources du noir et
du blanc, et se caractérisent par wune
extréme pureté dans le choix des moyens.
C’est la un art qui dédaigne les modes,
les roueries, le pittoresque, et qui veut
retenir par sa rigueur et son austérité.

Frangois Fosca

Pariser Hunstchronik

Amerikanische Kunst

Wiihrend des Monats Januar waren in
Paris verschiedene Ausstellungen ame-
rikanischer Kunst zu sehen. Vorerst
waren gleichzeitig zwei amerikanische
naive Maler ausgestellt, Grandma
Moses in den Ausstellungsriumen der
amerikanischen Gesandtschaft (Les
Services des Relations Culturelles) und
Morris Hirshfieldin der Galerie Maeght.
Die erstgenannte Ausstellung war be-
reits in der Schweiz (Kunsthalle Bern)
zu sehen. Da diese beiden Ausstellun-
gen gleichzeitig stattfanden, kam die
Vielfaltigkeit und Gegensitzlichkeit,
die innerhalb der naiven Kunst méglich
ist, gerade an diesen beiden Beispielen
voll zur Geltung. Grandma Moses ist
die alteingesessene Amerikanerin vom
Lande. Thre Malerei bezaubert uns
mehr durch das, was sie uns erzihlt,
als wie sie es erziahlt. Wir entdecken
hier mitten im Kontinente der Riesen-
dimensionen einen Fleck Appenzeller-
land oder Dalekarlien, in dem es
noch recht altmodisch européisch zu-
geht.

Viel amerikanischer wirkt fiir unsere
wohl zu summarische Vorstellung vom
neuen Kontinent der mit achtzehn
Jahren aus Polen eingewanderte jiidi-
sche Maler Morris Hirshfield. Es ist
allerdings mehr seine Personlichkeit,
die diesen Eindruck erweckt, als seine
Malerei, in der wir die starke Gegen-
wart Orna-
mentik spiiren. In einem wechselrei-
chen amerikanischen Schicksal finden
wir ihn einmal als armen Angestellten
in der Kleiderkonfektion, dann wird er
ein andermal ein reicher Mann und Be-
sitzer einer von ihm gegriindeten Pan-

russisch-byzantinischer

* 28 *

Morris Hirshfield, Leopardenfamilie. Gale-
rie Maeght, Paris

toffelfabrik;
wieder und beginnt mit 65 Jahren zu
malen. 1946 stirbt er im Alter von 74
Jahren in der Nahe von New York,
nachdem er einige Jahre zuvor von
dem Kunstsammler Sidney Janis ent-
deckt worden und innerhalb kurzer
Zeit zu groBem Rufe gelangt war. In
Paris konnte man einige seiner Bilder
bei dem Sammler H.P.Roché sehen,
der 1946 auf einer Reise nach Amerika
Hirshfield aufsuchen wollte, doch durch
die Nachricht von seinem plétzlichen
Tod iiberrascht wurde. In diesem Zu-
sammenhang ist das gut prasentierte
und reich illustrierte Buch von Sidney
Janis, «They Taught Themselves», zu
erwithnen, in dem reichliche biogra-
phische Einzelheiten tiber Hirshfield,
Grandma Moses und viele andere ame-
rikanische «Naive» zu erfahren sind.
Die von Darthea Speyer organisierte
Ausstellung Gravures Contemporaines
Américaines in den Ausstellungsréu-
men des Dienstes der «Relations Cul-
turelles de I’Ambassade des Etats-
Unis» zeigt ein verhéltnismaBig gutes
Niveau der amerikanischen freien Gra-
phik der Gegenwart. Das gute Hand-
werk, das wir hier gerade bei den jun-
gen abstrakten und abstrahierenden
Kiinstlern antreffen, haben diese zum
groBen Teil bei Stanley Hayter, der bis
vor einem Jahre in New York eine
Schule fiir Kupferstich und Radierung
leitete, erlernt. Auch einige amerika-
nische Expressionisten sind mit quali-
tatvollen Blattern vertreten.

schlieBlich verarmt er

Frederico Castello, Portrait of the Artist as
an Old Man. Radierung

Ozeanische Kunst

Drei Galerien der Rive Gauche: Gale-
rie La Gentilhommiére, Galerie Mes-
sages und Galerie Roudillon-Le Cor-
neur, stellten gleichzeitig ozeanische
Kunst aus. Die drei Ausstellungen soll-
ten anfanglich eine einzige groBle Aus-
stellung bilden; doch wegen Schwierig-
keiten, die sich im letzten Moment er-
gaben, muBite das Projekt aufgegeben
werden. Die bedeutendste dieser drei
Ausstellungen ist die der Galerie La
Gentilhommiére, die von dem Maler
Pierre Vérité organisiert wurde und an
der sich auch der Pariser Kunstkritiker
Frank Elgar und der Ethnologe Leen-
hardt aktiv beteiligten. Diese Aus-
stellung wie auch die beiden anderen
wurden mehr
Standpunkte aus gruppiert; doch ist
die ethnographische Dokumentation
sehr ernsthaft durchgefithrt. Pierre
Vérité, der selbst eine der bedeutend-
sten Pariser Sammlungen primitiver
Kunst besitzt, ist nicht nur Maler, son-
dern auch offizieller Experte fiir afri-
kanische und ozeanische Kunst. Aus
dieser Doppelstellung heraus konnte
die Ausstellung sehr lebendig gestaltet
werden. Die 200 ausgestellten Plasti-
ken stammen aus Pariser Sammlungen.
Es sind meist alte Stiicke; einzig die
Plastiken von der Osterinsel stammen
aus dem 19.Jahrhundert.  F. Stahly

vom kiinstlerischen

Munchner Hunsichronik

Miinchen besitzt unter den mehr
oder weniger zertriimmerten Stadten
Deutschlands heute die bildhafteste
Atmosphére. Merkwiirdige Beweglich-
keit ist in die Museen geraten. Wir ver-
sandten die Schétze der Alten Pinako-
thek nach Paris, London und New
York und bekamen umgekehrt die
franzosischen Bildteppiche, amerika-
nische und italienische Malerei der Ge-
genwart, Uberblicke iiber Braque, Rou-
ault, Turner usw. Was frither nur
Kunsthandlungen unternahmen, wa-
gen jetzt Museen. Konservative Ge-
miiter kritisieren dies natiirlich: in ei-
nem Museum solle jedes Bild an seinem
Ort verharren, herumtransportierte
Kunstwerke erlitten Schaden. — Nur
letzteres spriache allenfalls gegen jene
Beweglichkeit. Sonst iiberwiegen deren
Vorziige: das Museum ist nicht mehr
grandios starrer Kulturfriedhof, son-
dern riickt der Konzerthalle néaher, wo
wechselnde Programme ablaufen und
sich das Publikum nun héufiger ein-
stellt. Diese nun auch deutsche Wand-



lung beruht nicht nur auf amerikani-
schem EinfluB, sondern sie liegt im
Zuge der Zeit.

Im «Hause der Kunst» gab es «Euro-
péische Plastik». Ein kostenreiches, fiir
Deutschland heute opferreiches Unter-
nehmen. Versammelt waren Werke von
Rodin, Renoir, Maillol, Despiau, Ma-
tisse, von Lehmbruck, Barlach, Marcks,
Mataré, Kirchner, Heiliger, von Moore,
Manzu, Marini usw. Trotz gewichtiger
Stiicke blieb die Auswahl subjektiv und
zu eng, zu sehr auf das gestellt, was
man in Miinchen «Fortleben der An-
tike» (jetzt der archaischen) nennt. Wo
blieben die michtigen ganz anderen
Stréomungen, die mit Mataré, Heiliger
und Moore zwar angedeutet, aber nicht
gerecht reprisentiert waren? Wo blie-
ben fiir Deutschland Baum, Hartung,
Uhlmann usw.? Wo fiir Frankreich
Brancusi, Arp, Giacometti usw. ? Hitte
man sie nicht in groBen Photos zeigen
miissen, falls man der Originale nicht
habhaft werden konnte? Wo blieb die
konstruktivistische Plastik (Pevsner,
Moholy usw.), die heute einen gewich-
tigen Sektor ausmacht? Die Regie lag
bei vier Miinchner Bildhauern (Stadler,
Wackerle, Brenninger, Georgii). Man
lasse Kiinstler keine Ausstellungen or-
ganisieren, da sie (begreiflicherweise)
immer nur ihre «eigene Welt» spiegeln !
Eine «Entdeckung» war Lehmbruck.
Sein Madchentorso, die gro3e Stehende,
vor allem der «Gestiirzte» zéhlen zu
den ergreifendsten Plastiken des 20.

Jahrhunderts, rhythmisch gegliedert, -

dabei immer naturnah bleibend.

Die Galerie Hielscher zeigte nach dem
Krieg zum erstenmal Grof3- und Klein-
plastik von Maillol, die hier mit vielen
seiner Zeichnungen, sogar mit einigen
seiner Malereien konfrontiert wurde.
Mme Vierney, sein letztes Modell, er-
zihlte lebendig vom spaten Schaffen
des Meisters.

Im Prinz-Carl-Palais sah man Werke
(von 1920-1940) des 86jahrigen Max
Lauger, der besonders in der Majolika-
plastik, aber auch in der Tépferei eine
fir Deutschland durchaus anregende
Rolle gespielt hat. Auch er suchte jene
ersten Vereinfachungen des 20.Jahr-
hunderts diesmal im Sinne weichen
Materials, nunmehr mit farbigen, flies-
senden Glasuren.

Im «Hause der Kunst» zeigte sich auch
die «Rheinische Sezession Diisseldorf»
mit Malerei, ein wenig bunt und aus-
einanderfallend, obgleich manches zu
holen war. Leider vertrat man im Vor-
wort den heute reaktionéren Stand-
punkt: «<Wer den Boden der Natur vol-
lig verlaBt, verlaBt auch den Boden
gottlicher Offenbarung. » — Gibt es doch

ganze Kulturkreise (Islam), die diesem
Satze widersprechen, und die riesigen
Initialen der mittelalterlichen Codices
wie alle expressive Ornamentik iiber-
haupt erweisen sich als ebenso mit
Metaphysik geladen wie figiirliche Dar-
stellungen. Entsprechend liegt heute
das Verhéaltnis zwischen dem gegen-
standlichen und dem gegenstandslosen
Bild: auf beiden Seiten kann sich so-
wohl Ausdruckstiefe wie bloBe Deko-
ration ansiedeln.

Deshalb war die «Neue Rheinische Se-
zession» jener «alteren» ganz iiberle-
gen. Sie will die «jungen» Krafte «vom
Bodensee bis zum Niederrhein» zusam-
menfassen. Mit Mataré, Berke, Meister-
mann, Nay, Trier, FaBbaender, Ritschl
u.a. ist sie heute die beste deutsche
Vereinigung. (Kann man eine gute
Auswahl in" der Schweiz zeigen?)
«Italienische Kunst der Gegenwart»
hie3 eine umfassende, von der Stadt
Florenz veranstaltete Schau. Dankens-
wert dieser Uberblick iiber heutige
italienische Produktion. Die Auswahl
erschien allerdings etwas willkiirlich,
und Altmeister Carra enttéuschte sehr.
Sind seine Formen und Farben so aus-
gleicherisch und beinah schlaff ge-
worden oder lag dies an der Auswahl?
Ratselhaftes Absinken gewisser Meister
in verschiedenen Liéndern, die einst
von einer ausdrucksstarken Kunst-
welle emporgetragen waren. (Wir wol-
len hier keine Liste der Triibnis auf-
stellen. Manche Léander haben sogar
ihren Chirico.) Auch Morandi mit der
etwas blassen Monotonie seiner Gefas3-
stilleben enttéduschte etwas. Casorati
schnitt nicht iibel ab, obgleich ihm das
Letzte doch fehlt. De Pisis zerspren-
kelt in einer Art Spatimpressionismus
die Erscheinung allzusehr. Sironi wirkte
hier kultiviert, Viviani entwickelte
bildnerischen Humor in Malerei und
beinah  surrealistischer Zeichnung,
Guidi erfreute mit sparsam rhythmi-
sierten, blaB leuchtenden Bildern. Eine
Art Surrealismus von Fini, Savinio und
Minassian erschien recht #auBerlich,
wahrend die sparre, stachelige Gespen-
sterei von Spazzani fesselte. Von den
Gegenstandslosen wirkte Soldati zu
sehr wie Kinderspielzeug, withrend Se-
verini, Reggiani, Munari, Saviola, Ve-
dova als Maler und Viani als Zeichner
beeindruckten. Jedenfalls weil ich
nicht, ob man kategorisch behaupten
darf, gegenstandslose Kunst liege den
Italienern nicht. Sie hat hier nur einen
anderen Klang.

Galerie Franke zeigte Miro und Max
Ernst, leider von Miro nur Lithos und
von Ernst nur die éltere « Histoire na-
turelle». Da deren Technik den Be-

schauern ritselhaft blieb, zitiere ich
einen Brief, den mir Max Ernst einst
dazu schrieb: « Nehmet Holz vom Fich-
tenstamme, doch recht trocken laBt es
sein.» Er habe ausgedorrte Holzflachen
gewahlt, Papier darauf gelegt und nun
mit umgekehrtem Bleistift auf diesem
gerieben, woraufhin bald wogendes
Meer, bald wallendes Gewolk, bald Ur-
getier entstanden sei, in das man nur
wenig hineinzeichnen brauchte.
Ginther Franke brachte spéter deut-
sche Expressionisten, wobei es auffiel,
daBl Nolde, Kirchner, aber auch der
frithe Heckel und der frithe Schmidt-
Rottluff bewegende, noch giiltige Gra-
phik geschaffen haben, wihrend die
beiden letzteren heute allzu spannungs-
los arbeiten. Wieder das Problem einer
kraftvollen Kunstwelle, die nach Ver-
klingen ihre Meister absinken lief3.
Galerie Stangl wies Arbeiten von
Rolf Nesch auf, dem heute wohl wich-
tigsten norwegischen Maler und Gra-

. phiker. Der 1893 geborene Deutsche

wanderte 1933 nach Norwegen aus.
Zunachst hatten Kirchner, spéter
Munch und dann auch Klee auf ihn
gewirkt. Besonders gegliickt waren
seine grof3 gesehenen Hamburger Briik-
ken, danach die Schneebilder. In
Druckgraphik erscheint er produktiver
als in reiner Malerei. Dem Metalldruck
hat er neue Moglichkeiten zugeleitet.
Seine Platten sind Gebilde mit aufge-
16teten Metallstegen, Drahtgittern, ge-
stanzten Blechen und gelegentlichen
Durchbohrungen; sie besitzen einen
kiinstlerischen Eigenwert. Manchmal
sind seine Arbeiten durch allzu reiche
Einstreuungen sozusagen locker iiber-
fiallt. Leider konnten jene Wandflichen
nicht beigegeben werden, auf denen er
mit verwegenen Materialkombinatio-
nen von Gestein, Drahtkurven und
Metallgeflechten ein bewegtes Spiel
treibt.

Ein zwanzigjahriger Wiener Surrea-
list, Ernst Fuchs, wurde von der Gale-
rie Gurlitt herausgestellt. Altmeister-
lich subtile Zeichnung wird hier auf
fragmentierte, bald erotische, bald re-
ligiose Gestalten angewandt, wobei
sich Todessehnsucht und virtuoses Pa-
radieren mit mystischen Vorstellungen
vereint, konnerisch, aber ohne wahren
Tiefgang.

Das Amerika-Haus, lebendig und
modern geleitet, zeigte «19 Maler aus
Haiti». Frische, farbenfreudige Malerei
von Negern dieser Franzosisch spre-
chenden Republik, alles auf leuchtende
Farbakkorde reduziert, bei einigen
Malern mit tiefem Ausdruck, bei ande-
ren im Dekorativen steckenbleibend.
Eine erfreuliche Produktion, die man



Ausstellungen

Basel Galerie d’Art Moderne Stanley William Hayter 24.Feb. — Ende Mirz
Galerie Bettie Thommen Adrien Holy 1. Mirz — 25. Méirz
Bern Kunstmuseum Tagebuchbliitter von Edouard Vuillard. Aquarelle 18.Feb. — 18. Miirz
und Zeichnungen
Kunsthalle Autour de la Revue Blanche. Les Nabis 17. Mérz - 22. April
Gewerbemuseum Schweizer Holzbildhauermeister stellen aus 21.Feb. — 17. Mirz
Schulwarte Grabmal und Friedhof 18. Mérz — 22. April
« Innere Enge» Hans Kaspar Schwarz 1. Mirz — 31. Mirz
Kunsthandlung Aug. Klipstein Das graphische (Euvre von Jacques Villon 10.Feb. — 10. Marz
Galerie Max Rohr Femmes nues 9.Feb. — 11._Mz'irz 3
Jugement sur incognito 16. Mérz — 15. April
Fribourg Musée d’Art et d’Histoire Raymond Meuwly 24 fév. — 18 mars
Genéve Galerie Georges Moos J.-F. Liengme 17 mars — 14 avril
Lausanne Galerie de la Paix Groupe 5 24 fév. — 9 mars
Galerie Paul Vallotton Jean Cortot 22 fév. — 8 mars
Neuchatel Galerie Léopold Robert Ernest Rothlisberger — Henri de Bosset - 3 mars - 18 mars
Jean Convert
St. Gallen Olmahalle Bauten und Girten 31.Mirz — 15. April
Schaffhausen Museum Allerheiligen Arnold Briigger 4.Feb. — 11.Mérz
Winterthur Kunstmuseum Jakob Ritzmann — Fritz Zbinden 18.Feb. — 1. April
Zug Galerie Seehof Fritz Deringer 1.Mirz — 31. Mirz
Ziirich Kunsthaus Arnold Bocklin 7.Feb. — 8. Mirz
Morris Hirshfield 21.Feb. — 11.Mérz
Hermann Haller 17.Marz — 29. April
Graphische Sammlung ETH Als die Graphik Photographie wurde. .. (Origi- 24.Feb. — 14. April
nale und reproduzierende Graphik von der
) Romantik bis zum Impressionismus)
Kunstgewerbemuseum Finnisches Kunstgewerbe 10.Mirz — 15. April
Helmhaus Kollegium Schweizerischer Photographen — Das 24. Feb. — 22, Mérz
Flugbild der Schweiz
Atelier Chichio Haller Eric Schweizer — Magui Pawa-Schweizer — Kiithi 5.Mérz — 24. Miarz
Kranstoever
Orell FuBli Marguerite Ammann 10.Feb. — 10.Méarz
Galerie 16 Lindi 28.Feb. — 16.Mirz
Warja Honegger-Lavater 17.Mérz — 3. April
Kunstsalon Wolfsberg Wilhelm Gimmi 8.Mérz — 7. April
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Stéandige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

CBC, Talstrafie 9, Borsenblock

8.30 — 12.30 und
13.30 — 18.30
Samstag bis 17.00

Spezial-Abteilung: Glasbeton-Oberlichter

begeh- und befahrbar, hochste Lichtdurchlassigkeit
Fenster und Wande aus Glasbausteinen

wetterbestandig — hervorragende Isolation — feuerhemmend
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weder der «Kinderzeichnung» noch der
reinen Volkskunst noch der bloen
Sonntagsmalerei zuordnen kann.

An gleicher Stelle fiihrte man Bilder
und Zeichnungen von Josef Scharl vor,
einem Miinchner Maler, der 1938 in die
USA. emigrierte und seitdem in New
York lebt, wo er es zu Ansehen brachte.
Einfach und kraftvoll komponierte Bil-
der, manchmal wie machtvolle exoti-
sche Volksornamentik anmutend, sel-
ten nur in dekorativer Anordnung ver-
steinernd. Franz Roh

Norddeulsche Hunsi-
chronik

Hamburg

Nach der umfangreichen Ausstellung
des malerischen Werkes von Frans
Masereel, die in Hamburg von der Ju-
gend mit groBer Zustimmung aufge-
nommen wurde, zeigte der Kunst-
verein (Kunsthalle) die erste grofle
NachlaB-Ausstellung des Lebenswer-
kes von Ernst Ludwig Kirchner, der
im Jahre 1938 in Frauenkirch bei Da-
vos seinem Leben selbst ein Ende ge-
setzt hat. Durch das verstandnisvolle
Entgegenkommen der Schweizeri-
schen Verrechnungsstelle in Ziirich
war es gelungen, wenigstens eine Aus-
wahl aus dem (1945 auf Grund des
Washingtoner Abkommens) beschlag-
nahmten NachlaB Kirchners fir vor-
iibergehende Ausstellungen in Deutsch-
land freizubekommen. Dieser umfang-
reiche NachlaB, der nach dem Tod
von Frau Kirchner (1942) verwaist
war, ist durch den tapferen Einsatz
des Konservators der o6ffentlichen
Kunstsammlung in Basel, Dr. Georg
Schmidt, in den Depotriumen des
Basler Museums sichergestellt, be-
treut, geordnet und katalogisiert wor-
den. Alle deutschen Kunstfreunde
sind Dr. Schmidt fiir seine Verteidi-
gung der Rechte der Kunst gegeniiber
den staatlichen Michten aufrichtig
dankbar. Er hat das fiir Deutschland
so wichtige Werk Kirchners bis heute
vor Zerstreuung bewahrt.

Ernst Ludwig Kirchner, der begab-
teste und entschiedenste Wegbereiter
des deutschen Expressionismus, ein
wahrer kiinstlerischer Elementargeist,
der einmal der fithrende Kopf der
Kiinstler-Vereinigung «Die Briicke»
war, bis er seinen ureigensten Weg al-
lein weitergehen mufte, lebte seit 1917
aus Gesundheitsgriinden in der Nihe
von Davos. Sein umfangreiches male-
risches und graphisches Werk war bis
1932 wvoll stirkster Anregungskraft

auf die junge Generation. Es ist die
originale organische Weiterbildung
dessen, was einst durch Gauguin, Seu-
rat, Toulouse-Lautrec entwickelt wor-
den ist. Schon Kirchners Friihbilder
der Dresdener Zeit zeigen grofBle ein-
fache Flichen, leuchtende TFarben,
rhythmische Bewegung und Gliede-
rung bei voller Zweidimensionalitét.
In Berlin entwickelt sich sein Stil fol-
gerichtig zu steilen, gestreckten, spitz-
winkligen Formen bei einer kithlen und
zarten Skala der Farben. In Davos, in
der machtvollen Landschaft der Berge,
in der Nahe urspriinglichen bauerli-
chen Lebens, gewinnen seine Bilder
strengen und beruhigten architektoni-
schen Aufbau. In der Mitte der zwan-
ziger Jahre bricht allméhlich das schon
von Anfang an in seinem Werk vor-
handene Hieroglyphenhafte seiner
Bildsprache durch. Gerade in dieser
NachlaB-Ausstellung spiirt man, daf
dieser Durchbruch nicht die Folge
einer Nachahmung der anregenden
Formabsichten Picassos ist, sondern
eine selbstéindige konsequente Lei-
stung.

Kaum einer der deutschen Expressio-
nisten ist sich und seiner Entwicklung
so treu geblieben wie Kirchner, der
alle kiinstlerischen Probleme der Zeit
leidenschaftlich zu Ende dachte, der
nie halb, nie lau, nie lahm wurde, der
glithend gelebt und glithend gemalt
hat, bis er, da man sein Werk in
Deutschland zu échten, zu zerschlagen
und zu verhdkern begann, leider zu
voreilig den Schluf} zog, sein Schaffen
sei umsonst gewesen. Er zerbricht —
in echt Kirchnerscher Konsequenz —
sein Leben.

Die Hamburger Ausstellung, die auch:

in Hannover, Bremen und anderen
westdeutschen Stédten gezeigt wer-
den soll, ist durch Dr. Hentzen-
Hannover und Dr. Pée-Hamburg
vorbildlich als eine Ausstellung des
Gedéchtnisses und der Verehrung zu-
sammengestellt worden. Kirchners
Werk gehért nach Deutschland. Es
gehort diesem bewegten, ungeniig-
samen, diesem so leidenschaftlich,
oft mit religioser Inbrunst suchen-
den Volk so unmittelbar als Ent-
sprechung seines Wesens zu wie kaum
ein anderes Werk der Zeit. Hoffen wir,
daB sich Losungen finden lassen, die
dieses Werk nicht in alle Winde zer-
streuen.

Liibeck

Das wichtigste kiinstlerische Ereignis
fiir Liibeck ist die Riickgabe desBahn-
hauses an die Verwaltung der Museen

anlaBlich der Museums-150-Jahr-Feier.
Eine hohere Einsicht hat anlalich
eines Jubilaums nach langwierigen
Kéampfen gesiegt. Die Volkshochschule
wurde — leider nicht ganz konsequent
— umgesiedelt. Liibeck hat sein moder-
nes Bildermuseum — neu wiederherge-
stellt — zuriickerhalten, damit zugleich
ein reprasentatives Haus fiir kiinstle-
rische und gesellschaftliche Veranstal-
tungen. Die moderne Sammlung ist
neu eingerichtet worden. In der weit-
raumigen Diele sind die Plastiken von
Lehmbruck, Albiker, Kolbe und De
Fiori wiederaufgestellt. Die Ausstel-
lungsrdume des ersten Stockes zeigen
die in Liibeck entstandenen Gemélde
von Edvard Munch und die noch er-
haltene Graphik von Nolde, Schmidt-
Rottluff, Kirchner, Corinth, Kokosch-
ka, Rohlfs und Heckel. In den Garten-
rdumen empfangen, wie einst, die lie-
ben alten Freunde des Bahnhauses:
die Romantiker, Overbeck und sein
Kreis. Auch eine Neuerwerbung von
Caspar David Friedrich «Kiistenland-
schaft im Abendlicht» ist zu sehen.
Hoffentlich stellt nunmehr die Kultus-
Verwaltung Mittel bereit, um die feh-
lenden modernen Werke zu ersetzen !

Hannover

Die Kestner-Gesellschaft hat das dritte
Jahr ihrer Veranstaltungen im neuen
Haus mit einer Ausstellung erdffnet,
die ihren Charakter wiederum vom
Gegenstand her erhélt, jedoch einen
einzigen Kiinstler zur Darstellung
bringt: Werner Scholz. — Die Ausstel-
lung, klar und folgerichtig gehéngt,
brachte einen Ausschnitt aus dem Le-
benswerk' des Kiinstlers, der sich in
den letzten Jahren seines Schaffens
fast ausschlieBlich mit den Gestalten
der Bibel beschéaftigt hat und eine
reiche Folge von Pastellen, Zeichnun-
gen und einigen Olbildern schuf. Es
fehlten in der Ausstellung auch nicht
einige ausdrucksstarke Proben seiner
Frithzeit, die auBerhalb des Zyklus -
stehen.

Scholz, 1898 geboren, fiel schon in den
zwanziger Jahren durch sein eigenwil-
liges malerisches Werk auf, das fast
génzlich auf Farbe verzichtete, obwohl
es von der Farbe her erdacht und ge-
meistert war — und stets seinem ern-
sten, zu tragischer Weltsicht geneig-
tem Wesen entsprach. Auch wenn spé.-
ter in seinen groBflachigen Bildern
Farben auftauchten, so blieb doch
immer die schwermiitige Grundgesin-
nung in ihnen gewahrt. Nach mancher-
lei wechselnden Gegensténden be-
schaftigte ihn schon sehr frith das
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christliche Thema. Das «Triptychon
des Schmerzensmannes» (1937 gemalt)
ist ein iiberzeugendes Beispiel einer
modernen religiosen Kunst. Mehr und
mehr fesselte ihn das Alte Testament
(ahnlich wie Chagall!), zu dem er eine
Folge von «Interpretationen» seiner
Geschichten und Gesichte schuf. Scholz
versteht in seinen auf einfache Formen
und starken inneren Ausdruck ge-
brachten visiondren Bildern das Giil-
tige und Zeitlose zu treffen. Wir spii-
ren, dafl das Ringen um Gott — trotz
aller Aufklarung - wunveranderlich
fortbesteht und daB uns Gott niher
ist, als wir denken. Auch Scholz ge-
hort zu denen, die durch die verzwei-
felte Anarchie, durch den verirrten
Nihilismus und Materialismus der Zeit
hindurchgeschritten sind zu den ewi-
gen Sinnfiguren des Mythos und der
Religion, ohne dabei — um des Ideellen
willen — ihr malerisches Handwerk zu
vernachlassigen.

Braunschweig

Die um die junge Kunst so auBer-
Otto
Ralfs brachte in der Folge ihrer Aus-
stellungen eine begliickende Wieder-
begegnung mit dem Werk des in
Deutschland unvergessenen Lyonel

ordentlich verdiente Galerie

Feininger, der nach seinem Weggang
aus Deutschland (1936) heute in New
York lebt. Feiningers Werk gehort un-
abtrennbar zur modernen deutschen
Kunst, denn es hat sich in Deutsch-
land empfangend und ausstrahlend
entfaltet. Feininger zéahlt zu den Mei-
stern des Bauhauses in Weimar und
Dessau. So abseitig er auch immer war,
so hat doch seine Gegenwart und sein
unermiidliches Schaffen wesentlich
auf die kiinstlerische Haltung desBau-
hauses eingewirkt.

Die Ausstellung bei Ralfs zeigte vor-
nehmlich Arbeiten nach 1936, die der
Kiinstler selbst und die Galerie Buch-
holz-New York zur Verfiigung gestellt
hatten. Jede der Arbeiten war sofort
als ein «echter Feininger» zu erkennen
und doch spiirte man — bei aller Freude
des Wiedersehens — eine zunehmende
Vereinfachung im Aufbau, eine letzte
meisterliche Klarheit, die die sicht-
bare Welt immer inniger zu verzau-
bern versteht. Neben Themen aus
der neuen Heimat, neben den Hoch-
héusern von Manhattan, neben den
groflen amerikanischen Seen und Fliis-
sen, dem Pazifik und San Franzisko
finden wir die Motive aus der alten
Heimat, in reiner verklarter Form: die
Ostsee, die Dorfer bei Weimar, die
Tiirme von Liineburg und die — langst

in Schutt und Asche versunkenen —
Giebel von Hildesheim. Feiningers
Werk ist trotz aller Verfolgungen, die
man ihm angetan hat, voll Ruhe und
Uberlegenheit geblieben, stets ein Be-
kenntnis der Liebe zu denen, die guten
Willens sind, in der alten wie in der
neuen Heimat.
Die Galerie Ralfs, eine «Galerie» in
den zwei Wohnzimmern des Klee-
Freundes Ralfs, dessen wunderbare
Sammlung ein Raub der Flammen
wurde, ist ein Beispiel dafiir, wie ein
Mensch aus innerer Leidenschaft der
Kunst dienen kann, ohne Riicksicht
auf Sicherstellung seiner Existenz.
Hans-Friedrich Geist

Hinweise

Dr. h. e. Hans Bernoulli 75 Jahre alt

Am 17. Februar konnte Arch. BSA
Hans Bernoulli bei voller geistiger
Frische und ungebrochener Arbeits-
lust seinen fiinfundsiebzigsten Ge-
burtstag feiern. Zahlreiche Ehrenbe-
zeugungen und Gliickwiinsche wur-
den ihm zu diesem Ereignis aus der
Schweiz und dem Auslande darge-
bracht. Die Redaktion des «Werk»
schlie3t sich ihnen aufs herzlichste an.

Ein auBerst sinnvoller und schéner
Gedanke war es, auf diesen wichtigen
Tag hin die Schrift «Dr.h.c.Hans
Bernoulli zum funfundsiebzigsten Ge-
burtstag am 17. Feburar 1951, gewidmet
von seinen Freunden» herauszubringen.
Die von Fr. Salzmann erdachte und zu-
sammengestellte, 120 Seiten umfassen-
de Schrift enthalt verschiedene Text-
beitriage von Freunden, zahlreiche Ab-
bildungen von Werken und Hand-
zeichnungen Bernoullis,
einige Textproben des dichterischen
Konnens des Gefeierten. Von den Auf-
sétzen seien hier besonders hervorgeho-
ben: «Lebensabri3» (Fr.Salzmann),
«Bernoulli als Chef» (P. Artaria), «Ber-
noulli als Architekt» (A.Gradmann),
«Der Lehrer» (R.Winkler), «Die Skiz-
zenbiicher» (Josef Gantner), «Kollege
Bernoulli» (M.Von der Miihll), «Stadt
und Boden» (A.Bodmer), «Kleinwoh-
nungen» (A.Kellermiiller), «Der Ar-
chitekt wurde Volkswirtschafter» (Fr.
Schwarz). Da uns das Biichlein erst
nach Redaktionsschlul zukam, miis-
sen wir seine eingehendere Wiirdigung,
die uns vor allem Anla zur Wiirdigung
des Jubilars bieten soll, auf spéter ver-

aber auch

schieben. ar.

Zum 70. Geburtstag von Ernst Witschi,
Arch. BSA

In voller geistiger und koérperlicher
Riistigkeit vollendet Ernst Witschi,
Architekt BSA, am 5. Mirz sein 70. Le-
bensjahr. Kollegen und Freunde ge-
denken bei diesem Anlal gerne des
ruhigen und wertvollen Architekten
und Menschen und entbieten ihm an
der Schwelle des achten Lebensjahr-
zehnts ihre herzlichsten Wiinsche.
Im Anschlufl an seine Lehr- und Stu-
dienzeit war Ernst Witschi wihrend
7 Jahren in verschiedenen Berliner
Architekturbtiros tatig. Zuletzt bear-
beitete er im Auftrag von Baurat Ah-
rens das Projekt fiir das «Kaspar-
Escher-Haus» und kam 1909 nach Zii-
rich zuriick, um die Ausfithrung dieses
Baues zu leiten.

Auf Ernst Witschis Veranlassung be-
griindeten er und Architekt BSA Wal-
ter Henauer im Jahre 1911 die bekann-
te Ziircher Firma Henauer & Witschi.
In gemeinsamer Arbeit entstanden bis
zur Auflésung dieser Firma im Jahre
1936 die verschiedensten Bauten, zum
Teil als direkte Auftriage, zum Teil auf
Grund zahlreicher Wetthewerbser-
folge. Einige der bedeutendsten Bau-
aufgaben dieser Zeit mogen hier kurz
erwihnt sein: Hotel Esplanade, Locar-
no; Heil- und Pflegeanstalt in Uster;
Bezirksgebaude Uster; Synagoge an
der FreigutstrafBe in Ziirich; die Schul-
héauser Friesenberg und «In der Ey»,
beide am FuBe des Utliberges; die
Kirche «Auf der Egg» in Wollishofen;
die Kirche Schlieren; die Geschiifts-
hiuser Neue Borse, Schanzenhof und
Schanzenegg in Ziirich 1.

Nach Auflosung der Firma Henauer &
Witschi schlof sich Ernst Witschi mit
seinem Sohn Bruno zusammen. Damit
begann fiir ihn die schonste Zeit seiner
beruflichen Betitigung. Es entstanden
als markante Wegsteine in dieser Zeit
folgende Bauten: Geschéftshaus Miin-
stereck (Miinsterhof/PoststraBe), Zii-
rich; Umbau des Hotels und Restau-
rants Seidenhof, Ziirich ; Erweiterungs-
bauten am Schulhaus «Triemli», Ziirich-
Albisrieden; Geschiftshaus «Farber-
hof», Dufourstrafle, Ziirich 8. Diese
Bauten sind Ernst Witschis personliche
Werke. Sie sind daher auch typisch fiir
ihn und seine bescheidene und ernst-
hafte Art. Thm lag von jeher daran,
modischen Baugedanken auszuwei-
chen, so daB sich seine Entwiirfe nicht
in erster Linie durch Originalitét, wohl
aber durch gute Proportionen, Klar-
heit der Grundrisse und Sauberkeit in
allen Details auszeichnen. Sein Ziel
war immer, den Bediirfnissen der Zeit
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