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Marc Chagall, Die Harlekins, 1922-144

Manet hatte als Stimmgabel bei der
Wabhl der einzelnen Werke gedient. Es
ist jedenfalls so, da3 der Saal, in dem
einerseits Leibls «Rembrandt-Deut-
scher» und anderseits Hans von Marées’
herrliches «rembrandtisches» Selbst-
bildnis héngen, mit dem kostbaren
Stilleben von Schuch, den Triitbner und
Uhde, dem fiir den schlagfertigen Lie-
bermann unglaublich menschlich-na-
hen Bildnis «Mutter und Kind » und der
prachtvollen Thoma-Wand der starke
Zauber edler Malerei
herrscht. In etwas anderer Brechung,

«malerischer »

naiver und volkstiimlicher (wenn man
von Thoma absieht) beherrscht er auch
den folgenden Saal, in dem Anker und
Bocklin, Koller und Buchser, Ziind
und Schider zusammen sind. Mit einer
Reihe entziickender Studien dieser Ma-
ler und einigen Proben der zeitge-
nossischen Schweizer Malerei miindet
die Sammlung der «Stiftung Oskar

Reinhart» in die Gegenwart. m.n.

Ausstellungen

Pieivich

Mare Chagall
Kunsthaus, 9. Dezember 1950
bis 28. Januar 1951

Waéihrend noch in den oberen Geschos-
sen des Kunsthauses die Gorgonen-
Physiognomie Kunst
von den Wianden griiBte, erschien in

futuristischer

den unteren Ausstellungsriumen eine
grofle retrospektive Darstellung des
Werkes von Marc Chagall — ein Dop-
pelklang, der als entschlossenes Be-

* 14 *

Kunsthausleitung zur

kenntnis der

kithnen Kunst des zwanzigsten Jahr-
hunderts wirkte. Das Echo beider Aus-
stellungen, die zu den groflen Taten des
Kunsthauses zu zihlen sind, erscheint
typisch fir die generelle Situation von
heute, in der so heftig von einem Gra-
ben gesprochen wird, der sich zwischen
den fortschreitenden Schaffenden und
dem «Publikum» aufgetan habe. Abge-

sehen von einem kleinen Kreis von

Kennern, die, mit Recht, im Futuris-
mus ein entscheidendes kiinstlerisches
und geistiges Phanomen sehen, begeg-
nete die Futuristen-Ausstellung mehr
oder weniger distanzierter Ablehnung,
die sich zum Teil in offener Opposition,
vor allem aber in schwachem Besuch
manifestierte. Wenn auch ohne den
fanfarenhaften, umstiirzlerischen Ton
des Futurismus, erscheint die kiinstle-
rische Sprache Chagalls und sein Ge-
staltungsziel nicht weniger unkonven-
tionell. Nichts mehr von den novelli-
stischen oder formalen Idealen des
19.Jahrhunderts, aber auch keine di-
rekte Bindung mit der malerischen
Ver-
stoBe» gegen die guten kiinstlerischen

Kultur des Impressionismus.

Sitten, die weit iiber diejenigen van
Goghs oder Munchs hinausgehen: Auf-
l6sung der verschiedenen Dimensionen
von Oben und Unten, von Fliache und
Raum, von Innen und Auflen, ja von
Weiblich und Ménnlich; auf den Kopf
gestellte Dinge, plotzliche Formauf-
l6sungen und -verschwimmungen, si-
multane Durchdringungen und eine
vom Naturvorbild véllig befreite, rein
imaginative Farbensprache. In der In-
tensitét Durchbre-
chung ist Chagalls Malerei nicht weni-

selbstherrlicher

ger kiihn als die Kunst der Futuristen.
Aber hier, bei Chagall, ging das Publi-
kum mit, was unmittelbar im starken

Besuch der Ausstellung zum Ausdruck
kam, und was wir als ein generelles
Placet zum Geist der zeitgendssischen
Kunst registrieren diirfen.

Denn «zeitgenossisch» ist diese Kunst
zweifellos trotz ihrer Bindung an no-
vellistischen Stoff, an die Atmosphére
des Marchens, an psychologische Situa-
tion, an skalenreiche «Peinture». Aber
gerade durch das Mittel dieser Bindun-
gen findet das mehr oder weniger kon-
ventionell fixierte Auge miihelos, ja so-
gar mit aktivem Schwung den Weg zu
einer irrealen Formensprache, die sich
aus frei schweifender Phantasie ergibt.
Als weiteres bindendes Element tritt
die Kraft des Folkloristischen in der
faszinierenden Mischung des Jiidischen
mit dem Russischen hinzu, in der for-
mal erlaubt erscheint, was in rein
kiinstlerischer Kunst soit disant ver-
boten ist. Endlich die Macht des Farb-
klanges an sich; iiberwaltigt ergibt sich
der Betrachter einem ungewohnten
Rausch und wird von da aus gleichsam
unmerklich in die Fiille einer kiinstleri-
schen Welt hineingerissen, die er fiir
unbetretbar hélt, wenn sie an Stelle der
individuellen Suggestion Chagalls mit
mehr objektivierter Gestaltungsgesetz-
lichkeit vor ihn gestellt erscheint. In
solchen Regionen mag ein Teil der
Griinde liegen, die zur positiven Reak-
tion des Publikums fiithren.

Die Ziircher Ausstellung selbst zeigt
das gerundete Bild von Chagalls Schaf-
fen iiber vier Jahrzehnte. Aus der
Schweiz, aus Paris, aus Deutschland,
Holland und Amerika kam das sorg-
faltig ausgewahlte Material — ein gei-
stiger und materieller Arbeitsaufwand,
den wir nicht vergessen wollen —, rund
achtzig Gemélde, dazuGouachen, Aqua-
relle, Zeichnungen und Graphik. In der
dargestellten Entwicklungskurve liegt
der erste Hauptakzent auf der Jugend-
entwicklung des Friihreifen, der zwi-
schen seinem zwanzigsten und fiinf-
undzwanzigsten Lebensjahr Werke von
groBartiger kiinstlerischer und geisti-
ger Freiheit schafft. Die mittlere Perio-
de, in der Chagall in einer Art von Er-
miidungszustand sich einem gleichsam
lyrischen Démmer ergibt, tritt vor der
Schaffensperiode der vierziger Jahre
zuriick, in der sich die Kunstsprache
wieder strafft und intensiviert.

Sahen wir Chagall frither als Individua-
litat, so sehen wir ihn heute vor dem
Hintergrund der gesamten fortschritt-
lichen Kunst der ersten Halfte unsres
Jahrhunderts. Gerade in solcher Per-
spektive tritt die Kraft einer einmali-
gen Personlichkeit hervor; ganz abge-
sehen vom urspringlichen malerischen
Talent der Mut, der sich in der kiinst-



lerischen Bejahung der kleinen Welt
seiner Jugend zu einem Hohelied des
Bauerlich-Kleinbiirgerlichen verdich-
tet. Aus einer tiefen Verbundenheit
mit dem téatigen Leben, um das Cha-
galls Jugend kreiste, strahlt eine Welt
der Farbe, der Geste, des Blickes, die
wie in chassidischen Geschichten im
Handumdrehen ins Reich des Uber-
wirklichen tritt, in dem alles moglich
ist: die Durchsicht durch den Men-
schen, wegfliegende Kopfe, verwun-

schene, untrennbare Paare, Tiere, die"

wie Menschen, und Menschen, die wie
Tiere aussehen — der volle Zauber von
Zusammenhéngen, die Jahrtausende
zuriickgehen, und in denen Poesie und
Realitat, Gesang und schriller Laut
sich die Hande reichen. Stilistisch ver-
lauft diese hochst persoénliche Aus-
drucksweise in engem Zusammenhang
mit den Vorgéngen, die sich von 1910
ab in der européischen Malerei abspie-
len: mit der Losung vom Gegenstind-
lichen, mit der kubistischen Struktu-
rierung, mit der Chagall schon bald
nach seiner Ubersiedlung nach Paris
im Jahre 1910 in Kontakt gerit, mit
dem magischen Realismus, von dem
aus der Weg zum Surrealismus fiihrt.
Chagall besitzt die Grunddisposition,
die sich bei den anderen GroBen der
Zeit, bei Picasso, Kandinsky, Klee, fin-
det; die Beziehungen und Anregungen
verlaufen quer; Chagall ist im schon-
sten Sinn Gebender und Nehmender
zugleich.

Von besonders eindrucksvollen Einzel-
heiten der Ausstellung seien die Friih-
werke aus Rulland erwahnt, in denen
der kaum Zwanzigjahrige schon die
malerische «Klaue» und eine Dichtig-
keit der geistigen Gestaltung zeigt, die
mehr mit der russischen Literatur als
mit der russischen Malerei verbunden
ist. Paris erst entbindet die bunte und
zugleich tiefsinnige Farbwelt, die wir
als russisch-jiidisch empfinden — die
Distanz erst bringt den Kern zum
Leuchten. Jetzt tritt uns Chagall in
Selbstbildnissen gegeniiber, einmal als
Inkarnation eines «Petruschka» und
dann als kleiner, soigniert frisierter jii-
discher Brautigam. Hochst merkwiir-
dig, wie in der im allgemeinen geringer
eingeschétzten Zwischenperiode Engel
und andere Gestalten der christlichen
Vorstellungswelt im Bild erscheinen.
Von starkem Interesse sodann die Sze-
nenentwiirfe: zunichst die von 1919,
als Chagall in einer Mischung von Ex-
pression und Konstruktion fiir das
Moskauer jiidische Kammertheater ar-
beitete, und dann vor allem die pracht-
vollen Szenen- und Kostiimskizzen fiir
Strawinskys « Feuervogel »-Ballett, 1945

Koptischer Armeleinsaiz, 5. bis 6. Jahrhundert, Biblische Szene. Grabfunde aus Akhmln..

Galerie Heidi Vollmoeller, Ziirich

in Amerika entstanden. Hier ginghéch-
ste Belebung vom Maler auf den Cho-
reographen und den Ténzer selbst aus,
und Theatermenschen, die bekanntlich
im Optischen eher zum Reaktionéren
neigen, wurden von Chagall zur Syn-
these von Urprimitiv und Zukiinftig
befliigelt; aus der malerischen Vision
Chagalls erwuchs die Bewegung des le-
benden Korpers. H.C.

Spiitantike und koptische Stoffe
Galerie Heidi Vollmoeller,
22.November bis 20.Dezember
1950

Die Subtilitat dieser Gewebe aus der
Zeitenwende um Christi Geburt sind
eine Uberraschung und ein #sthetischer
Genuf, abgesehen von dem stark sym-
bolischen und religiosen Gehalt dieser
in Fragmenten erhaltenen Stoffe. Es
handelt sich teilweise um reich orna-
mentierte Mumiengewinder und Kopf-
kissen. Immer sind, sowohl in den
mehr hellenistischen, d.h. mehr zwei-
farbigen, wie auch in den an Farbniian-
cen reicheren koptisch-agyptischen
Geweben, Figuren anzutreffen, grof3-
kopfige, oft in rhythmischer Bewegung
und Wiederholung gegebenen mensch-
liche, anderswo auch Tiere; dann
wieder mehr statische, in hieratische
Dreiergruppen gefa3te Heilige. Oft ist
der Aufbau durch rundbogige Archi-
tekturen erreicht, in deren Hohlrau-
men sich die Figuren ornamental ein-

Photo: E. Winizki, Dietikon

fiigen; doch bleibt auch diese Archi-
tektur ornamental und ist jeweilen von
ausgesprochen zentrierten Vierblatt-
blumen, seltener von méanderartigen
Ranken begleitet. Die Farben sind
zart, aber teilweise prachtvoll erhalten,
ein sanftes Seladongriin, ein Rostrot
und ein tiefes Blau bleiben neben dem
Schwarz-Weil die wichtigsten Farb-
akzente. Diese alten Bildgewebe stré-
men eine uns fremde, aber #uflerst an-
genehm berithrende Ruhe .aus. Die
Ausstellung soll im Mérz auch in Basel
gezeigt werden. Hedy A. Wyp3

Leonhard Oesterle
Galerie Chichio Haller,
5. bis 30.Dezember 1950

Unter den vielen Dingen, die gegen
Ende jedes Jahres von unzéhligen
Weihnachtsausstellungen «auf den
Markt» gebracht werden, fielen die Pla-
stiken von Leonhard Oesterle bei Chi-
chio Haller auf. Sie fielen auf durch die
deutlich spiirbare lebendige Beziehung
zum Menschen, der diesem jungen
Bildhauer nicht nur als «thematischer
Vorwurf», nicht nur als Modell dient,
sondern als der neu zu bildende Gegen-
stand, iiber dessen Dasein und Bezie-
hung zu dem ihn umgebenden Raum
es immer wieder neu etwas auszusagen
gibt. Von den kleinen Bronzestatuet-
ten stehender Figuren oder Figuren-
gruppen (Mutter und Kind) geht die
Atmosphére der unmittelbaren Frische
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aus, wie sie jeder erstmaligen Aussage
anhaftet. Bei Oesterle haben diese For-
mulierungen nichts von einer Formel.
Die noch tastende — die rdaumliche Be-
ziehung des plastischen Korpers ab-
tastende — Sprache seiner Formen lat
sich nicht auf einen bestimmten Stil
festlegen. Nur die Spanne zwischen
den kleinen Bronzen und den iiber-
lebensgroflen steinernen Kopfen, in
denen Oesterle, noch die technisch-
handwerklichen Mittel seiner Lehrer
‘Wotruba und Aeschbach exerzierend,
sich an monumentale Formulierungen
wagt, deuten an, dal} er daran ist, sich
von den gelernten Methoden zu befrei-
en und den eigenen Kriften freien Lauf
zu lassen. Was ihm umso leichter fallen
wird, da er als ehemaliger Feinmecha-
niker bereits eine handwerklich prizise
Schulung und direkte Beziehung zur
Bearbeitung des Materials mitbrachte,
als er — vor etwa sieben Jahren als
Fliuchtling aus deutschen Internie-
rungslagern in die Schweiz gekommen
— in einem schweizerischen Lager von
sich aus und ohne kiinstlerische Vor-
bildung begann, aus Lehmerde plasti-

sche Formen zu schaffen. m.n.

Chronigue Romande

Le mois dernier, les événements impor-
tants de la vie artistique a Genéve ont
été I Exposition de la Section genevoise
de la Société des Femmes peintres, sculp-
teurs et artistes décorateurs, et le Prix
de la Jeune Peinture genevoise.

La premiére de ces deux manifestations
a paru d’une tenue supérieure aux pré-
cédentes. Citer des noms serait difficile,
car ou n’y trouvait pas de véritables ré-
vélations. Je ferai exception pourtant
pour Marguerite Seippel, dont les toiles
ont prouvé qu’elle était en sensible pro-
grés. Une fois de plus, on a pu constater
que, les sections prises dans leur en-
semble, celle des arts appliqués offrait
de bien plus grandes qualités que celles
de la peinture et de la sculpture. Il est
hors de doute que, dans la broderie, la
reliure, Iémail, la tapisserie, la verrerie,
les femmes font preuve d’un godt trés
str, d’une invention remarquable, et
d’une connaissance approfondie des
techniques.

11 existe a Genéve de nombreux peintres
de talent qui sont des «jeunes» au sens
strict du mot, puisqu’ils n’ont pas encore
quarante ans; et a part de rares excep-
tions, ils ne sont pas encore parvenus a
s’imposer aw public. Par suite, ils ont
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beaucoup de peine a persuader les ama-
teurs de leur acheter des toiles.

Attirer sur ces jeunes peintres Uatten-
tion du public, et tdcher de faire vendre
de leurs ceuvres, telle a été la dowble tdche
que s’est posée la Galerie Motte en orga-
nisant le Prixz de la Jeune Peinture ge-
nevoise. Les peintres n’ayant pas encore
atteint la quarantaine ont été invités a
envoyer chacun une peinture & un con-
cours. Leurs envois seraient jugés par un
jury composé de MM.Pierre Bouffard,
conservateuwr du Musée des Beauz-Arts,
Lowis Archinard, architecte, un écri-
vain, Jacques Cheneviére, deux peintres,
Maurice Barraud et Adrien Holy, et
deuwx critiques d’art, Albert Rheinwald et
le signataire de ces lignes. Les récom-
penses consistaient en un premier prix
de cing cents francs, et quatre autres prix,
en nature ou en espéces. Tous les envois,
primés ow non, devaient, aprés avoir
été jugés, étre exposés a la Galerie
Motte, de sorte que méme les ceuvres
n’ayant pas obtenu de prixz auraient la
chance de séduire un amateur.
L’accueil fait a celte initiative a été trés
favorable, puisque cinquante-siz toiles,
aux tendances les plus diverses, sont
arrivées & la Galerie Motte. Le jury,
apres avoir délibéré, a décerné le premier
priz @ André Aeberhard, et les prix sui-
vants a Edouard Arthur, Saas, Marino
et Weber.

11 faut avouer que, lorsqu’il est arrivé a
la derniére partie de son travail, lorsqu’il
n’avait plus que les sept ou huit meilleures
toiles devant lui, le jury n’avait pas
une tdche facile. Aucune de ces toiles, en
effet, ne distangait nettement les autres.
Il a fallu lonquement soupeser les mé-
rites des divers concurrents avant d’arri-
ver a une conclusion.

Il est une autre remarque qu’ont pu
faire les membres du jury: c’est que la
plupart des artistes dont ils connaissaient
les aeuvres n’avaient manifestement pas
envoyé la toile qui les représentait le
mieux. Faudrait-il en conclure que les
artistes ne sont pas toujours trés bons
juges de leur production?

Quor qu’il en soit, le Prix de la Jeune
Peinture genevoise a incontestablement
bien servi la cause des jeunes peintres
de GQenéve. Frangois Fosca

Pariser Hunstchronik

L’ Art Sacré du XIXe et X X ¢ Siécle
Musée d’Art Moderne

Im Musée d’Art Moderne war im De-
zember und Januar eine grofe Schau
religiéser Malerei Frankreichs aus dem
19. und 20.Jahrhundert zu sehen. Das

19.Jahrhundert war mit Werken von
Delacroix, Chassériau, Puvis:de Cha-
vannes, Redon und Gauguin vertreten.
Sehr spérlich ist das ausgehende 19.
Jahrhundert und unser beginnendes
Jahrhundert am religiésen Kunst-
schaffen beteiligt. Es war dies die Zeit,
in der Altarschmuck, Christus- und
MarienbilderindustriemaBighergestellt
wurden. Man nennt in Paris diese
Kunstabart den «Style St-Sulpice».
Mit Maurice Denis und dem kiirzlich
in hohem Alter verstorbenen Georges
Desvaliéres begann eine Erneuerung
der sakralen Kunst. Eigenartigerweise
hat aber die Kirchenkunst erst durch
den Beitrag einer Anzahl der Kirche
und dem katholischen Glaubensbe-
kenntnis mehr oder weniger fernste-
hender moderner Maler und Bildhauer
wieder einen eigentlichen Aufschwung
erlebt. Zu erwiahnen sind hier einige
typische Fille, wie Chagall, Bonnard,
Léger, Lurc¢at, Gromaire, Zadkine und
Lipchitz. Rouault ist als glaubiger mo-
derner Maler unter ihnen geradezu eine
Ausnahme. Erst in allerletzter Zeit
haben sich einige junge moderne Maler
wie Manessier und Bazaine aus dem
christlichen Glaubenserlebnis heraus
der religiosen Kunst zugewendet. Es
wire interessant, die Werke glaubiger
und nichtglaubiger Kiinstler, die an
dieser Ausstellung beteiligt sind, einan-
der gegeniiberzustellen und sie so ge-
wissermafen eine Probe der Authenti-
zitat bestehen zu lassen. Doch wie die
Dominikanerménche vom Faubourg
St-Honoré sagen: Der christliche Geist
ist in jedem groBen und echten Kiinst-
ler wirkend. Schlielich kann man auch
hoffen, daB3, wer lange Zeit «glaubig»
malt, schlieBlich auch «glaubig» glaubt.

Picasso. Plastiken und Zeich-
nungen
Maison de la Pensée Francaise

Es war schon lange keine solch her-
vorragende Picasso-Ausstellung mehr
zu sehen wie diese letzte Ausstellung
seiner Plastiken und Zeichnungen. Die
Plastiken aus den Jahren 1914-1950
(meist Bronzen) stellen allein schon ein
kiinstlerisches Lebenswerk dar; ja man
wird zur Behauptung verfiihrt, Picasso
sei die bedeutendste Kraft der moder-
nen Bildhauerei. In einem seiner letz-
ten Werke, «L’Homme au Mouton»,
schafft Picasso eine menschlich tief er-
greifende Figur, in der wir den guten
Hirten in seiner archaisch-urchristli-
chen Bedeutung wiederfinden, in der
aber auch noch der antike Daimon wal-
tet. Die Zeichnungen, haufig Koh-
lenzeichnungen, sind von derselben



menschlichen und kiinstlerischen Hohe.
Das unglaubliche Koénnen Picassos,
von dem man hier besonders fasziniert
wird, ist bereits eine Binsenwahrheit.

Plastiken von Jakobsen — Aus-
stellung der Preistrdger des
Kandinsky-Preises

Galerie Denise René

Die Ausstellung des jungen déanischen
Bildhauers Jakobsen bei Denise René
zeigte, welch architektonisch bedeu-
tende Rolle die rein abstrakte Plastik
zu spielen vermag. Die Ausstellung
hatte auch sehr geschickt vermieden,
Zeichnungen oder Bilder an die Winde
zu hiéngen,
Schmiedeisen sich raumlich klar von
den hellen Wanden abhob. Jakobsen,
der vor einigen Jahren in Paris ankam,
arbeitete in einem Vorort von Paris
bei einem Schlosser, wo er dank eines
verstindigen Schlossermeisters neben
seiner Brotarbeit noch Zeit zu diesen
abstrakten Schmiedeisenplastiken fin-

so daBl das schwarze

det, die heute bereits eine ganze Galerie
fillen.

Auf die Ausstellung Jakobsen folgte
bei Denise René eine Gesamtschau der
Kandinsky-Preistrager. Wie bekannt
ist, hat die Witwe Kandinskys einen
Kandinsky-Preis gestiftet, der jedes
Jahr einem jungen Kiinstler zugeteilt
wird, der im Geiste Kandinskys weiter-
arbeitet. Unter den Preistriagern be-
findet sich der Schweizer Kiinstler Max
Bill. Weitere Preistriagersind: Dewasne,
Mortensen, Deyrolle, Marie Raymond,
Poliakoff und Chapoval. Die Galerie
Denise René hatte sich seit ihrem Ent-
stehen ganz dieser Richtung der mo-
dernen Kunst gewidmet. Alle Preis-
triager sind oder waren Mitglieder oder
Teilnehmer des Salon des Réalités Nou-
velles.

Estampes Japonaises anciennes
— Céramiques Japonaises con-
temporaines

Musée Cernuschi

Der hervorragende franzésische Orien-
talist und Konservator des Musée
Guimet René Grousset organisierte im
Musée Cernuschi eine Ausstellung alter
japanischer Holzschnitte. Das 18. Jahr-
hundert, dieser Hohepunkt japanischer
Biirgerkultur, ist hier hauptsichlich
vertreten. Frankreich war eines der er-
sten europiischen Linder, wo diese
japanische Graphik gesammelt wurde;
doch seit einigen gro3en Ausstellungen
zu Beginn des Jahrhunderts, die die
moderne franzosische Kunst so stark
beeinflussen sollten, ist kaum mehr

eine umfassende Schau japanischer
Holzschnitte gezeigt worden. Heute
wird es erstmals der jiingeren Genera-
tion erleichtert, mit den groen japani-
schen Kiinstlern Harunobu, Koryu-
sai, Kiyonaga, Utamaro, Sharaku usw.
vertraut zu werden.

Gleichzeitig wurde unter der Initiative
von R.Grousset der Konservator des
National Museums von Tokio, Dr. Ko-
yama, mit der Organisation einer Aus-
stellung moderner japanischer Kera-
mik im selben Museum betraut.

Pascin
Galerie de 1'Elysée — Galerie
Lucy Krogh

Vor zwanzig Jahren nahm sich der
Maler Pascin das Leben. Er zahlte zu
der Gattung der «Peintres Maudits»,
die damals, mehr wohl als heute, Mont-
pamasse und Montmartre bevolker-
ten. Sein Leben war reich an tragisch-
pittoresken Episoden, wie sie die mo-
derne Kunstliteratur so gerne be-
niitzt. Alle, die Pascin niaher kannten,
waren von seiner kultivierten Intelli-
genz und seinem distinguierten Charme
eingenommen. Daneben war aber sein
Leben standig von Trunksucht und
pathologischen «Einfallenn gestort.
Pascin war ein hervorragender Zeich-
ner; sein Strich ist von einem grofen
Raffinement und von scharfer Prézi-
sion. Die Farben dagegen bilden ein
flaumiges Ineinander, in dem die Ge-
stalten wie in einer erotischen Atmo-
sphére leben.

Jules Pascin, Trois filles. Galerie de I'Elysée, Paris

Pablo Picasso, L’homme au moulon

Die beiden Ausstellungen, die eine in
der Galerie de I’Elysée, die andere bei
Lucy Krogh, wurden unternommen,
um Pascin vor dem langsamen Ver-
gessen durch eine hértere Generation
zu bewahren.

Die zahlreichen weiteren Ausstellun-
gen und Kunstereignisse kénnen hier
nur summarisch erwihnt werden. In
der Galerie Charpentier fand eine Re-
trospektive von Othon Friesz statt. Die
Bilder aus seiner Fauve-Epoche 1904—
1907 hoben sich besonders hervor. Die
Galerie Bernier veranstaltete eine Aus-
stellung «Présence de la Nature». Bil-

1.8



der von Bonnard bis zu Gruber wollten
zeigen, daf3 die Natur noch immer zahl-
reichen Malern zum Vorbilde dient.
Die Galerie und Editions de Beaune
stellten bei Gelegenheit der Erschei-
nung der Monographie fiir Jacques
Villon Bilder dieses Malers aus, die von
Louis Carré geliehen wurden. An der
Rue Royale stellte der Antiquar Paul
Ambroise in seinen prachtvollen, von
Gabriel
Goya-Radierungen aus, die man sonst
nur im Prado von Madrid zu sehen be-
kommt. Unter 211 Radierungen be-
fanden sich die ersten Drucke der
«Caprichos» (1792-1799), der «Tau-
romachie» (1801-1815) und der «De-
sastres de la Guerra» (1810-1820). Die
Galerie Carmine am linken Seineufer
stellte Bilder André Marchands aus, die
hauptséchlich vergangenen Sommer in
Arles entstanden sind. Marchand zeigte
in dieser Galerie vor Jahren seine ersten
Werke. In den Ausstellungsraumen
der Buchhandlung Morihien stellte
der amerikanische Maler, Illustrator

dekorierten  Privatraumen

und Biihnendekorateur Fugen Berman
Zeichnungen und Aquarelle aus, die
auf seinen kiirzlichen Reisen in Mexiko
und in Italien entstanden sind. Es sind
dies vorziiglich barocke Architektur-
phantasien, wie sie Berman mit gro-
Bem Koénnen in seinen surrealistischen
Biihnenbildern verwendet.

Das vor einem Jahr herausgekommene
Gesetz, nach welchem 19, aller Bau-
kredite des Ministére de I’Education
Nationale (und somit der Direction des
Beaux-Arts) den bildenden Kiinsten
reserviert werden, ist nun in Kraft ge-
treten, nachdem die Finanzkommis-
sion ihre heftige Opposition aufgege-
ben hatte. F.Stahly

Londoner Hunstchronik

Picasso in der Provence

Die letzte Ausstellung des sich erneu-
ernd fortspinnenden Lebens und Werks
des Spaniers sahen die Engléander 1946.
Der es erlebt hat, erinnert sich noch
der prachtig aufgemachten Schau in
der Tate Gallerie mit den diisteren Still-
leben der Besetzungszeit, die auller ei-
ner eintonig ins Schwiérzlich-Violette
gestimmten Palette nicht viel Um-
wilzendes enthielten, jedoch die sechs
Jahre lang isolierte englische Haupt-
stadt in einen Tumult versetzte. Das
Schlangenstehen zum Einlal wurde
ebenso ausdauernd besorgt wie fiir die
damals noch karger vorhandenen Le-
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bensgiiter. Das Hinund Her derschwan-
kenden Stimmung, das Dagegen und
Dafir hatte fiir den européisch den-
kenden Beobachter fast etwas Riihren-
des. Man glaubte sich in den Revolu-
tionsfriihling der Sezessionen zuriick-
versetzt. Bischofe schlossen das Thema
in ihre Predigten ein. Der Hohepunkt
der brandenden Stimmung war die gro-
teske Protestkundgebung einer greisen
Tochter irgendeines praraphaelitischen
Malers. Sie nahm ihren Schirm iibers
Knie und zerbrach ihn vor einem Bilde
Picassos. Die knirschende Ohnmacht
dieser Kundgebung, ja das Objekt, das
dabeiin Mitleidenschaft gezogen wurde,
entbehrte nicht einer gewissen ironi-
schen Symbolik.

Die in der Gallerie des «Arts Council of
Great Britain» veranstaltete Ausstel-
lung «Picasso in Provence» wire dem-
nach vorbestimmt gewesen, gleichviel
Aufsehen zu erregen. Vier Jahre lang
haben die Londoner kein neuestes
Werk des Malers zu sehen bekommen.
Trotzdem fand die Ausstellung nur
halbwegs Beachtung, sie war ein mitt-
leres Ereignis, sie enthielt auch mittle-
res Gut, ein einziges Olbild, eine Reihe
Farbstiftzeichnungen im linearen Anti-
bes-Stil, ein paar Gouachen, Lithogra-
phien, flotende Faune darstellend, und
die Keramik. Die war in archéologisch
anmutenden Glaskésten aufgestellt,
ovale Platten, unverwendbare Kriige,
weder Fisch noch Vogel, weder auf Ton
ausgefiihrte Bilder Picassos noch farb-
lich mundendes oder sonstwie anspre-
chendes Geschirr. Und da nach den
neuesten Berichten der Maler seine
Tépferei-Epoche bereits beendigt hat,
kann man diesen nicht gerade gelun-
genen Produkten nur mehr historischen
Wert beimessen.

Darf man die Preise, die ein Maler fiir
seine Werke verlangt, ohne weiteres als
kiinstlerisch unbedeutend von der
Hand weisen? Man wird sagen, daB
Preise das Allerrelativste seien und
daB wir heute, wie zur Zeit Wildes,
den Preis von allem und jedem kennen,
nicht aber den Wert.

In der Londoner Ausstellung waren
samtliche Werke Picassos verkauflich.
Fiir Zeichnungen und Gouachen oder
Olskizzen auf Papier wurden je zwolf-
tausendfiinfhundert Schweizer Fran-
ken verlangt, fiir Keramiken, inbegrif-
fen der Einfuhrzoll fiir EfBgeschirr,
rund dreitausend. Das war anschei-
nend fir die einfach denkenden Briten
zu viel, was nicht heiBen will, da man
Picasso eine derartige Quote mif3gonnt.
Man génnt es Picasso — falls er diese
Betrage erhélt, was er jedoch, was
London betrifft, nicht tat. Auler den

rechterschwinglichen graphischen Blat-
tern wurde nichts verkauft.

Dagegen wird man einwenden, daf3 die
Englander nicht aufgeweckt genug sei-
en, dafl es Picasso hier eben mit der
Provinz zu tun gehabt hiatte. Man sehe
sich jedoch einmal die neuesten An-
kéufe der Tate Gallerie an — den
«Homme au doigt», das Hauptwerk
Alberto Giacomettis, die grofle Pla-
stik Reg Butlers, die Allee von Moores
hingelagerten Figuren, und man wird
kaum behaupten kénnen, daf3 hier die
offentliche Kunstpflege hinter der New
Yorks oder Basels stehe.

Aber man sollte nach fiinfzig Jahren
Picasso aufhéren, ihn als einen kiinst-
lerischen Sonderfall zu betrachten, we-
der im zustimmenden noch im ableh-
nenden Sinne, und ihn dafiir mit
den qualitatskritischen MafBstiaben, die
man an die bedeutenden Maler der Ver-
gangenheit anzulegen gewohnt ist, be-
trachten. Dann wird es kaum mehr ge-
schehen, daB3 er sich in einer Ausstel-
lung, die er und seine Veranstalter
offenbar ernst nehmen, mit einigen
Dutzend Bildern und Plastiken vertre-
ten 1aBt, an die sich der unvoreinge-
nommene Betrachter, mit einer oder
zwei Ausnahmen, nach ein paar Stun-
den nicht mehr erinnern kann, und die
ohne wesentlichen Erfolg zum Kauf
angeboten werden. In den gleichen
Réaumen, wo 1938 einen Picassos Guer-
nicabild erschiitterte, hingen heute
jene kniffeligen, diinnen Skizzen, mit
einigen Farbflecken zusammengefiigten
Stilleben in der Skala neapolitanischer
Eisbomben. Vergebens sucht man da
nach dem Revolutionar der ersten
Weltkriegsjahre, dem Meister des
Stillebens der zwanziger Jahre, dem
Maler, dem mitunter die bedeutendsten
asthetischen Ereignisse dieses halben
Jahrhunderts gelungen sind. Was Lon-
don zu sehen bekam, waren nur mehr
die etwas miBhandelten Requisiten der
Artisten, die nach einem atemrauben-
den Akt im Sand der Manege zuriick-
bleiben. H.U. Gasser

Doris Wild: Moderne Malerei. Ihre
Entwicklung seit dem Impressionismus

262 Seiten mit 96 Abbildungen

und 8 Farbtafeln. Biichergilde
Gutenberg, Zirich 1950. Fr.18.-

Dieses vom Verlag aufs sorgfiltigste
ausgestattete Buch will «ein Beitrag
zur Geistes- und Kunstgeschichte un-



Ausstellungen

Basel Kunstmuseum Aquarelle und Zeichnungen von Franz Marc Jan. — Feb.
Kunsthalle Les Tapisseries de I’Apocalypse de la Cathédrale 8.Jan. — 4, Mirz
d’Angers
Altes Silber aus Basler Privatbesitz 27.Jan. — 4.Mirz
Gewerbemuseum Moderne franzosische Bildteppiche 17.Jan. — 15.Feb.
Galerie Bettie Thommen Adrien Holy 15.Feb. — 15. Mirz
Galerie d’Art Moderne Edoardo Bargheer 20.Jan. — Feb.
Galerie Hutter Jean Lurcat 17.Jan. — 24.Feb.
Bern Kunsthalle Marc Chagall 4.Feb. — 4. Mirz
Kunsthandlung Aug. Klipstein Das graphische Oeuvre von Jacques_Villon 10.Feb. — 10. Mirz
Galerie Max Rohr Das schone Geméilde 16.Jan. — 10.Feb.
Galerie René Simmen Moderne Ziircher Kiinstler 1.Feb. — 27.Feb.
Fribourg Musée d’art et d’histoire Raymond Meuwly 24 fév. — 18 mars
Genéve Musée Rath Louis Goerg 3 fév. — 25 fév.
Lausanne «La Vieille Fontaine» Gérold Veraguth 20 janv. — 15 fév.
Winterthur Kunstmuseum Jakob Ritzmann - Fritz Zbinden 18.Feb. — 1. April
Zuyg Galerie Seehof Karl Ziircher 1.Feb. — 28.Feb.
Ziirich Kunsthaus Arnold Bocklin 3.Feb. — 11. Miérz
Graphische Sammlung ETH Max von Miihlenen 3.Feb. — 25.Feb.
Kunstgewerbemuseum Der Buchumschlag 3.Feb. — 4. Mérz
Mexikanische Druckgraphik 3.Feb. — 4. Marz
Pestalozzianum Das Kinderdorf Pestalozzi — Jugendsiedlungen in 4.Nov. — Feb.
Europa
Helmhaus Kiinstlergemeinschaft «Reveil» 13.Jan. — 11.Feb.
Buchhandlung Bodmer A.HeB3 27.Jan. — 24.Feb.
L’Art Ancien Mittelalterliche Miniaturen. Graphik und Zeich- 3.Jan. — 3.Mirz
nungen des 15.-20.Jahrhunderts
Atelier Chichio Haller Helen Dahm — Katarina Sallenbach 19.Jan. — 9.Feb.
Galerie Neupert Pietro Chiesa 20.Jan. — 20.Feb.
Orell FuBli Marguerite Ammann 10.Feb. — 10.Mérz
Galerie 16 Camille Graeser 10.Feb. — 27.Feb.
Lindi 28.Feb. — 16. Mirz
Kunstsalon Wolfsberg Walter Sautter 8.Feb. — 3. Miirz
Zirich Schweizer Baumuster-Centrale Stéindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

CBC, Talstrale 9, Borsenblock

8.30 — 12.30 und
13.30 — 18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN DER
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