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WERK-CHRONIK

38. Jahrgang Heft 2

Aus den MMuseen

Die Stiftung Oskar Reinhart
in Winterthur

Am 21.Januar 1951, mit der Er6ffnung
der Stiftung Oskar Reinhart, ist das
groBziigige Geschenk an die Stadt Win-
terthur, von dem man schon lange
wulBte, endlich und zum erstenmal in
seinem ganzen Umfang, in seinem
Reichtum und in seiner Vielfalt vor
aller Augen gestellt worden. Bis vor
zwei Jahren noch Teil der Privatsamm-
lung Oskar Reinharts und als solcher
in seinen kostbarsten Stiicken der Of-
fentlichkeit durch die Berner Ausstel-
lung 1940 und die beiden Winterthurer
Privatbesitzausstellungen 1942 und
1949 bekannt, 1aBt sich die Stiftung als
ein in sich geschlossenes Ganzes doch
erst heute, da sie selbsténdig geworden
ist und ihr ein eigenes Ausstellungs-
gebaéude zur Verfiigung steht, ganz
iiberblicken. Sie umfaBt heute iber
470 Gemiélde und Plastiken, ferner
Zeichnungen und Aquarelle, eine Aus-
lese schonster und charakteristischster
Werke aus der deutschen, osterreichi-
schen und schweizerischen Kunst des
18. bis 20.Jahrhunderts.

Die Raume, die es zu ihrer Aufstel-
lung brauchte, wurden von der be-
schenkten Stadt mit einem Beitrag des
Stifters durch den schon 1939/40 be-
gonnenen, aber erst Ende 1950 fertig-
gestellten Umbau desehemaligen Gym-
nasiums, eines klassizistischen -Baus
von Leonhard Zeugheer (1838-1842)
bereitgestellt, dem Wunsche des Stif-
ters entsprechend nicht nur als neu-
trale Bildergalerie, sondern als das Ge-
faBl einer Kunstsammlung, die, von
einem Privatmann geschaffen, in pri-
vater Héuslichkeit gewachsen, auch
als Besitz der Offentlichkeit noch etwas
von héuslicher Atmosphire ausstrahlen
sollte. Bis auf das Graphische Kabinett
im ErdgeschoB, das, neben dem mit
Stahlrohrklappsitzen  eingerichteten
Vortragssaal, fiir wechselnde Ausstel-
lungen bestimmt ist, sind alle Réaume
des ehemaligen Schulhauses bewuB3t so
ausgestattet worden wie ein Privathaus.
Tapeten, Spannteppiche und Vorhiénge
in den Ausstellungsridumen, in einzel-
nen sogar zeitgenossische Mobelstiicke
und Kronleuchter (ein von Schinkel
entworfener im Kabinett Caspar Da-

Philipp Otto Runge, Die Nacht. Stiftung Oskar Reinhart, Winterthur. Photo: Hugo Wull-
schleger, Winterthur

vid Friedrichs z. B.) sollen die kalte
Museumsluft zu Gunsten zeitgenos-
sisch lebendiger Atmosphére ver-
scheuchen. Was mnicht heit, daB
man die Bilder der Romantiker bei
Kerzen und die der Spiteren bei
Petrol- oder Gaslicht ansehen muf.
Der heutige Besucher wird die Kunst
der vergangenen dJahrhunderte hier
nicht nur mit seinen eigenen Augen,
sondern auch im Lichte moderner Be-
leuchtungstechnik ansehen koénnen.

Was er hier zu sehen bekommt, ist
auBlerordentlich. Nicht etwa — wie man
in manchen Sélen meinen kénnte — we-
gen der iiberraschenden Vollstandig-
keit einzelner Werkgruppen und Epo-
chen. Die Stiftung ist weit davon ent-
fernt, ein schulbuchméfig oder schul-
méfBig komplettes Bild der Kunst vom
18. bis zum beginnenden 20.Jahrhun-
dert geben zu wollen. Das AuBeror-
dentliche liegt vielmehr in der hohen
Qualitit jedes einzelnen Bildes, die den
Sammler dazu fiihrte, den einzelnen
Kiinstler nur durch die guten Epochen
seines Werks und ganze Epochen und
Gebiete nur durch ihre besten Kiinstler
aufzunehmen. Das grofite Sammler-
verdienst Oskar Reinharts wird sich
immer durch den kostbaren Kernseiner
Stiftung manifestieren: die bedeutend-
ste Sammlung . deutscher Romantiker
auflerhalb Deutschlands geschaffen zu
haben. Daf3 man heute in Winterthur
fiinf der herrlichsten Bilder Caspar Da-
vid Friedrichs (1774-1840), umgeben
und begleitet von Bildern Kerstings,
Dahls, Franz Kriigers, ja sogar von der
kostbar geheimnisvollen «Nacht» Phi-
lipp Otto Runges, genieBen kann, ver-
dankt man einzig der Tatsache, da
Oskar Reinhart die atemraubende
kiinstlerische Kraft dieser dem Traum,
der Nacht und dem Mérchen zuge-
wandten Maler zu einem Zeitpunkt er-

kannte, als man fiir diese introvertier-
ten Kiinstler noch wenig tibrig hatte.
Die Fassung dieses edlen Kerns bilden
einerseits die frithen Entdecker der
Hochgebirgslandschaft, Caspar Wolf
(1735-1798), Joseph Anton Koch
(1768-1839) und Wolfgang Adam
Topffer (1766-1847), und anderseits
eine ganze Folge wunderbar ausgesuch-
ter Spatromantiker, darunter Moritz
von Schwind, Karl Blechen, Ferdinand
Georg Waldmiiller, - Friedrich Was-
mann (1805-1886) und vor allem der
frithe Menzel mit funf wirklichkeitser-
fillten Bildern aus der Zeit um 1848.
Der ganze Fridericus-Rex-Historizis-
mus wurde hier ebenso beiseite gelassen
wie bei Spitzweg die kleinbiirgerliche
Groteske, an deren Stelle Spitzweg mit
einer kostlichen, malerisch fast an Dau-
mier anklingenden «Gesellschaft im
Freien» (1850/1860) und dem ebenso
freien Pleinairbildchen des « Malers im
Garten» in einer neuen iiberraschenden
Gestalt getreten ist.

Eingeleitet werden diese deutschen
Maler durch die schweizerischen des
Dixhuitiéme, den Winterthurer Anton
Graff und den Genfer Liotard, denen
die schweizerischen Alpenmaler und
spiten Landschafter Wolf, Calame,
Bocion und Castres sowie die beide
Jahrhunderte verbindenden Agasse
und Tépffer angeschlossen sind.
Soweit die Stiftung im ersten Stock-
werk. Im zweiten bilden zwanzig Bil-
der Ferdinand Hodlers den méchtigen
Auftakt der Kunst des 19./20.Jahr-
hunderts. Auch er wieder so ausge-
wihlt, daf seine menschlich ansprech-
barste, malerisch sensibelste Seite —sein
Frithwerk — das Gesamtbild bestimmt.
Bei ihm wie bei den Alteren — Menn,
Buchser, Leibl, Triibner, Schuch, Schi-
der, Liebermann, ja sogar bei Thoma,
Frolicher, Stiabli —kénnte man meinen,
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Marc Chagall, Die Harlekins, 1922-144

Manet hatte als Stimmgabel bei der
Wabhl der einzelnen Werke gedient. Es
ist jedenfalls so, da3 der Saal, in dem
einerseits Leibls «Rembrandt-Deut-
scher» und anderseits Hans von Marées’
herrliches «rembrandtisches» Selbst-
bildnis héngen, mit dem kostbaren
Stilleben von Schuch, den Triitbner und
Uhde, dem fiir den schlagfertigen Lie-
bermann unglaublich menschlich-na-
hen Bildnis «Mutter und Kind » und der
prachtvollen Thoma-Wand der starke
Zauber edler Malerei
herrscht. In etwas anderer Brechung,

«malerischer »

naiver und volkstiimlicher (wenn man
von Thoma absieht) beherrscht er auch
den folgenden Saal, in dem Anker und
Bocklin, Koller und Buchser, Ziind
und Schider zusammen sind. Mit einer
Reihe entziickender Studien dieser Ma-
ler und einigen Proben der zeitge-
nossischen Schweizer Malerei miindet
die Sammlung der «Stiftung Oskar

Reinhart» in die Gegenwart. m.n.

Ausstellungen

Pieivich

Mare Chagall
Kunsthaus, 9. Dezember 1950
bis 28. Januar 1951

Waéihrend noch in den oberen Geschos-
sen des Kunsthauses die Gorgonen-
Physiognomie Kunst
von den Wianden griiBte, erschien in

futuristischer

den unteren Ausstellungsriumen eine
grofle retrospektive Darstellung des
Werkes von Marc Chagall — ein Dop-
pelklang, der als entschlossenes Be-
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Kunsthausleitung zur

kenntnis der

kithnen Kunst des zwanzigsten Jahr-
hunderts wirkte. Das Echo beider Aus-
stellungen, die zu den groflen Taten des
Kunsthauses zu zihlen sind, erscheint
typisch fir die generelle Situation von
heute, in der so heftig von einem Gra-
ben gesprochen wird, der sich zwischen
den fortschreitenden Schaffenden und
dem «Publikum» aufgetan habe. Abge-

sehen von einem kleinen Kreis von

Kennern, die, mit Recht, im Futuris-
mus ein entscheidendes kiinstlerisches
und geistiges Phanomen sehen, begeg-
nete die Futuristen-Ausstellung mehr
oder weniger distanzierter Ablehnung,
die sich zum Teil in offener Opposition,
vor allem aber in schwachem Besuch
manifestierte. Wenn auch ohne den
fanfarenhaften, umstiirzlerischen Ton
des Futurismus, erscheint die kiinstle-
rische Sprache Chagalls und sein Ge-
staltungsziel nicht weniger unkonven-
tionell. Nichts mehr von den novelli-
stischen oder formalen Idealen des
19.Jahrhunderts, aber auch keine di-
rekte Bindung mit der malerischen
Ver-
stoBe» gegen die guten kiinstlerischen

Kultur des Impressionismus.

Sitten, die weit iiber diejenigen van
Goghs oder Munchs hinausgehen: Auf-
l6sung der verschiedenen Dimensionen
von Oben und Unten, von Fliache und
Raum, von Innen und Auflen, ja von
Weiblich und Ménnlich; auf den Kopf
gestellte Dinge, plotzliche Formauf-
l6sungen und -verschwimmungen, si-
multane Durchdringungen und eine
vom Naturvorbild véllig befreite, rein
imaginative Farbensprache. In der In-
tensitét Durchbre-
chung ist Chagalls Malerei nicht weni-

selbstherrlicher

ger kiihn als die Kunst der Futuristen.
Aber hier, bei Chagall, ging das Publi-
kum mit, was unmittelbar im starken

Besuch der Ausstellung zum Ausdruck
kam, und was wir als ein generelles
Placet zum Geist der zeitgendssischen
Kunst registrieren diirfen.

Denn «zeitgenossisch» ist diese Kunst
zweifellos trotz ihrer Bindung an no-
vellistischen Stoff, an die Atmosphére
des Marchens, an psychologische Situa-
tion, an skalenreiche «Peinture». Aber
gerade durch das Mittel dieser Bindun-
gen findet das mehr oder weniger kon-
ventionell fixierte Auge miihelos, ja so-
gar mit aktivem Schwung den Weg zu
einer irrealen Formensprache, die sich
aus frei schweifender Phantasie ergibt.
Als weiteres bindendes Element tritt
die Kraft des Folkloristischen in der
faszinierenden Mischung des Jiidischen
mit dem Russischen hinzu, in der for-
mal erlaubt erscheint, was in rein
kiinstlerischer Kunst soit disant ver-
boten ist. Endlich die Macht des Farb-
klanges an sich; iiberwaltigt ergibt sich
der Betrachter einem ungewohnten
Rausch und wird von da aus gleichsam
unmerklich in die Fiille einer kiinstleri-
schen Welt hineingerissen, die er fiir
unbetretbar hélt, wenn sie an Stelle der
individuellen Suggestion Chagalls mit
mehr objektivierter Gestaltungsgesetz-
lichkeit vor ihn gestellt erscheint. In
solchen Regionen mag ein Teil der
Griinde liegen, die zur positiven Reak-
tion des Publikums fiithren.

Die Ziircher Ausstellung selbst zeigt
das gerundete Bild von Chagalls Schaf-
fen iiber vier Jahrzehnte. Aus der
Schweiz, aus Paris, aus Deutschland,
Holland und Amerika kam das sorg-
faltig ausgewahlte Material — ein gei-
stiger und materieller Arbeitsaufwand,
den wir nicht vergessen wollen —, rund
achtzig Gemélde, dazuGouachen, Aqua-
relle, Zeichnungen und Graphik. In der
dargestellten Entwicklungskurve liegt
der erste Hauptakzent auf der Jugend-
entwicklung des Friihreifen, der zwi-
schen seinem zwanzigsten und fiinf-
undzwanzigsten Lebensjahr Werke von
groBartiger kiinstlerischer und geisti-
ger Freiheit schafft. Die mittlere Perio-
de, in der Chagall in einer Art von Er-
miidungszustand sich einem gleichsam
lyrischen Démmer ergibt, tritt vor der
Schaffensperiode der vierziger Jahre
zuriick, in der sich die Kunstsprache
wieder strafft und intensiviert.

Sahen wir Chagall frither als Individua-
litat, so sehen wir ihn heute vor dem
Hintergrund der gesamten fortschritt-
lichen Kunst der ersten Halfte unsres
Jahrhunderts. Gerade in solcher Per-
spektive tritt die Kraft einer einmali-
gen Personlichkeit hervor; ganz abge-
sehen vom urspringlichen malerischen
Talent der Mut, der sich in der kiinst-
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