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HERMANN HALLER

Von Walter Kern

«Seht ihr ein Werk oder eine Tat um den
Preis der Grimasse erkauft, so ist es immer
ein Zeichen, dal der Téater daran ist, sich
zu zerstoren. Glaubt doch nicht, daB die
Menschen die Schoénheit lieben, weil sie ge-
fallt: sie ist mehr als eine Lust der Sinne.
Sie ist unser hochstes Gesetz, denn sie ist
unser Mal}, das zeigt, wie weit wir diirfen.»

Hermann Bahr, Dialog vom Marsyas.

Hermann Haller gehort zu der Generation der Picasso,
Kokoschka, Schmidt-Rottluff, Léger und Vlaminck. Sie
alle werden in den niichsten zwei bis drer Jahren siebzig-
jahrig. Hermann Haller, der am 24.Dezember 1880
i Bern geboren wurde, hiitte am vergangenen Dezem-
ber seinen siebzigsten Geburtstag feiern konnen, wenn
thn der Tod nicht am Morgen des 23. November 1950
abberufen hitte.

Wenn man das Werk seiner fast gleichaltrigen Zeitge-
nossen betrachtet, wird man bei der Mehrzahl fest-
stellen, daB ihr Werk «um den Preis der Grimasse
erkauft» wurde. Es war eine Generation von Kiinstlern,
die aus dem Affekt heraus schufen. Die Zeit brachte
wenig bedeutende Kiinstler jener Art hervor, die still
aus threr Natur heraus schopften und das Maf} fanden,
das die Schonheit von selbst in sich begreift. Damit ist
nichts gegen jene groBen Kiinstler gesagt, die dem Zeit-
geist stiirker verhaftet sind und die die geistige Situation
mit seismographischer Genauigkeit bis zur Verzweif-
lung in ihrem Werke aufzeichnen. Doch muf3 ihnen,
wenn von Hermann Haller gehandelt werden soll, jener
andere Kiinstler entgegengehalten werden, dessen
Schaffen, im Sinne Goethes, selbst wieder Natur ist, das
heift, einen Akt der Natur darstellt, wie die Natur ihrer-
seits das Erzeugnis eines schopferischen Aktes ist. Und
um das Schéne zu erreichen, diirfen die Grenzen, weder
der eigenen Natur und des zu Formenden, noch der
Natur um uns und des Geformten, willkiirlich iiber-
schritten werden. Und wenn auch Goethe an anderer
Stelle sagt, daB auch das Unnatiirliche Natur sei, so
vermag das Forcierte durchaus auch Kunst zu sein,
aber eine Kunst, die des Mafes und der Schonheit
ermangeln wird, dafiic aber an erlebnishaftem Aus-
druck, an Expression, gewinnen mag.

Am reinsten und vollsten verkérpert in unserer Zeit
dieses Schaffen aus der eigensten Natur heraus das Werk
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Maillols, in der Malerer dasjenige Renoirs. Es scheint,
daf die Plastik im allgemeinen durch alle Erschiitte-
rungen der Zeit den natiirlichen Schaffensprozef3 reiner
bewahrt hat als die viel beweglichere Malerei. Das mag
daher riithren, daf3 das plastische Werk einen derart lang-
wierigen und harten handwerklichen Arbeitsprozel3 er-
fordert, daf3 die rasch aufwallenden und abklingenden
Krifte des Affektes dazu nicht ausreichen. Der Pla-
stiker ist an einen ArbeitsprozeB gebunden, in dem das
Material geduldig umworben werden muf3 und daher
nur eine weise Verteilung der Krifte zum Ziele fiihrt.
Dann scheint sie auch durch ihre primiren Materialien,
den Ton und den Stein, mehr als die Malerei, durch die
Natur genihrt zu werden und an sie gefesselt zu sein.
Es diirfte daher nicht Zufall sein, wenn abstrakte Pla-
stiker mit Vorlicbe zu kiinstlichen plastischen Stoffen,
wie Glas, Plexiglas, polierten Metallen und Drihten
greifen, da diese Stoffe im Vergleich mit der amorphen
Natur an sich schon «abgezogen» sind und weitern ab-

strahierenden Verkniipfungen geradezu rufen.

Fiir Hermann IHaller gab es nie eine Wahl zwischen
Grimasse und Schénheit, zwischen Hemmungslosigkeit
und MafB. Es gab in seiner Jugend nur eine Wahl zwi-
schen Malerei und Plastik, die withrend seines zwelten
riomischen Aufenthaltes zugunsten der Plastik entschie-
den wurde. Vorerst sollte er unter dem Druck des
Vaters, der ein bedeutender Mathematiker und Chef
des Eidgendssischen Patentamtes war, Architekt wer-
den, da auch der Sohn mathematische Begabung zeigte;
denn der Vater war der Meinung, daf3 dieser Beruf sei-
nen mathematischen wie kiinstlerischen Neigungen ge-
recht werden wiirde. Nach der in Bern mit siebzehn-
einhalb Jahren bestandenen Maturitit sollte er das
Technikum in Stuttgart besuchen. Er war aber mehr
in der Kunstschule beim Aktzeichnen als im Technikum
anzutreffen. Um den Vater umzustimmen und dem
jungen Haller diec Tore Miinchens zu 6ffnen, wo er
Schiiler von Knirr und kurze Zeit auch von Stuck war,
bedurfie es jedoch der Autoritit Ferdinand Hodlers.

In Miinchen begegnete er dem Werke Hans von Marées’,
in dem er rasch einen Geistesverwandten erkannte, der,
wie er selbst, aufgebrochen war, eine verlorene Schon-
heit zu suchen. Das Bildnis, das sein Freund Karl Hofer
von ihm in Rom gemalt hat und das heute in der Stif-
tung Oskar Reinhart in Winterthur aufbewahrt wird,



Karl Hofer, Bildnis von Hermann Haller, Rom 1906. Stiftung Oskar Reinhart, Winterthur / Portrait d Hermann Haller. Fondation Oskar Q-
hart, Winterthur | Portrait of Hermann Haller. Oskar Reinhart Foundation, Winterthur Photo: Hugo Wullschleger, Winterthur




verrit nicht nur, wie alle Frithwerke Hofers, den Ein-

fluf3 Marées’, den auch Hofer auf Haller tibertrug, son-
dern der junge Bildhauer erscheint selbst wie ein
Jinger des Meisters, der nach einer Welt zwischen
Traum und Gesetz, zwischen Schonheit und Wahrheit

zur Fiille strebt.

Nach diesem Miinchner Jahr geht Haller mit Paul Klee
zum erstenmal fiir kiirzere Zeit nach Rom. Seine Ma-
lerei bewegt sich ganz im Geiste Marées” und erinnert
an die malerischen Versuche des jungen Maillol. Er
kehrt nach Stuttgart zuriick und arbeitet als Meister-
schiiler bei Kalckreuth. Dann folgt sein groBer rémi-
scher Aufenthalt von 1903-1908, diesmal als Schiitz-
ling Dr. Theodor Reinharts. Ein sonderbarer Zufall will
es, daf} ich diese Daten teilweise einem Beitrag von Her-

mann Ganz in der Miarznummer 1919 der Zeitschrift

60

Hermann Haller, Mddchen mit erho-
bener Hand, Bronze. Muraltengut
Zirich | Jeune fille levant la main,
bronze | Girl with raised hand, bronze

Photo: Walter Drdyer SWB, Zirich

«Schweizerland» entnehme, in welcher gleichzeitig des

im Januar des

selben Jahres verstorbenen grofziigigen
und edeln Forderers Dr. Theodor Reinhart gedacht
wird. So mige auch an dieser Stelle, anliflich des Hin-
schiedes Hermann Hallers, das Andenken an Dr. Rein-
hart erneuert werden, mit dessen Wirken das gliick-
liche Schicksal Hermann Hallers und sein begliickendes

Schaffen eng verkniipft sind.

Wihrend dieses zweiten romischen Aufenthaltes ist aus
dem Maler der Bildhauer geworden. Da Haller auf
einer Leinwand in der Bewegung einer Figur auf
Schwierigkeiten stieB, knetete er sich ein Modell, und
er bemerkte dabei, daB ihm das Modellieren viel
leichter von der Hand ging als das Malen. Er legte
den Pinsel fiir immer weg und hatte sich fiir die Plastik

entschieden.



Hermann Haller, Kopf eines Spaniers, Terrakotta | Téte d'un Espagnol, terre cuite | Spaniard, terra cotta  Photo: Walter Drdyer SWB, Ziirich
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1908—1914 ist Haller in Paris und begegnet dort dem
gewaltigen Werke Rodins. Aber seine plastische An-
schauung ist schon so gefestigt, dalB er, bei aller Aner-
kennung des Rodinschen Genius, vor seiner impressio-
nistischen Auflosung der Form nicht kapitaliert. Er
hillt an der geschlossenen, statischen Form fest, in der
er sich in einigen Frithwerken der romischen Zeit, vor
allem in dem noch etwas archaisierenden «Gehenden
Midchen» versucht hatte. Seine Arbeiten aus Paris
neigen deutlich auf die Seite Maillols oder zeigen wie
das Relief der «Sierin» fiir das Giebelfeld des Winter-
thurer Museums ferne Anklinge an Bourdelle. Bereits
kiindet sein Schaffen seine verschiedenen Ausdrucks-
moglichkeiten an, die vom seelischen Ausdruck iiber die

reine plastische Form bis zum Dekorativen reichen.

Und schon bekennt er sich mit Bestimmtheit zur latei-
nischen Klarheit, zur Lebensfiille und Ruhe der Antike.

Sein spiiteres Werk, wenn es auch oft eine nervose Sen-

sibilitit zeigt, beweist, daff ihn nicht nur die duBere
geschlossene Form mit Maillol verband, sondern jenes
stille sichere Schaffen aus der eigenen Natur heraus, aus
der die formende Kraft mit der gleichen Logik arbeitet,

mit der die Natur ebenfalls ihre Geschopfe hervorbringt.

Solche Kiinstler sind unproblematisch, weil sie ihrer
Natur vertrauen und nur aus sich herausstellen, was
diese ithre Natur thnen schenkt. Kein Werk Hallers ist
daher «um den Preis der Grimasse» erkauft. Jedes sei-
ner Werke triigt den Stempel krampfloser Schénheit,
und daher hat der Beschauer vor ithnen den Eindruck
des Gelosten, das auch ihn in befreitere Welten zu

tra gen vermadgy.

ist bezeichnend, dafi Haller kaum zeichnete. Jede
schopferische Regung in ihm scheint zu ihrer Befriedi-
dung und Befreiung das plastische Material gefordert

zu haben, in dem er als Bildhauer zu denken gewohnt

Hermann Haller modelliert | Les
mains de lartiste au travail |
Hermann Haller modelling

Photo: Gotthard Schuh, Zirich



Hermann Haller

war. Daher mag es auch rithren, dafl man bel wenigen
Bildhauern wie ber Haller den Eindruck hat, dal3 die
Materie die Stofflichkeit wiedergebe und unter dem
Ton oder der Bronze sinnliches Leben blithe. Und es
mag auch sein, daf3 seiner Sinnlichkeit der abstrakte
Strich der Zeichnung nicht geniigte, sondern daf sie des
tastbaren Materiales bedurfte. Er hat auch wenig — und
fast nur gezwungenermafBen — direkt im Stein gear-
beitet. Die weiche, biegsame und atmende Masse des
Tones, die er wie etwas Lebendiges behandelt hat, ent-
sprach cher seinem empfindsamen Tastvermégen. Denn
seine Kunst ging auf das sinnliche Leben aus. Seine
Bildnisse und Masken und seine Midchenkérper sind,
trotz der Vertriaumtheit, nie unsinnlich. Man hat den
Eindruck, daf3 man sie durch einen Ruf oder ein Strei-

cheln zur Leidenschaft erwecken konnte, wenn sie nicht,

Photo: Gotthard Schuh, Ziirich

wie i einigen seiner schonsten Figuren, schon vom

Kiinstler dazu erweckt worden sind. —

Bei Kriegsausbruch 1914 kehrte Haller in die Schweiz
zuriick und lief sich in Ziirich nieder. Nach dem
Kriege war er noch lingere Zeit in Berlin, und nicht
zuletzt hat auch Deutschland seinen Ruhm gefestigt,
das ihn ebenso neidlos aufnahm wie den mit ihm be-
freundeten italienischen Bildhauer Ernesto de Fiori.
Ziirich blieb ithm aber die zweite Heimat, und die Stadt
hat es thm durch verschiedene Auftrige zum Schmuck
offentlicher Anlagen gedankt. IThm ist auch der ehren-
volle Auftrag zugefallen, das Denkmal des umstrittenen
und tragischen Biirgermeisters Hans Waldmann zu
schaffen, das heute seinem Schopfer und der Stadt zur

Ehre gereicht.
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(about 1942)

Die Schweiz hat in Hermann Haller wohl ithren begna-
detsten Plastiker verloren. Sein Werk bedeutet eine
Wiedererweckung des ungebrochen Schinen aus der ge-
sunden Sinnlichkeit des diesseitigen Daseins. Es bedeu-
tet eine Bejahung des Lebens, die aus dem Vertrauen in

das Leben und aus der Erkenntnis heraus gewonnen
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In Hermann Hallers Ziircher Atelier (um ].‘)42) | Dans UVatelier ' Hermann Haller (Zurich, vers 1942) | In Hermann Haller's Ziirich studio
Photo: Gotthard Schuh, Ziirich

wird, dal der Sinn des Lebens das Leben selber ist.
Dieses unerschiitterliche Vertrauen in das Leben gehort

ebenso zu thm wie

ine Begabung, und erst beide zu-
sammen haben dieses Werk geschaffen, das, trotz des
Dunkels der Zeit, vom Strahl des unvergiinglich Ilei-

tern — und somit der Gnade — beriihrt ist.
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