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«WERK» NO 1/1950 RESUMES FRANQAIS

IVouveau bätiment de l'imprimcrie de l'Union Suisse des
Societes de Consommation (USC). Bäle 1

1947/1949, Bräuning, Leu, Dürig, arch. FAS, Bäle.
Construction: J. Heß, arch., Bäle. Calculs et travaux d'in-
genieur: Grüner AG., Bäle

Cette realisation architecturale est une consequence directe
du bombardement de Bäle (4 mars 1945), qui avait gravement

atteint 1'imprimerie de l'USC. Gräce ä l'acquisition
d'un terrain de 10.000 m2, plantö d'arbres, la collaboration
des architectes et des responsables de l'Union permit
d'aboutir en 1 an % & une Solution optime. Une lre etape,
realisee, comprend un bloc de 56 m sur 70. Cave: chauffage,
entrepots, etc. Dans une aile ä part: Stereotypie, une
immense rotative toute moderne, l'expedition. Dans des
«sheds»: imprimerie, reliure, 2me expedition. Au rez-de-
chaussee, direction technique, administration, etc., plus
une salle jouant le röle de buvette pour 150 personnes. -
L'organisation claire et rationnelle de l'ensemble est exem-
plaire (35% d'augmentation du rendement du travail au
cours des 6 premiers mois). Sobriete des formes et grandeur
sans fausse monumentalite.

Consortium des libraires, Ölten 7

Frey & Schindler, arch. SIA, Zurieh et Ölten

Proximite de la gare. 2 corps de bätiment distincts: l'un
pour l'entreposage des livres, l'autre pour les bureaux. Pour
les details, voir les plans dans le corps de ce eahier. Notons
toutefois les 2 bandes transporteuses du rez-de-chaussee,
pour le trafic horizontal.

Imprimerie Union S.A., Soleurc 11

1948/49, Werner Studer, arch., Soleure-Feldbrunnen

Tres petit terrain demandant utilisation maximum, y compris

30% de locaux de reserve (un 3me etage est actuellement

loue comme bureaux). Le bätiment comprend: un
sous-sol pour reception du materiel et l'expedition; un rez-
de-chaussee pour 1'imprimerie; un 1er etage pour la
composition et un 2me etage pour la redaetion et l'administration.

1 escalier nord pour le personnel et un escalier
principal (ouest) pour clients et locataires; 2 ascenseurs et 2
monte-charge, plus 4 petits monte-charge pour les actes et
dossiers. — Reglementation de la temperature par radiateurs
et refrigerateurs.

2 immeubles commerciaux ä Zürich -Wiedikon, « Haus zum
Korn» et «Haus zum Schimmeltor» 14

1947/48, Willy Roth, arch. FAS, SIA, Zürich

II s'agit de 2 maisons d'angle en face de la gare de Wiedikon,
coneues et realisees symetriquement. Au rez-de-chaussee,
magasins avec arcades. Pour le reste, essentiellement
bureaux. Le saillant des arcades et de la partie de l'immeuble
qui les surplombe, confere ä la voie mediane (immeubles
locatifs Schimmelstraße et Werdstraße, construits par le
meme architecte) un caractere clos et intime contrastant
avec le trafic anime de l'artere perpendiculaire (Birmens-
dorferstraße).

accent architectural et confere au bätiment quelque chose
de maritime.

La gravure au burin - une technique du temps präsent 21

par Ferdinand Springer
Le choix de la gravure au burin comme moyen d'expression
ne correspond pas seulement ä un besoin de clarte et de
sobriete, mais encore ä cette nostalgie de l'artisanat qui
pousse un certain nombre d'artistes d'aujourd'hui ä s'in-
teresser aux anciennes techniques graphiques, ä la tapisserie,

etc., comme ä autant de moyens de rompre l'isole-
ment d'un individualisme outrancier. Or, tandis que l'eau -

forte et la pointe seche ne sont, au fond, rien autre que du
dessin sur metal, la gravure au burin necessite precisement
une technique beaucoup plus nettement artisanale. A l'ori-
gine, le burin est un outil d'orfevre et de ciseleur, et ne fut
utilise pour la premiere fois ä des fins graphiques que vers
le milieu du 15me siecle, ä peu pres simultanement en
Allemagne et en Italie. — A la difference de la pointe seche et
de l'eau-forte, qui s'apparentent au dessin, la gravure au
burin est un art speeifique exigeant une grande discipline
de l'esprit et une rigoureuse exaetitude lineaire, alors
qu'exterieurement eile se distingue par le relief de ses lignes
(correspondant aux lignes en creux traeees par le burin).
Si d'autre part on songe que le burin a comme de lui-meme
la tendance de tracer des droites et qu'il y a donc beaucoup
plus de difficulte ä acquerir, avec lui, la maitrise des courbes,
l'on comprendra toute la virtuosite d'un Dürer dans ses
gravures aux traits si peu rectilignes. Mais, de par sa sobre
rigueur quasi-etrusque, l'art d'un Mantegna, qui influenca
si nettement Dürer, demeure peut-etre plus coessentiel ä
l'esprit du burin. Apres Dürer, le burin eut encore de magnifiques

representants en Allemagne et aux Pays-Bas. Mais
vers 1600, tant en Allemagne qu'en Italie, commence la
decadence, et apres 1600, Rembrandt, Callot, Pirane.se, Goya,
Meryon sont exclusivement aquafortistes, la gravure au
burin ne eonnaissant plus qu'une existence obscure et me-
canisee (billets de banque, partitions, timbres, cartes de
visite). - C'est avec le Francais Jean-Emile Laboureur que le
burin devait commencer de connaitre sa renaissance au
20me siecle, quelques annees avant 1914, en partie sous
l'influence du cubisme qui venait de naitre et qui favorisa, chez
L., la naissance d'ceuvres rigourexises, aux noirs quelque
peu durs (moins frequents par la suite, pour des raisons
d'ordre illustratif). Apres L., il convient de nommer deux
autres artistes vivant ä Paris: Joseph Hecht et 1'Anglais
William Hayter (actuellement professeur ä NewYork), dans
l'atelier duquel (Atelier 17) venaient travailler des artistes
d'avant-garde. C'est lä que de jeunes artistes eurent la
fevelation de la technique du burin, qui n'est pas sans ana-
logie avec la sculpture, et qui, tendant d'elle-meme ä l'abs-
traction, incita ces createurs ä illustrer des ouvrages meta-
physiques, comme le Banquet de Piaton (F. Springer), le
Discours de la Methode (Roger Vieillard) ou un dialogue
soeratique tel qu'« Eupalinos ou l'Architecture» de Valery
(F. Springer). - La gravure au burin, qui permet en outre
un contröle permanent des «ötats» successifs, autorise ä la
fois de concourir avec la virtuosite des vieux maitres et de
poursuivre des recherches en intime rapport avec l'esprit
moderne.

Nouveau bätiment de Ia Station centrale suisse de Alcle-
oroloifie, Zürich 17
1947/1949, Walter Henauer, arch. FAS, Zürich
Cet ouvrage fut execute sur commande directe de la Direction

des Edifices federaux. Le bätiment, au flanc du Zurich-
berg, comprend une aile principale orientee d'est en ouest
et une seconde aile, en equerre avec la premiere. L'aile
principale contient les locaux de travail, tous au sud, les corridors

et l'escalier etant Orientes vers le nord. L'aile nord, qui
sert d'entree, comprend un auditoire et une bibliotheque
de 2 etages. Le toit plat s'imposait, pour faciliter les obser-
vations. Tandis que les proportions sont restees relativement

modestes, par respect pour le quartier d'habitation
environnant, une tour d'observation donne ä l'ensemble son

Artistes ä l'oeuvre: Adrien Holy 29

Ne ä St-Imier le 30 janvier 1889, A. H., apres avoir etudie
ä l'Ecole des Beaux-Arts de Geneve, voyagea en Italie, puis.
en 1920, s'etablit ä Paris. Gagnant sa vie avec des travaux
de decoration, surtout theätrale (pour le theätre Pigalle de
Gaston Baty et de Jouvet), il fut expose et encourage,
comme peintre, par la galerie Cheron. II expose au Salon
des Independants, aux Tuileries et est membre du Salon
d'Automne. Expose aussi regulierement aux Nationales.
Depuis 1939, habite Geneve, oü il a fait quelques decors
pour le Grand Theätre. Nombreux voyages, specialement
en Norvege. (Euvres au Jeu de Paume et au Petit Palais
(Paris), aux musees de Strasbourg, Amsterdam, Rotterdam,
La Haye, Tallin, de meme que dans divers musees suisses.
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NO 1/1950 RESUMES IN ENGLISH

NewPrinting-housc of the Association of Co-operatives, Basic 1

1947-1949, Bräuning, Leu, Dürig, areh. FAS, Basle.
Construction: J. Heß, arch., Basle. Computation and Engineering

work: Grüner A.G. Basle.

This project is a direct result of the bombardment of Baslo

(March 4th 1945) when the ASC printing works were seri-

ously damaged. The best possible Solution has been realised
in 18 months, thanks to the acquisition of a site of 10,000 sq.
metres, planted with trees, the collaboration of the architects

and the responsable members of the Association. Tho
first storey, now completed, comprises a block of 56 m by
70 m, cellar, heating, stores, etc. In ä separate wing, stereotype

foundry, an immense and completely modern rotary
printing press and forwarding department. In sheds are the

printing press, binding and second forwarding dept. On the

ground floor, technical direction, administration, etc., and
also a room used as a buffet for 150 people. The clear and
rational Organization of the whole is exemplary (35%
production increase during first 6 months). Sobriety of forms
and grandeur without false monumentalism.

Consortium of Bookshops, Ölten 7

Frey and Schindler, arch. FAS/SIA, Zürich and Ölten

Near the Station. Two separate bloeks, one for storage of
books, the other for offices. For details see plans in this
Number. Note the two conveyor belts for horizontal traffic
on the ground floor.

Union Printing Press S. A., Solothurn 11

1948/49, Werner Studer, arch., Solothurn-Feldbrunnen

Very small site demanding maximum utilization and with
30 % spatial reserve (a 3rd storey has been let as offices).
The building includes: basement for reception and dispatch;
ground floor for the printing press; first storey for com-
posing, and second storey for editing and administration.
Northern staircase for the staff and a main staircase (west)
for clients and tenants; 2 lifts and two luggage shafts, plus 4

small shafts for records and files. Temperature regulated by
radiators and coolers.

Two Commercial Blocks at Zürich-Wiedikon, «Haus zum
Korn» and «Haus zum Schimmeltor» 14

1947/48, Willy Roth, arch. FAS/SIA, Zürich

These are two corner bloeks facing Wiedikon Station,
designed and executed symmetrically. On the ground floor,
shops with arcades. The rest is mainly offices, the Supports
of the arcades and that part of the building that overhangs
them gives the median route (tenement houses in
Schimmelstraße and Werdstraße designed by the same architect)
a harmonious and intimate character that is in contrast to
the animated traffic of the perpendicular artery (Birmens-
dorferstraße).

\>w Huildinq of the Central Meleorological Station,Zürich 17

1947/1949, Walter Henauer, arch. FAS, Zurieh

Commissioned by the Federal Building Department. The
building, situated on the slopes of the Zürichberg, includes
a main wing running from east to west, and a second wing
at right-angles to the first. The main wing contains work-
rooms all facing south, the corridors and staircase to the
north. The north wing - the entrance - includes an
auditorium and a two-storey library. Observations necessitated
a flat roof. The building is of relatively modest proportions
out of consideration for the surrounding built-up area, but
an Observation tower gives its architectural tone to the
whole and confers a maritime appearance on the building.

Engraving - a Prcscnt-day Technique 21

by Ferdinand Springer
The use of the dry-point in engraving fulfils a need for
clarity and sobriety, prompted by that nostalgia for
craftsmanship which makes certain contemporary artists interested

in old engraving techniques, mosaic, tapestry,
ceramics, etc., as a means of breaking through the isolation of

an extreme individualism. Originally the dry-point was the
tool of the goldsmith and the chaser and was used for
graphic purposes for the first time towards the middle of
the 15th cent., almost simultaneously in Germany and

Italy. Unlike etching, which is connected with design,
engraving is an art of its own that demands great mental
discipline and a rigorous linear precision, whilst externally
it is distinguished by the relief of its lines (corresponding to
the hollowed lines traced by the needle on the copper-plate).
Considering the innate tendency of the dry-point to trace
straight lines, and the ensuing difficulty of mastering curves
with it, the exceptional skill of a Dürer in his engravings
will be appreciated. But the art of Mantegna, which so

clearly influenced Dürer, remains perhaps more coessential

to the spirit of the engraver's needle by reason of its sober

quasi-Etruscan severity. After Dürer the engraving had
further magnificent representatives in Germany and in the
Low Countries. But, towards 1600, in Germany as in Italy,
decadence sets in, and after this date Rembrandt, Callot,
Piranesi, Goya, Meryon are exclusively etchers, engravings
with the needle being almost unknown or put to a mechan-
ical use (bank-notes, musical scores, stamps, visiting cards).
The engraving was to begin its renaissance with the Freneh-

man Jean Emile Laboureur in the 20th cent., some years
before 1914, partly under the influence of the new cubism
which, in L., led to the production of severe works with
blacks that were somewhat hard. Two other noteworthy
artists living in Paris were: Joseph Hecht and the English -

man William Hayter (now teaching in New York) in whose
studio (Studio 17) worked the pioneer artists. It was there
that young artists learned the technique of engraving,
which may be compared with sculpture, and which, tend-
ing of itself to abstraction, encouraged its Creators to il-
lustrate metaphysical works like the "Banquet of Plato"
(F. Springer), the "Discourse on Method" (Roger Vieillard)
or a Socratic dialogue such as "Eupalinos ou l'Architecture"
by Valery. Engraving, in addition to permitting a permanent

control of successive "states", at the same time sanc-
tions a continuation of the virtuosity of the old masters
and the pursuit of researches that are intimately linked with
the modern mind.

Flocon and Yersin 26

by Georges Peillex
One of these artists lives in Paris and the other at Bougy-
Villars, but they nevertheless often meet and, with several
others, form the kernel of a group of engravers of varying
tendencies, but who share a passion for technique. At Paris
F. and Y.s' exhibition, "Nature and Method", revealed
their common preoecupations that tend to an art which is
a means of knowledge rather than a source of enjoyment.
Working on the borders of surrealism and abstraction,
their creations have some of the characteristics of mathe-
matical severity and automatic writing. F. with a physicist's
patience tends to a kind of metaphysical realism. For Yersin,

who is Swiss and exclusively an engraver, perfection of
form and precision are more important. Although he pro-
poses entities and symbols he is perhaps less of a meta-
physician than F.; one of his dreams is to devote himself to
a biological evocation of the world and of nature.

Artists at work: Adrien Holy 29

Born at St-Imier, Jan. 30th 1889, A. H. studied at the Fine
Arts School at Geneva, then travelled in Italy, and later,
in 1920, settled in Paris. He earned his living with decorative

produetions, especially for the theätre (for the Pigalle
theätre of Gaston Baty and Jouvet); his works were
exhibited and he was encouraged as a painter by the Cheron

gallery. He exhibits in the Salon des Independants, in the
Tuileries, and is a member of the Salon d'Automne. He also
exhibits in the Swiss Nationales. Since 1939 he has lived
in Geneva where he has painted several sets for the Grand
Theätre. Has travelled a lot, especially in Norway. Works
in the Jeu de Paume and in the Petit Palais (Paris), in the
museums of Strasburg, Amsterdam, Rotterdam, La Haye,
Tallin, as also in various Swiss museums.
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