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Hans Fischer, Der gestiefelte Kater. Aus «Rwm-Pum-Pum, ein Umzug aus dem Mdrchenland», 1950 | Le Chat botté. Tiré de « Ra-Ta-Plan» | Puss in

Kinder-Bilderbiicher der Schweiz

Von Hans-Friedrich Geist

Ein Bilderbuch ist — streng genommen — ein Buch aus
nichts als Bildern. Die Bilder sind — im Gegensatz zur

Hlustration — die entscheidenden Akteure.

Die /llustration dient einem sprachlichen Gehalt als
bildnerische Aushilfe und Auflockerung. Sie st zuriick-
haltend wie ein Midchen aus besserem Haus. Sie emp-
fangt und verabschiedet. Sie gehort zur Familie. Sie
vermittelt Atem- und Ruhepausen inmitten des mehr
oder weniger anstrengenden Gespriches zwischen Autor

und L

Die Bilderbuch-Bilder sind selbstherrlich und autonom.

Texte und Ve seien sie von Grimm, Goethe oder

Gottfried Keller, sind Diener, Zutriger der Handlung,
nichts weiter. Die Bilder spielen als vorziigliches Iin-
semble Pantomimen und Scharaden im Buch-Theater.
Sie wenden sich ausschlieBlich an die bildnerische Phan-
tasie ithrer Giste, die sie in Aktion versetzen, um thnen
Wichtiges und  Wesentliches mitzuteilen, auf jeden
IFall Noch-nicht-Geschenes. Thre Wahrheiten sind ver-

steckt. Sie sprechen durch die Blome wie Dichter.

Die Bild-Akteure sind einzeln und im Zusammenspiel
cin Labsal fiir die Augen, die das empfangene Bild-
Gliick (weil sie nun einmal nur Mittler sind!) sofort
dem Geist zuleiten, der mobil wird und die bereits
iibermiitige, weil gesittigte Phantasie ermichtigt, im
Sinn der Spieler — von sich aus — weiter in Bildern zu

dichten und zu denken. Die Phantasie ist — nach Schluf3

der Bild-Vorstellung — meist so in Fahrt, dab sie die
Akteure vergifit, die dann den Ruhm alles GrofBen fiir
sich in Anspruch nehmen diirfen, den Ruhm, tiberfliis-

sig zu sein — bis zur nichsten Auffithrung.

IEchte Bilderbiicher in diesemi Sinn wiiren — um nur
moderne zu nennen — die Holzschnitt-Biande von Frans
Masereel : «Ein Stundenbuch», «Passion eines Men-
schen», «Das Werk», «Die Sonne», «Die Idee». Sie
sind so  bildselbstiandig, dal3 sie tGberhaupt keinen

Text-Zubringer brauchen.

Die Kinder-Bilderbiicher wenden sich an Kinder, an

wirkliche Kinder doch nicht zuletzt auch an die

~wenigen, die das Alter der Konfirmation bereits iiber-

wunden, die dank emer gliicklichen Lebensfithrung

auch die Zone des BewuBtseins passiert haben — und

die (gelegentlich wenigstens!) den reinen Regungen des
UnbewuBten vertrauen und so — von hinten her (im
Sinn von Kleist) das Paradies des Kindseins wieder ge-
offnet finden. Lassen wir diese seltenen gehobenen Kin-
der auch bei unserer Betrachtung in der stillen Abseite

thres Gliickes.

Die wirklichen Kinder sind ein sehr merkwiirdiges und
heikles Publikum. Wir haben zwar ihre Bildwelt, ihr
geniales Schopfertum, nach allen Seiten hin durch-
forscht, nicht aber ihre Bezichungen zum bereits ge-
stalteten Bild, in unserem Zusammenhang: zum Bild

des Kiinstlers.



Boots. From ** Rum Pum Pum™

Das Kinder-Publikum ist sehr begierig und sehr hung-
rig nach Bildern. Es nimmt alles in Kauf, was ihm
entgegenkommt, und stopft es sich — in die Augen.
Kitsch und Kunst sind fiir das Kind kein Problem, nur
fiir uns Erwachsene. Was wird da alles gleichzeitiy
Konsumiert: Geformtes und Ungeformtes, Verdauli-
ches und Unverdauliches, Echtes und Unechtes, Kost-

bares und hinfilliger Ersatz.

Wenn da ein sehr geschiiftstiichtiger Bilderbuch-Ver-
lag seine Bestsellers mit dem  Aushiinger anpreift:
«Von Kindern glithend geliebt», « Von der Jugend im
Sturm erobert», so will das gar nichts besagen. Diesen
«Ruhm» diirfte — selbst bet einer Auflage «von weit
iitber einer Million» — jede mit Glitzerschnee bestaubte
Kitsch-Postkarte, jede siiliche Stammbuchblume, je-

der Detektiv-Schmoker fiiv sich in Anspruch nehmen.

Wichtig fir uns ist, daf3 wir dem bildhungrigen Kind
Echtes und Wertvolles, seiner Altersstufe, seinen sce-
lischen und geistigen Bediirfnissen Gemifies in die

Hinde und vor die Augen spielen. Es soll, grofi und

reif geworden, sich an echte Bilder erinnern konnen.

«Ho!», werden die Massenfabrikateure des Kitsches
mitsamt ihren Bildlieferanten schreien, «der pidago-
gische Zeigefinger! Das Kind entscheidet, nicht der
dsthetisierende Erwachsene. Wir leben im Jahrhundert
des Kindes.» — Wenn der Grundsatz «Das Kind ent-
scheidet!» wirklich ein aus Erfahrung  gewonnener
Grundsatz wiire, dann miiten wir die Kinder alles tun
lassen, was ithnen zu tun beliebt: Wem es Spall macht,
Nester auszunchmen, der soll es tun! Wer giftige Bee-
ren essen will, der soll sich vergifien! Wer Lust ver-
spiirt, Erwachsene mit Steinen zu bombardieren, nur
zu! Wir leben 1im Jahrhundert des Kindes. Vielleicht

grimden die Propagandisten des Kitsches eine Kinder-

Internationale, in der sie sich als Exekutive etablieren,

um die, die nicht willens sind, ihre Verhafilichung des
Lebens einfach hinzunehmen, an den Nordpol zu eximi-
tieren. Sie meinen ja gar nicht das Kind, sondern ihren
Gewinn. s liBt sich auch 1950 noch sehr gut mit

Kitsch verdienen.

Kemne Sorge! Wir verbieten diese giangigen Produk-
tionen nicht. Wir versuchen nur, die, die Bilderbiicher
schenken, gegen die versehentliche Verbreitung von
ansteckenden Krankheiten zu immunisieren. Die Kin-
der lieben das Echte und Wertvolle — Gott set Dank —
genau so leidenschaftlich wie den Schund. Sie sind
keineswegs abgeneigt gegen kiistlerische Qualitit ‘um
die sie sich zwar nicht kiimmern), wenn diese Qualitit
bildnerisch ihren Wiinschen und Bediirfnissen  ent-

gegenkommt — und ihren Hunger sullt.

s witren nur die Fragen zu kliaren: Was lieben die
Kinder am Bild? Was fordern sie vom Bilderbuch? Wer

ist imstande, ihre Anspriiche zu erfillen?

Darauf wiire folgendes zu sagen: Das Kind, das in sei-
ner Frihzeit ein ungeheures Abenteuner zu bestehen
und zu bewiltigen hat — die Entdeckung der Welt —
das Kind will vom Bild genau so ergriffen, genau so
gepacke und hingerissen sein wie vom Leben, ja viel-
leicht noch mehr als wie vom Leben; denn im Bild ge-
schieht (wie im Theater, wie im Film) mehr als im

wirklichen Leben.

Das echte Bild im strengen Sinn ist kein Abbild, kein
Abklatsch des Lebens, sondern eine Verdichtung, eine
Steigerung, eine Herausarbeitung des Wesentlichen
durch die Mittel der Form und der Farbe. Das Bild
kopiert nicht die Wirklichkeit, sondern es destilliert

die Wahrheit in der Konzentration des Gebildes, die
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Wabhrheit, die den Dingen, in einem Geheimniszustand
verhaftet, imnewohnt. Das Bild gibt nicht das Sichtbare

wieder, «sondern macht sichtbar» (Paul Klee).

Das Bild 1st — noch in einem anderen Zusammenhang —
kein Abbild. Es ist die schopferische Niederschrift, die
bildnerische Formulierung einer  Auseinandersetzung
des Kiinstlers mit der Welt. Es deutet, es legt aus, es
eréffnet neue Sichten, ungeahnte Zusammenhinge und
Hintergriinde. Auch das Bild im Sinn des Bilderbuches
1st eine geistige Aktion. Der Kiinstler greift durch das
Bild in die Gestaltung des kindlichen Lebens ein, in-
dem er die kleinen Beschauer in schopferische Unruhe
versetzt. Seine Bilder sind Aufforderungen zum Mittun
und Mitdenken. Das Kind will sich im Anschauungs-
Erlebnis, im Schmaus der Bilder vergessen. s will
«auBer sich» und «im Bild sein». Es will die dargestell-
ten Dinge und Geschehnisse keineswegs sehen, wie sie
sind (das wiire die Aufgabe von reinen belehrenden An-
schauungsbiichern, die notwendig sind), sondern es will
sie schen, wie sie sein und was sie bedeuten kinnen, wie
sie sich wandeln und verwandeln, wenn sie i ein pak-
kendes Geschehen gebannt sind. Das Kind hungert nach
Leben wie jeder Abenteurer. Es ist begierig nach Erobe-
rungen in «fremden Linderny». Es ficbert nach Erfahrun-

gen und Einsichten, die es selbst noch nicht gemacht hat.

Hans Fischer, Der Geburtstagskuchen wird gebacken. Aus «Der Geburtstag», 1947 | La préparation du gdteaw de féte. Tiré de «L’ Anniversaire» |
The Baking of the Birthday Cake. From *The Birthday’

Was ist schon eine Katze? Fine Katze kennt es. Es will
im Bild sehen, wie sie sich buckelt, faucht, kriimmt
und striubt, wenn der Hund kommt, wie sie ansetzt
zum Sprung, vor dem sich der Kliffer firchtet. Es will
sehen und festgehalten haben, was man nicht oder
kaum zu sehen vermag: die Aktionen des Lebens.

Das Mirchen, der Handlungsimporteur zahlreicher Bil-
derbiicher, ist dem Kind kein Mirchen, sondern eine
Verdeutlichung des Lebens in legendirer Form. «Der
Hund, mit Augen so grof3 wie Teetassen», existiert
wirklich. Wenn er nun gar im Bild erscheint, dann ist
er — tatsiichlich — da. Das Kind spricht mit ithm. Es
hiillt ihm, seinem Bild, die Augen zu und sagt: « Weg
mit dir, du scheublicher Hund!» Wenn er die leicht-
bekleidete Konigstochter iiber die Dicher der Stadt
entfiihre, dann sagt es — nunmehr auf der Seite des
armen Soldaten —: «Doch! Braver Hund!»

Das Kind will Handlung. Dabet sollen die Dinge immer
sie selbst sein, trotz aller Aktionen, die wir mit ithnen
als Entsprechungen des Lebens vorhaben. Sie sollen
nicht tantenhaft verniedlicht sein («fiir die lichen Klei-
nen»), nicht siiBlich verballhornisiert, nicht personifi-
ziert wie Meyer und Schulze, nicht ins Unformig-Gro-

teske verzerrt, nicht zu Schablonen und Schemata er-



Hans Fischer, Umschlag zu «Pitschi», 1948, und Pitschi und der Hahn | Couverture de «Pitchiy, et Pitchi et le Coq | Book Cover to *“ Pitchi”, and
Pitchi and the Cock




starrt, nicht «in der Art, wie Kinder malen und zeich-

nen».

Die Imitation von Kinderzeichnungen in Bilderbiichern
ist ein schlimmes Ubel. Da tun Erwachsene so, als ob
sie sechsjihrig wiren. Sie tiuschen eine geistige Lage
vor, die sie nicht einmal bewiiltigen. (Die Perspektive
bringt es an den Tag!) Die Schablonen (Dreieck- und
Kugelbiume, Strichmann-Figuren) sind nicht nur eine
kiinstlerische Bankerott-Erklirung, sondern sie haben
leider auch einen Bankerott zur Folge, indem sie von
Kindern auf Kosten ihrer eigenen Bildsprache nach-

geahmt werden.

Das Kind schafft sich Taugkeit, wo es nur kann. Sein
Anschauen von Bildern ist wie sein Spielen ein Tun,
kein Genieflen. Es konnte, wenn es seine Lage selbst
zu beurteilen vermochte, mit Goethe sagen: «Im
Grunde ist mir alles verhafBt, was mich bloB3 belehrt,
ohne meine Titigkeit zu vermehren oder mich unmit-

telbar zu beleben.»

Darum keine Belehrungen! Vor allem: keine dick auf-
getragene Moral! Uberlassen wir die Zeigefinger-Moral
den Tanten aus dem 19.Jahrhundert, die entsetzt sind,
wenn zwel sich lieben, ohne vorher um Erlaubnis und
Verhaltung gefragt zu haben. Wenn schon Weisung,
dann versteckt, dann mit verschmitztem Licheln oder
ironischer Ubertreibung wie Busch, wie der Struwwel-
peter-Hoffmann. Dann schon: « Ohne Daumen steht er
dort, die sind alle beide fort!» Oder: «Er wog viel-
leicht ein halbes Lot — und war am fiinften Tage tot.»
Das Kind lacht und denkt sich — irgendwann — sein
Teil.

Wer kann das, was wir hier so freimiitig fordern,
kiinstlerisch bewiltigen? Nur der, der selber — wie ein
Kind — gepackt ist vom tiglichen Abenteuer des Le-
bens, von der Macht und Lebendigkeit der Dinge. Nur
der, der selber — wie ein Kind — selbstherrlich und un-
bekiimmert zum Stift, zur Farbe greift und Bilder hin-
zaubert, weil er sein Daseinsgliick sichtbar vor sich
haben mufB. Nur der, der selber — wie ein Kind — im
Zustand des Schopferischen den reinen Regungen des
UnbewuBten vertraut: der Kiinstler. Nicht jeder, aber
der, der 1 einer Art geistiger Wahlverwandtschaft
zum Kinde lebt, der selber Kind ist, gehobenes, geret-
tetes Kind, fiir den es keine bessere Gesellschaft gibt
als eben Kinder, die wirklich Kinder sind — und nicht

Imitationen ithrer Eltern im Zustand der Naivitit.

Doch warum fordern und theoretisicren? Iis gibt be-
reits eine Erfiillung unserer Wiinsche, einen groflarti-
gen Versuch dazu: die Schweizer Bilderbiicher von
Hans I"ischer und Alois Carigiet. Sie sind reprisentativ
fiir die Schweiz, obwohl man sie — in der Schweiz an-
gekommen — auch erst suchen muf in der herkomm-
lichen Massenware. Diese Massenware ist international,
nicht die Biicher von Fischer und Carigiet, um die wir

die Schweiz beneiden, beneiden auch um die mutigen

380

Verleger (Verlag der Wolfsbergdrucke, Ziirich;
Schweizer Spiegel-Verlag, Ziirich; Biichergilde Guten-
berg, Ziirich), die es wagen, gegen die Bestsellers mit
«weit iiber einer Million Auflage» das kiinstlerisch

Echte und Einmalige zu stellen.

Ich kenne weder Fischer noch Carigiet. Ich kann mir
jedoch vorstellen, daf3 diese begnadeten Zeichner in der
Umgebung von Kindern leben. Es kann gar nicht an-
ders sein. Thre Bilder sind von Kindern gerufen. Sie
sind Antworten auf kindliche Bildwiinsche, ohne da-
bei aufzuhoren, echte Bilder im Sinn ihres kiinstleri-

schen Bekenntnisses zu sein.

Nehmen wir Hans Fischers Biicher zur Hand: «Die
Bremer Stadtmusikanten», «Das Lumpengesindel»,
«Der Geburtstag» und «Pitschi». Wie ist jedes seiner
Biicher vom gleichen Geist, von der gleichen kiinstle-
rischen Sorgfalt, Sicherheit und Souverinitiat erfiillt:
Einband, Vorsatz, Titelblatt, Bildfolge und Schluf-
signet. Kein Bild ist Abbild, Schablone, Karikatur oder
Primitivismus. Jedes ist eine wesentliche, pragnant for-
mulierte Aussage voller Aktivitit, immer fragmenta-
risch und immer Aufforderung, durch Nachdenken die
Erginzung und Fortfiihrung zu finden. Welch ein
Hahn in den «Bremer Stadtmusikanten». Wie er da-
steht, wie er sich reckt, aufplustert und kriht! Ein
Generalhahn! Mager, arrogant, gespornt und «auf
Taille» wie ein echter General. Was sagt da ein Sechs-
jihriger? «Das ist eben auch ein richtiger Riauber, der
Hahn!» — Und die Kumpane des Quartetts! Man muf3
das sehen! Welch geniale Komposition: der Abzug der
Avantgardisten iiber die Doppelseite! Erst grof3 und
imposant, dann immer kleiner werdend im Abmarsch.
«Jan, sagt der Sechsjihrige, «die verschwinden jetzt
im Wald. Der Hahn macht Tritte, die anderen haben
bloB3 Pfoten und Hufe.» — Wie Fischer weil3, was Kin-
der beobachten wollen! — Inmitten des Buches wird es
plotzlich blaue, sternklare Nacht, in der sich die Sil-
houetten der Tiere mit Leuchtaugen heranschleichen. —
Welche Eroberung im Riauberhaus mit stilechtem Mo-
biliar! Wie die Unmenschen den Bildraum verlassen,
wie sie herausrutschen aus der Fliche! Das packt die
Kinder! Der Sechsjihrige meint: «Die sind jetzt hinter
dem Buch, weiBt! Sie kommen gleich wieder! — Der
Esel iBt Gemiise. Der IMund lacht am mehrsten iiber
die Wurst, weil er sie gern mag wie Makkaroni.» —
Das SchluBbild der Bettenpyramide ist eine ganz be-
sondere Leistung in Schilderung und Komposition. Ein
fiinfjihriges Madchen meint: «Die haben Ruhe und
schlafen. Der Hahn da oben hat seine Pfoten aushingen

wie Hosentriger. Die werden kalt bis in der Frithe!»

Wie sind die Bilder farbig belebt: Rot, Gelb, Blau, Griin
in reinen Klingen; sehr sparsam Schwarz, Braun und
Grau. So einfach, fliissig und ziigig, wie die Bilder hin-
geschrieben sind, sie locken das Kind niemals zur. Ko-
pie. Die Erfahrung hat gezeigt, daf3 die personliche
Handschrift des Kiinstlers das Kind bei seiner eigenen

Bild-ITandschrift beliaft.
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Hans Fischer, Die Tiere vor dem Riuberhaus. Aus «Die Bremer Stadtmusikanten», 1944 | Les animaux devant la maison des brigands

as sichst du. Cranschimmel?: fragte der Hahn, «Was ich sche?s
antwortete der Esel. <einen gedeckten Ticch mit schinem Essen und
Trinken, und Rauber sitzen dran und lassen sich’s wehl scin - — Das
ware was fir unss, sprach der Hahn. Ja. jo. ach. wiren wir da! sagte
der Esel. Da ratschlagten die Tiere. wie sie es anfangen missten um
die Rauber hinaus zu jagen und fanden endlich ein Mittel. Der Esel
musste sich mit den Vorderfussen aufl das Fenster stellen. der Hund
auf des Esels Riicken springen, die Katze auf den Hund klettern und
endlich flog der Hahn hinaul und sctzte sich der Katze auf den Kopf.
Wie das geschehen war, fingen sie auf ein Zeichen insgesamt an ihre
Musik zu machen: der Fsel schrie. der Hund bellte. die Katze miaute
und der Hahn krihte: dann stiirzten sie durch das Fenster in die
Stube hinein, dass die Scheiben Khirrten.

Musiciens de la Ville de Bréme» | The Animals before the Robbers’ House. From *The Travelling Musicians™
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Hans Fischer, Hiahnchen weckt Hiihnchen, Aus «Das Lumpengesindel», 1945 | Coquelin réveille Coqueline. Tiré de «La Coquinaille» | Chanticleer

wakes Partlet. From “The Adventures of Chanticleer and Partlet”
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Frith morgens, als es dimmerte und noch alles schlief, weckte Hihnchen das Hihnchen, holte das Ei,



Auf diese Weise konnten wir alle Biicher Hans Fischers
mterpretieren. Eine kleine Mahnung wollen wir nicht
versiumen am Rand zu vermerken: Bei grofien Kom-
positionen, z. B. beim Gartenfest in « Pitschi» oder beim
Gugelhupf-Brand in «Der Geburtstag», bedroht das
spielerische Hinschreiben der iguren die bildnerische
Geschlossenheit. Es entsteht auf diese Weise leicht ein
gekritzeltes Neben- und Durcheinander, das auch die
locker aufgesetzten Farben nicht zu entwirren ver-
mogen.

Wer die Bilderbiicher von Fischer Vier- bis Zehn-
Jahrigen in die Hinde gibt, der festige ihre Welt,
der hilft thnen, das groBie Abenteuer ihres Lebens voll
Heiterkeit bestehen, der sorgt beizeiten dafiir, dafd der
aus dem Kind erwachsende Mensch zu denen gehoren

wird, die mit Bildern leben wie mit treuen Begleitern.,

Von dem Maler und Graphiker Alois Carigiet stammt
das entziickende, von einer einfachen, aber lebendig
erzihlten Geschichte von Selina Chénz begleitete «Iin-
gadiner Bilderbuchy»:  «Schellen-Ursli.y In die die
Handlung zutragende Geschichte vom  Schellen-Ursli

Alois Carigiet, Der Steg. Aus «Schellen-Ursli», 1946 | La passerelle. Tiré de «Schellen-Ursli» | The Footbridge. From ‘“ Schellen-Ursli™

spielt die uralte chrlicfcrung vom Chalandamars hin-
ein: so nennt sich das Frithlingsfest der romanischen
Kinder, die an diesem heiligen Tag den Winter aus-
schellen. Durch die Handlung ist das Buch nun keines-
wegs an das Volkstum Graubiindens gebunden. Die
Sehnsucht im Schellen-Ursli, auch dabet zu sein, wenn
die anderen feiern, bewegt die Herzen aller Menschen-
kinder.

Carigiets Strichfiihrung ist — im Gegensatz zu Fischer —
bestimmt, fast energisch und immer eindeutig. Seine
Kompositionen sind sicher und zu einer iiberzeugenden
Einheit gebaut. Alles, ob Dorf, IHaus, Baum, Steg,
Hang, Gatter, Tor, Tier oder Mensch, alles ist grau-
biindnerisch klar, unabinderlich und gleichwertig. Das
Haus steht eingewurzelt in die Erde, Symbol der Si-
cherheit und Geborgenheit. Der Steg iiberquert die
Schlucht und charakterisiert die Gefahr. Das Tor ist
nicht nur Eingang, sondern VerheiBung und Willkom-
men. — Bel Carigiet sind alle Bilder auf die volle Seite
gesetzt, die bis zum Rand gefiillt ist, selbst dann, wenn
viel Weil bleibt. Das Weil3 des Nichtgemeinten stei-
gert die Wucht der Form.



Alois Carigiet, Das Maiensdfs. Aus «Schellen-Ursli» | Le mayen. Tiré de «Schellen-Ursli» | The Mountain Cottage. From **Schellen-Ursli™

Die Farben sind nicht grell, sondern satt und gesund,
in aller Gebrochenheit warm und wohltuend. Sie geben
den Dingen Klang und dem Bildraum Tiefe. Das niicht-
liche Haus unter Mond und Sternen ist Teil der Erde.
Die weile Wand mit ihren Fenstern und Tiiren leuch-

tet in die Nacht und kontrastiert die lauschenden Tiere.

Alois Carigiet, Umschlagbild | Cou-
verture de «Schellen-Ursli» | Book

Cover to ““Schellen-Ursli”
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Welch ein Schlufibild zu den emprigsamen Versen:
«ier sitzen alle dret beim Essen. Der Kummer ist
schon fast vergessen. Jetzt hat der Urshi endlich Zeit
und kann erziihlen, lang und breit, wie er die Schande
hat vermieden. Der Vater ist nun auch zufrieden. Die

Mutter bringt Kastanienribel und obendrauf geschwun-

SELINA CHONZ!
ALOLS CARIGIE |
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genen Nidel. Der Ursliifit, soviel er kann. Die Eltern sehn
sich gliicklich an.» Man spiirt in den Formen und Far-

ben des dazugehorigen Bildes den Jubel der Heimkehr.

Carigiets Bilderbuch ist nicht nur ein Geschenk fiir die
Kinder der Schweiz, sondern eine Begliickung fiir alle
Kinder der Welt. Seine kiinstlerische und textliche Ge-
staltung hat die Bilderbuch-Literatur ein grofies Stiick
vorwirtsgebracht. Hier gibt es keine Stiigkeit mehr,
keine  Verniedlichungen, keine aufdringliche Moral,
sondern Formen echten Lebens, wie sie die Zeit fordert.
Nichts vermag junge Menschen mehr in Ordnung zu
bringen als das Anschauen echter Bilder. Echte Bilder
sind eine Wohltat des Geistes und der Seele.

Gewil3 gibt es noch andere gute Bilderbiicher und Bil-
derbuch-Verleger in der Schweiz. Ich denke vor allem
an den immer bemiihten Atlantis-Verlag in Ziirich mit
«Peters Weithnachtstraum» und dem «RoBlein Kilian»
von Lili Roth-Streiff und dem schonen Bild- und Text-
band «Tiere, die uns niitzen», mit gut komponierten
Bildern von Hans Peter Weber. — Die Biicher von
Fischer und Carigiet sind ein villiy never Versuch. Sie

mogen zuniichst keine Erfolgsbiicher sein. Sie werden
sich durchsetzen, weil alles kiinstlerische Bemiihen
unserer Zeit darum geht, wieder ein echtes Verhiltnis

des Menschen zum Bild herzustellen.

Nicht nur die Spielzenge des Kindes, sondern auch scine

Bilderbiicher weisen in die Zukunft des Lebens.

Zitierte Biicher:

Die Bremer Stadtmusikanten. Ein Mirchen der Gebriider
Grimm, mit Bildern von Hans Fischer. Herausgegeben von
der Biichergilde Gutenberg 1944. 1948 auch im Verlag der
Wolfsbergdrucke.

Das Lumpengesindel. Ein Marchen der Gebriider Grimm,
gezeichnet von Hans Fischer. Verlag der Wolfsbergdrucke,
Ziirich 1945. Zweite Ausgabe: Biichergilde Gutenberg, Zii-
rich 1945.

Der Geburtstag. Eine lustige Geschichte mit vielen Bildern
von Hans Fischer. Verlag der Wolfsbergdrucke, Ziirich
1947. Biichergilde Gutenberg, Ziirich 1947.

Pitschi. Das Kiitzchen, das immer etwas anderes wollte.
Eine traurige Geschichte, die aber gut aufhért, von Hans
Fischer. Verlag der Wolfsbergdrucke, Ziirich 1948.

Rum-Pum-Pum. Ein Umzug aus dem Mairchenland, ge-
zeichnet von Hans Fischer. Verlag der Wolfsbergdrucke,
Zirich 1950.

Schellen-Ursli. Ein Engadiner Bilderbuch. Erzéhlung: Se-

lina Chonz, Bilder: Alois Carigiet. Schweizer Spiegel-Ver-
lag, Zirich 1946.

Das Roflein Kilian. Verse von Marguerite Paur-Ulrich,
Bilder von Lili Roth-Streiff. Atlantis-Verlag, Zurich 1944.
Peters Weihnachtstraum. Von Lili Roth-Streiff. Atlantis-
Verlag, Ziirich 1946.

Sandy und die Kinder. Ein Bilderbuch, erdichtet und ge-
zeichnet von Warja Honegger-Lavater. JUWO-Verlags-
AG., Zirich 1950.

Warja Honegger-Lavater, Sandy fingt den Kanarienvogel. Aus «Sandy», 1950 | Sandy attrape

la canari. Tiré de «Sandy» | Sandy catches the canary. From ““Sandy”
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A
Hier fangt,

\\\\Sandy leicht und flink

Ein flaumig gelbes kleines Ding.

,Mein Hansi, Hansi!" gellt ein Schrei,
Ein Fraulein ruft und weint dabei.
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