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NGCAIS /| DEUTSCHE ZUSAMMENFASSUNG

dynamique en soi» dans la simultanéité, dans I'intense mo-
bilité des manifestations sensibles d’un monde ivre de vi-
tesse, électrique et infiniment complexe. Chez Umberto Boc-
ctoni, I'intervention de la machine s’exprime, tout d’abord,
par un impressionnisme & contenu symbolique; puis il
évolue vers une peinture toujours plus directement émotive,

[ mais au contraire de Kandinsky, les signes de son langage

optique demeurent liés & I’'objet et ne pénetrent pas, comme
chez Klee, jusqu’aux tréfonds de ’ame. Superficiel dans la
mesure ou il recherche avant tout ’émotion, la sensation
immédiate, art des futuristes n’en laisse que plus de place
a I’humour. Gino Severini doit & I'influence des cubistes un
style plus architecturé; les formes, chez lui, ne semblent
plus obéir qu’'aux seules lois du rythme, a 'exemple des
«paroles en liberté» de Marinetti. Il s’attache essentielle-

| ment & 'expression des mouvements de la ville, et a souvent

recours aux collages comme les cubistes. Carlo Carra, lyrique
au langage plus feutré, s’applique & traduire le «bouillonne-
ment des formes et des lumibtres sonoresy. Son «Portrait de

| Marinetti» est & la fois trés construit, dense et tout empreint,

d’une douceur impressionniste. Luigi Russolo et Giacomo
Balla, fascinés par la simultanéité spatiale que produit la
vitesse, s’attachent d’abord & I’observation scientifique des
mouvements, puis évoluent vers un art «pur» de toute re-
présentation de I’homme ou méme de machines, vers une
peinture d’«états d’ame» un peu littéraire chez Russolo,
trés spiritualisée et proche de Kandinsky chez Balla. — Dés
1915, le futurisme en tant que tel a vécu — les épigones
sombrent pour la plupart dans les plates grandiloquences
de I’ére fasciste — mais son dynamisme et ses découvertes se
perpétuent en d’autres écoles dont il fut le ferment, justi-
fiant ainsi la conclusion du manifeste de Boccioni: «Vous
nous croyez fous. Nous sommes pourtant les primitifs d’une
nouvelle sensibilité entiérement transformée.»

Dunoyer de Segonzae als Radierer 354
von Frangois Fosca

| 1919, als André Dunoyer de Segonzac 35 Jahre alt war,

ging er zur Radierung iber, um Dorgeles’ Croix de bois zu
illustrieren. Gleich von Anfang an erkannte er die Eigen-
gesetzlichkeit, die der Radierung innewohnt; gleichwohl
sind seine ersten Blatter noch etwas schwerfallig, was sie
aber keineswegs hindert, eine authentische Darstellung des
Krieges zu geben, so wie der Kiinstler ihn erlebt hatte. In
den Illustrationen zu dem T'ableau de la Boxe von Tristan
Bernard (1922) ist seine Kunst schon sehr viel geschmeidiger
geworden, und sie erreicht 1923 ihre Meisterschaft in den
Landschaften des Morin und der Ile-de-France. Von diesem
Zeitpunkt an laBt sich das graphische Werk von Dunoyer
de Segonzac in zwei groBe Stoffkreise einteilen: die Land-
schaft einerseits, Paris und das Pariser Leben andererseits.
Segonzac stammt von Landjunkern ab, und der ihm ange-
borene Sinn fiir bauerliche Dinge ging in seine Landschaften
iiber, ohne daf er je andere als malerische Mittel zu Hilfe
zu nehmen brauchte. Seine Radierungen fiir die (feorgika,
in denen die Anftike als solche niemals eigentlich dargestellt,
aber immer lebendig ist, sind vielleicht sein Meisterwerk.
Seine Kunst, der die fiir unsere Zeit so charakteristische
Leidenschaft fiir das Uberma$ fremd ist, 148t sich durch
zwei Worte bestimmen: Zartheit und Kraft. — Bei seinen
Landschaften denkt man unwillkiirlich an Corot; seine Pa-
riser Stiche erinnern an einen Degas, der mehr Schalkheit,
und an einen Lautrec, der weniger Sarkasmus besessen
hatte. Sein Bubu de Montparnasse krankt nicht an dem Ge-
fithlsiiberschwang, der Philippes Text beeintrachtigt, und
in der Illustration zu Cuisine von Henry-Jean Laroche be-
miiht er sich, Radierungen ohne schwarze Fliachen zu er-
langen, Radierungen von «blonder» Helligkeit. Erwahnen
wir schliellich noch seine Bildnisradierungen (unter andern
Jules Romains und Colette), angesichts deren meisterhafter
Durchdringung man einzig bedauert, daf ihrer nicht mehr
sind. — Segonzacs Geheimnis ist die tiefe Liebe zu allem,
was er sieht und darstellt.
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