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ist das sogenannte Béttger-Porzellan,
welches den Anfang des europiischen
Porzellans bildet.
Stiicke, und sie erscheinen dem Laien

Es sind braune

als Mischung von Fayence und Por-
zellan — von ihrem Erfinder und seinem
Konig wurden sie fiir so wertvoll wie
Gold gehalten.
schone Anzahl dieser seltenen Exem-

Sévres besitzt eine

plare und ebenso Werke der nicht sehr
lange titigen Indischen Kompagnie,
welche Schiisseln in
kleine henkellose Tassen und schwarz-
goldene Teller produzierte. Weiterhin
entdecken wir den Drachen von Wor-

Muschelform,

cester auf einem englischen Service und
Chinoiserien von Meiflen. Leider feh-
len die Porzellankérbchen mit ihren
zarten Blumenmustern, die das Meil3-
ner Porzellan so berithmt gemacht ha-
ben. — Daftir aber findet sich ganz zu-
letzt ein einzelnes KaffeetédBchen aus
Zurcher Porzellan, das in aller Be-
scheidenheit tausendjihrigen
chinesischen Vase gegentbersteht.
Ursula Hungerbiihler

einer

Ausstellungen

Brunnen

Urschweizerische Maler und Bildhauer
der Gegenwart

Kursaal, 20. August bis

20. September

Es hatte durchaus ein Erlebnis sein
konnen, einmal die urschweizerischen
Kimstler von Uri, Schwyz und den
Landern ob und nid dem Wald bei-
sammen zu sehen; aber diese 1. Kunst-
ausstellung in den Réumen des auch
als Hotel betriebenen Kursaals in
Brunnen erschwerte eine ruhige Be-
trachtung. Einmal fiihlte man sich als
Eindringling, wenn man inmitten der
im Salon herumsitzenden Géste zwi-
schen Tischen und Fauteuils zu den da
und dort aufgehéngten Bildern vor-
stiel oder, wie es dem Schreiber pas-
sierte, gegen die Mittagszeit eintraf
und bereits zwei Géste im Speisesaal
sallen und man die durchaus verstand-
liche und berechtigte Mitteilung am
Eingang las, dal withrend der Essens-
zeit der Saal den Ausstellungsbesu-
chern nicht offen stehe. So sah ich mir
Heinrich Danioths groBBen Karton zu
einem Wandbild nur verschimt durch
eine geschlossene Glastiire an. Zum
andern waren die Bilder oft auch sehr
ungliicklich gehéngt und ruhiger Be-

* 138 *

trachtung entzogen. Ich bin daher
wirklich nicht in der Lage, eine geord-
nete Besprechung zu machen und
mochte mich im vorhinein bei dem
oder jenem Kiinstler entschuldigen,
wenn er durch aulere Umsténde mei-
ner Aufmerksamkeit entging. Aber
selbst in dieser Umgebung konnte ein
Bildhauer wie Hugo Imfeld dem Be-
trachter nicht entgehen. Dieser Schii-
ler Germaine Richiers weist sich in sei-
nen plastischen Arbeiten einer «Ste-
henden» und einem «Bildnis» und in
den beiden Zeichnungen als eine im
besten Sinne schopferische und inten-
sive Begabung aus, wie denn iiber-
haupt bei diesen Urschweizern die pla-
stische Begabung durchwegs stérker
als die malerische erscheint. Ich denke
dabei auch an die Portrats Josef Nau-
ers und den eigenwilligen Realismus
mit einem fast karikaturalen Einschlag
von Josef Rickenbacher und an Eugen
Piintener, deren Werke in dem einzigen
kleinen geordneten Ausstellungsraum
recht gut zur Geltung kamen. Hans
von Matt fesselte in seinen Méadchen-
biisten und Masken durch seinen Stil-
willen und durch eine seelische Bele-
bung des Ausdrucks, der wie ein Ver-
schwebendes iiber seinen Gesichtern
liegt. Stark dekorativ, doch von sché-
ner Haltung, waren die Figuren von.Jo-
sef Bisa. Die zur Abstraktion neigen-
den Maler waren in der etwas ver-
schimten KEcke des Boulespieltisches
gehangt. Franz Fedier schlug mit seiner
sehr intelligenten Abstraktion eines
Zimmerinterieurs mit Biichergestell
durch die Ddmmerung hindurch, und
Josef Schuler brachte mit seinen Ab-
straktionen eine zwecklose Schénheit
in diese Spielecke, in der auch Franz
Hurnis «Marathonlédufer» mit Anklan-
gen an Hohlenzeichnungen hing. Der
Raum war iiberhaupt voller Beziige,
denn in unmittelbarer Né&he hing
auch Hans Schilters dekorative Kom-
position der «Apokalyptischen Reiter»
und die farbig reiche «Nordische
Nacht». Im Gegenlicht konnte ich aus
Werner Ernst Mdllers «Baum» noch
ein starkes Erlebnis herauslesen, ohne
mich der Farbe ungetriibt erfreuen zu
koénnen, und Otto Kaelins Entwurf zu
einem Fliigelaltar bestéarkte
schlieBlich in der Uberzeugung, eine
recht gute Ausstellung unter schlech-
ten Verhiltnissen gesehen zu haben.
Von den Graphikern waren die sorg-
faltigen und materialgerechten Holz-
schnitte Giuseppe Haas-Triverios und
die bezugsreichen, lebhaften Radie-
rungen Paul Stoecklis die wesentlich-
sten Beitriage. Dieser ersten Kunst-

mich

ausstellung urschweizerischer Maler

und Bildhauer der Gegenwart moge
bald eine zweite unter giinstigeren
Verhaltnissen folgen. kn.

Luzern

Vingt-eing ans d’affiches parisiennes
1880-1905

Kunstmuseum, 9. Juli

bis 2. Oktober

Im groBen Oberlichtsaal des Luzerner
Kunstmuseums, das gegenwirtig die
Meister des Wiener Biedermeier aus
der Liechtenstein-Sammlung zeigt, ist
inzwischen recht improvisatorisch eine
Ausstellung frither franzosischer Pla-
kate eingerichtet worden. Welch ein
scharfer und nicht unwillkommener
Gegensatz in diesem Nebeneinander!
Dort der Ausdruck eines unproblema-
tischen, selbstzufriedenen, dem Stillen
und Miniaturhaften zugetanen Biirger-
tums — hier die Kunst als Dienerin der
Technik, des Geschifts, der GroBstadt.
Die ungefahr 90 gezeigten Plakate (der
schone Katalog fithrt deren 248 an,
was den Besucher doch etwas verwirrt)
aus einer Privatsammlung bringen
einmal mehr die Bedeutung der Jahr-
hundertwende fir das gesamtkiinst-
lerische Gesicht unserer Gegenwart
zum BewuBtsein: sie begriindet die
«Gebrauchskunst», die sich vielleicht
einmal, wie wenig wir das heute auch
wahrhaben wollen, als der lebensfi-
higste, gesiindeste Ast am méchtigen
Baume der Kunst unseres Jahrhun-
derts erweisen wird. — Die Anfiange des
Plakates sind ganz uneinheitlich; ge-
meinsam ist ihnen nur der iiberaus
fruchtbare Boden der nach raschen, bei
aller Fliichtigkeit doch priagnanten
Sinneseindriicken begierigen Grof3-
stadt. Neben den herrlichen Kiinstler-
plakaten eines Toulouse-Lautrec oder
eines Forain (leider ist Bonnard nicht
vertreten) erscheinen  vergroBerte
Magazinillustrationen iibelsten Ge-
schmackes; vor solchen Verirrungen
bleibt nicht einmal der fruchtbarste
Pariser Plakatmaler dieser Zeit, Jules
Chéret, bewahrt, dem doch zugestan-
den werden muf3, daBl er die spezifi-
schen Wirkungsmaoglichkeiten des Pla-
kats mit groBer Sicherheit erkannt und
ausgenutzt hat. Augenféllig wird in
dieser Ausstellung der noch im einzel-

‘nen zu fixierende, unleugbare kausale

Zusammenhang der linear-flaichigen
Stréomung in der «grofen» Kunst (Gau-
guin, Toulouse-Lautrec, die «Nabis»)
mit der Heraufkunft des Plakates,
deutlich faBbar nicht bloB beim un-



erreichten Meister Toulouse-Lautrec,
sondern auch bei Kiinstlern von weit
geringerer Potenz, etwa bei Garris, bei
Weilue und selbst noch beim einst so
erfolgreichen, erst vor wenigen Jahren
fast vergessen dahingegangenen Cap-

piello. Hp. L.
St. Gallen
Cuno Amiet - Giovanni Giacometti

Kunstmuseum, :
2. September bis 8. Oktober

Giovanni Giacometti ist 1933 gestor-
ben, und die rund fiinfzig Werke die-
ser Schau stammen aus dem NachlaB3.
Sein Freund Cuno Amiet, der wie Gia-
cometti im Mérz 1868 geboren wurde,
ist noch heute unter uns, und seine
Schau vereinigt mit wenig Ausnahmen
neuere Bilder ab 1933. So fithrt Amiet
jene Epoche weiter, die aus den ge-
meinsamen Kiampfen der beiden
Freunde zu einer Erneuerung der
schweizerischen Malerei gefithrt hat.
Und was Amiet von seinem sechzig-
sten Jahr bis heute, seinem zweiund-
achtzigsten, noch gegeben hat, er-
scheint nicht als Krénung und Ab-
schluB eines Lebenswerkes, sondern
immer wieder wie Neuland, in das sich
endlos weiterschreiten laft. Der Mei-
ster wird nie miide, in einzelnen Wer-
ken seine farbigen Errungenschaften
mit einem iiberlegenen Handwerk zu-
sammenzufassen und in seinen Land-
schaften, die er zu jeder Jahres- und
Tageszeit in der Umgebung seines Hei-
mes auf der Oschwand «pfliickt», in
neue farbige Bereiche vorzustoBen. So
gruppieren sich um einige wesentliche,
synthetische Werke die Impressionen
(wie die «Sonnige Schneelandschaft»
von 1947 oder die «Regatte im Sturm»
von 1931), die neben den ausgebauten
Bildern — etwa dem herrlichen «Son-
nenuntergang» mit der Skala von Rosa
iiber die blauen Schneeschatten in das
dunkle Griin des Hintergrundes zur
roten Sonne mit dem weillen leuchten-
den Kern — wie stenographische Auf-
zeichnungen erscheinen. Und von die-
ser gefestigten Landschaft geht der
Weg des synthetischen Amiet zu dem
groBen Figurenbild «Germaine» von
1937 und zur «Cellistin» von 1947. So
viele Facetten das Werk Amiets zeigt,
so sehr spiirt man doch, wie diese vie-
len Erscheinungsformen wie Kristalle
sich um einen Mittelpunkt angesam-
melt haben und daB Amiet durch ein
ganzes Leben von dem Problem der
Farbe von Bild zu Bild férmlich gejagt

Aus der Plakatausstellung im Kunstmu-
seum Luzern. Jules Chéret

Fernand Pelez

Henri de Toulouse-Lautrec

%
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wurde. Daf3 ihm nicht die Farbigkeit
des Fauvismus als letzte Erfiillung er-
schien, verrit schon der junge Amiet
durch seine Liebe zu Velazquez. In sei-
nen Erinnerungen an Giovanni Gia-
cometti schreibt er aus der Pariser
Zeit: «Einer war, welch eine nie ge-
ahnte Uberraschung: Diego Rodriguez
de Silva Velazquez. Welch ein Name !
Wenn wir, noch wach, in unsern Bet-
ten lagen, Giovanni in dem breiten, ich
im schmalen, dann kam es vor, daf} er
ganz plétzlich diesen Namen sagte: So-
gleich stand da dies Kiihle, Vornehme,
Graue, Rosa, sicher und sobre Hinge-
setzte, Malerische, Menschliche, stand
da und strahlte, faszinierte, liel nicht
los und schwebte hin in unsere Trau-
me.» Beschreibt hier der junge Amiet
nicht mit seinen eigenen Worten sein
Bildnis «Germaine»? Kiihl, vornehm,
Grau und Rosa. Auch ein gewisser ge-
sellschaftlicher Einschlag fehlt nicht,
ein Reprisentatives, dem sich Amiet
bisweilen mit der gleichen Grazie
beugt, wie es dem Hofmaler Velazquez
zu tun beschieden war. Ich glaube, da3
in solchen Werken Amiet das erfiillte,
was damals durch seine Traume
schwebte, und hier miissen wir die
letzten, groften und zusammenfassen-
den Leistungen dieses Malerlebens se-
hen, denn zugleich erweist er sich hier
frei von sichtbaren Einfliissen. Das-
selbe gilt von der «Cellistin». Man be-
achte, wie meisterhaft der Teppich ge-
malt ist, ein Stiick zeitloser Malerei,
nicht mehr an ephemeren Reizen ge-
schult, wie sie jede Zeit fordert und
hervorbringt, sondern aus dem Emp-
findungsvermégen und dem Auge eines
groflen Malers autochthon geworden.

Die malerische Provinz Giovanni Gia-
comettis schien immer begrenzter als
diejenige des neugierig schweifenden
Amiet. kiinstlerischen
drucksmittel, auf dem komplementé-
ren Farbfleck des Pointillismus aufge-
baut, blieben innerhalb fest umrissener
Grenzen. Seine Freundschaft zu Se-
gantini zeigt sich noch im Selbstbild-
nis II von 1909, das mit der Gerad-
linigkeit Hodlers und dem idealisti-
schen Einschlag Segantinis gesehen
ist. Der Kontakt mit Paris (und gewif3
auch mit Cuno Amiet) fithrte ihn mehr
und mehr zum reinen farbigen Aus-
druck und zu einem restlosen Ver-
trauen in die sichtbare Welt, so daB
der anféngliche Idealismus immer
deutlicher einer realistischen Schau
wich. Noch in dem Bildnis Frau A. G.
von 1911, iiber deren Vertraumtheit
ein goldenes Licht ausgebreitet ist,
liegt etwas vom Lyrismus Segantinis,
der sich dann immer mehr verliert. Die

Seine Aus-
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leise Melancholie iiber dem Bildnis des
Sohnes Alberto (man beachte die
schéne Hand) aus dem Jahre 1915 ist
nicht mehr eine gesuchte und gewollte,
sondern eine aus der Farbe gewordene
und durch die Farbe allein sich mani-
festierende geistige Haltung. In den
«Kartenspielern» von 1916 zeigt sich
der Maler im Besitze seiner eigensten
Ausdrucksmittel. Giacometti liebte
immer die warmen Farben vom Gelb
iuber die verschiedenen gebrochenen
Rot bis zum Karmin. In dieser Farb-
wahl liegt jene Geborgenheit, wie sie
der Bundner in seinem abgeschlosse-
nen Landesteil und in seinem klein-
fensterigen Hause gerne pflegt. Und so
bedeutend Giacometti als Iandschaf-
ter ist, so wiirde ich ihn doch einen Ma-
ler des Interieurs nennen. Nicht weil er
mehr Interieurs gemalt hitte — denn
wahrscheinlich iiberwiegt sein land-
schaftliches Buvre —, sondern weil er,
ganz im Gegensatz zu Amiet, in seinen
besten Bildern die Intimitét sucht und,
hier vielmehr Segantini verwandt, sich
in einer festumrissenen miitterlich
schiitzenden Umwelt geborgen wissen
will. Diese begrenzte innere Heimat
hat er in seiner Familie und in seinem
Bergell gefunden. Und beiden hat er
in seinem Werke ein Denkmal gesetzt,
das zugleich einen Markstein in der
schweizerischen Malerei bedeutet. Gio-
vanni Giacometti hat den stérksten
Anteil an die schweizerische und, wenn
man in seinem besondern Falle so sa-
gen darf, alpine Umprégung des Im-
pressionismus geliefert, von dem diese
Schau aus dem NachlaB viel Unbe-
kanntes vermittelt. Walter Kern
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Freilichtausstellung von Plastiken Arnold d’Aliris «In der untern Kempt» bei Winterthur

Photo: Walter Ldubli, Ziirich

Schaffhausen

Der Rhein von der Quelle bis Basel
in der Schweizer Kunst des 20. Jahr~
hunderts

Museum zu Allerheiligen,

23. Juli bis 17. September

Diese thematische Ausstellung bot eine
reizvolle Gelegenheit, Landschaftsdar-
stellungen aus einem strukturell sehr
mannigfaltigen Gebiet zu zeigen. Die
Besucher konnten die Motive unbe-
schwert genieen, Betrachtungen iiber
die kiinstlerischen Wandlungen anstel-
len, die sich innert eines halben Jahr-
hunderts vollzogen haben, oder die ver-
schiedenen Temperamente beobach-
ten, die den Lauf dieses Stromes dar-
gestellt haben.

Von den Malern, die am Oberlauf des
Rheins gearbeitet haben — es sind ne-
ben wenigen Biindnern Kiinstler aus
allen Teilen der alemannischen Schweiz
— gibt es Darstellungen idealistisch-
realistischer Art, einige vorziigliche
Impressionen und auch den Versuch,
das Wesen dieser Landschaft mit dy-
namisch-expressiven Mitteln zu erfas-
sen.

Am Mittellauf des Stromes, vom Bo-
densee bis zur Aaremiindung, liegt das
Tatigkeitsgebiet der Malerpoeten. Die
Landschaft reizt zu solcher Betrach-
tungsweise, kommt aber auch der Ver-
anlagung dieser Kiinstler entgegen.
Mannigfach ist hier die Ausdrucks-
weise, die Béauerisch-Naives, Roman-
tisches
sches

und Impressionistisch-Lyri-
Auch die jiingeren
Krifte, die nach einer mehr ausdruck-

umfal3t.

haften Darstellung drangen, koénnen
ihr alemannisches Erbe nicht verleug-
nen.

Der Unterlauf des Rheins ist das Ein-
zugsgebiet der Basler Malerei. Basel
offenbart sich auch in der Kunst als
ein Tor der Schweiz, offen allen Stro-
mungen der europiischen Malerei, und
bereichert das Bild dieser Ausstellung
durch Werke betonter Sachlichkeit, -
bewegten Ausdrucks und raffinierter

Primitivitit. C.J.J.

Winterthur

Arnold d’Altri
In der untern Kempt, 2. Sep-
tember bis 1. Oktober

An der ZircherstraBle zwischen Win-
terthur und Kemptthal hat sich
am Kemptweiher der Gartenarchitekt
Fritz Haggenmacher eine Musteran-
lage geschaffen, die hochst reizvoll fiir
sein Schaffen wirbt: In der Mitte steht
eine einfache, glasgedeckte Halle, die
Werkstatt. Davor dehnt sich der Ra-
sen, an den sich links die stille, von
schleierndem Griin vom Rande her
leicht iibersponnene, von Béaumen
iiberschattete Teichflaiche schlieBt,
wiahrend aus dem waldigen Hinter-
grund der Bach herabstromt. Dieser
ganz in die Natur gefiigte Garten ist
nun, dank freundschaftlicher Uberein-
stimmung zwischen Landschaftsge-
stalter und Kiinstler, zum Schauplatz
einer Werkschau von Arnold d’Altri
geworden.

Auf dem Rasen, am Rande des Tei-
ches, an Pfad und Briicklein zwischen
Weiher und Bach sind zwei Dutzend
Arbeiten des Bildhauers in sorgfaltig
tiberlegter Aufstellung zur Schau ge-
bracht: Einzelfiguren und Komposi-
tionen, wie die kithn ausbalancierte
Gruppe der «Genien», die aus der Was-
serspiegelung eigenartigste Arabesken-
effekte zieht, Werke aus verschiedenen
Entwicklungszeiten, von noch stark
naturalistischen Aktfiguren bis zu ab-
strahierenden, in geballte Ovalformen
zusammengedrangten Korpern, sehr -
verschieden im Material, das in wohl-
empfundener Oberflaichenbehandlung
jedesmal zu einer eigentiimlichen Wir-
kung gebracht ist. Unter dem Ober-
licht der Halle kommen gleichviele
Kleinplastiken und eine Anzahl Zeich-
nungen ebenfalls ausgezeichnet zur
Geltung. Schade nur, daB3 der Katalog-
nicht Anhaltspunkte fiir eine chrono-
logische Einreihung gibt und den Ein-
druck mangelnder formaler Eindeutig-



keit und XKlarheit nicht wenigstens
einigermallen aus der zeitlichen Ab-
folge erklart.

Der Gedanke, Plastik, die ja meist fiir
das Freie geschaffen ist, auch im
Freien auszustellen, verdiente viel hau-
figer in die Tat umgesetzt zu werden.
Wenn er, wie hier, von Gartenarchi-
tekt und Kiinstler gemeinsam verwirk-
licht wird, erweist er sich als besonders
fruchtbar. Der Besucher hat, wie kaum
je in einer Ausstellung im Innenraum,
die Moglichkeit, die Werke von den
verschiedensten Blickpunkten her, aus
der Niahe und aus der Ferne, im Ein-
klang mit der Umgebung zu betrach-
ten. Die Schau «In der untern Kempt»
verdient nicht nur an und fiir sich,
sondern als bedeutsame Anregung leb-
hafte Beachtung. Eine grole Zahl von
Garten und Parks in unsern Stadten
und deren Umgebung kénnten als ide-
ale Ausstellungsriume fiir Werke der
Bildhauerei Verwendung finden. Bn.

Ziirich

Masken und Skulpturen
Aus der Volkerkundesammlung der
Universitat Ziirich

Helmhaus, 12. bis 27. August

Die Ausstellung, deren &uBlerer An-
laB der in Ziirich abgehaltene inter-
nationale Préahistorikerkongre3 war,
brachte aus der zirka 12 000 Stiicke um-
fassenden Voélkerkundesammlung der
Universitdt eine Auswahl von etwa
dreihundert.Wiahrend die Sammlung in
der Universitat eigentlich nur eine Auf-
stapelung ist, boten sich die Stiicke der
Helmhaus-Ausstellung in moderner,
lockerer Aufstellungstechnik dar. Thre
wissenschaftliche und kiinstlerische
Qualitét legte den Wunsch nach einer
dauernden, museumstechnisch ein-
wandfreien Darbietung nahe, die ohne
Zweifel auch beim breiteren Publikum
starkes Echo finden wiirde. Dal eine
solche museale Aufstellung auch fiir die
Kiinstler von grof3tem Wert wire, ver-
steht sich von selbst bei dem grofien
Interesse, das dem kiinstlerischen
Schaffen primitiver und exotischer
Volker entgegengebracht wird.

Die Ausstellung umfafite Gegensténde
aus Afrika, Asien, Indonesien, einiges
Material der Eskimo, mexikanische
und peruanische Beispiele und eini-
ge wenige europiische prahistorische
Stiicke. Der Begriff der historischen
Zeit war aufgehoben; vieles blieb un-
datierbar, anderes ging Tausende von
Jahren zuriick. Der Auswahl lag pri-

mir der Gedanke zugrunde, daf3 solche
Werke der religiosen Vorstellungswelt
und dem mit dem Religiésen verbun-
denen Lebensablauf und Lebensbrauch
zugehorig sind. Diese religiosen Ur-
erlebnisse, die im Menschen lebendig
werden, gleichgiiltig ob er in Siidame-
rika, Afrika oder auf einem australi-
schen Archipel existiert, fithren zu
einer gestalterischen Ausdrucksweise,
die in ihrer Parallelitat merkwiirdige
Zusammenhiénge erkennen laf3t.
‘Wenn man diese Gebilde von kiinstle-
rischen, formerischen Gesichtspunkten
aus betrachtet — und man wird heute
das Recht haben, dies zu tun —, so
wird klar, in welch groBartiger Weise
die Kunst das Leben begleitet. Hier-
mit ist nicht nur der Trieb zum
Schmiicken gemeint, sondern vor al-
lem der sonderbare Zustand, in den der
Mensch gerit, wenn er sich mit den
Materialien beschéftigt, mit Holz, mit
Bast, mit Stein oder Metall. Es ent-
steht eine Art von Initialziindung, von
der aus sich das unendliche Gebiet der
Gestaltung o6ffnet. Wie der Mensch
dann zu gewissen Grundformen ge-
langt, zum Xreis, zur Spirale, zum
Zickzack und anderem, ist eine der
groBartigen Tatsachen, in denen sich
Geist und dynamische Vitalitat, Vi-
sion und Linienzug der Hand vereint
zeigen. Das groB3e Gewicht, das bei die-
sen Vorgangen auf den Masken und
dem Maskenartigen liegt, laft die
Macht des Spiels im tiefsten und gei-
stigen Sinn erkennen. Ritus wird zum
Tanz, Tanz zu Schauspiel. Die pracht-
vollen Masken der Ausstellung aus den
verschiedensten Kontinenten und Epo-
chen, vom wilden Bastgebilde bis zur
aufs hochste verfeinerten japanischen
No-Maske, zeigten den Weg an, der
vom Ritus und Brauch zum subtilen
Schauspiel fiihrt.

Damit erhebt sich die Frage nach der
kiinstlerischen Psychologie. Urspriing-
lich aus der Beschworung hervorge-
wachsen, aus dieser Welt des uner-
horten optischen Terrors, geht es
Schritt um Schritt zu psychologi-
sierenden Gestaltungsprinzipien. Das
Menschenantlitz als zentrale Schop-
fung der Naturkriafte macht seine
Rechte geltend. Dafl es hierbei zu-
néchst zu keiner Imitation, zu keinem
Naturalismus kommt, mag mit den
Lebensumstéanden zusammenhéngen,
unter denen die primitiven und exoti-
schen Volker leben; mit der Uppigkeit
der Natur, ihrem drohenden Uber-
fluB3, mit der Relation zur Tierwelt, in
der sich Angst, Bewunderung und der
Wunsch sie zu beherrschen vereinen.
Und wie am Material entziindet sich

an diesen Relationen die menschliche,
gestaltende Phantasie.

Hier stoBen wir auf Schaffensprinzi-
pien, die uns heute besonders stark
berithren. Die Phantasie, einerseits ge-
néhrt von der Welt der religiésen Vor-
stellung und der heimlichen und un-
heimlichen Geschichten, die sich der
menschliche Geist im Tages- und
Nachtlauf und im Rhythmus der Wet-
ter und Unwetter erfindet, anderer-
seits befliigelt vom Wesen der Mate-
rialien und den optischen Eindriicken,
die die Natur vermittelt, kommt zu
freien Kombinationen von Mensch und
Tier, von abstrakter und konkreter
Form. So entsteht eine Art formale Si-
multaneitit, die in den Figuren und
Masken Gebilde hervorbringt, wie sie
dem schichtenhaft strukturierten Geist
des primitiven, man kann auch sagen,
des direkten Menschen entsprechen.
Diese Seite der ausgestellten Werke
fithrt uns zu den Parallelen zwischen

. primitiver KunstduBerung und der

Kunst unsrer Tage, in der das Neben-
einander entgegengesetzter Elemente
und Teile und die aus der Vision ge-
borene Verwandlung, Vermehrung und
Durchbrechung von Formen und na-
turgegebenen Bestandteilen eine so
groBe und gestaltschaffende Bedeu-
tung besitzt. Mancher, dem die Werke
eines Picasso, Calder, Pevsner oder
anderer verschlossen zu sein scheinen,
wird von den Erzeugnissen sogenann-
ter primitiver Kulturen aus den Weg
zur Kunst unserer Zeit finden kon-
nen. H.q.

Kiinstler und Geschiiftswelt
Orell Fiilli im Neuen Frosch-
auer, 26. August bis 16. Sep-
tember

Das Problem der «Integration», der
stirkeren Einbeziehung des bildenden
Kiinstlers ins 6ffentliche und private,
vor allem aber ins Wirtschaftsleben
besteht nicht nur in der Schweiz. Al-
lein, es beriihrt seltsam, daf3 gerade bei
uns von der allgemeinen Prosperitat
der bildende Kiinstler kaum mitbe-
troffen worden ist. Im Augustheft des
«Werk» hat mit Recht der Delegierte
fiir Arbeitsbeschaffung, Direktor Otto
Zipfel, nicht nur auf die nach wie vor
gefihrdete Lage eines groBlen Teiles
unserer freien Kiinstler hingewiesen,
sondern auch eine Fiille von wertvollen
Anregungen gemacht, wie auch dem
Zeichner, dem Maler, dem Bildhauer
vermehrte praktische Arbeitsmoglich-
keiten geschaffen werden konnten.

Beinahe wie ein greifbares Echo auf
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diese Ausfithrungen wirkte die Veran-
staltung der Sektion Ziirich der Ge-
sellschaft Schweizer. Maler, Bildhauer
und Architekten in den Ausstellungs-
raumen bei Orell FuBli. Der Titel
«Kiinstler und Geschaftswelt» sollte
nicht ein Thema andeuten, sondern ge-
wissermafen den Gesichtswinkel, unter
dem die Ausstellung aufgenommen
sein wollte: 32 ziircherische Mitglie-
der der Sektion gaben sozusagen ihre
Visitenkarte (mit Adresse und Tele-
phonnummer) ab und empfahlen sich
fiir die Falle, wo es sich darum han-
delt, vor allem dem geschaftlichen Le-
ben iiber das Niichtern-Notwendige
hinaus Anmut, Wiirde und Dekorum
zu verleihen. Kurz: Zeichner, Maler,
Bildhauer empfahlen sich fiir Portrats,
fiir kiinstlerische Neujahrsblatter und
andere Drucksachen, fiir originalen
Wandschmuck, fiir die kiinstlerische
Ausgestaltung von Innenridumen und
AuBlenflachen, fiir plastische Akzente
im Raum, bauplastischen Schmuck
und Freiplastik. All dies muf3te sich der
Betrachter allerdings selbst aus dem
Titel der Veranstaltung zusammen-
reimen, wenn er nicht gleich zu den
beiden einzigen Einsendungen vor-
stieB, die der Absicht der Aussteller
handgreiflichen Ausdruck gaben, den
Gliickwunschkarten, Privat- und Ge-
schaftsdrucksachen, denen zwei schon
auf der Scheide zum «Gebrauchsgraphi-
ker» stehende Zeichner Reiz und kiinst-
lerische Wiirde verliehen hatten. Bei
allen tibrigen Einsendern blieb es dem
Betrachter iiberlassen, auf den Einfall
zu kommen, es kénnte dem Senior-
chef zu einem Jubildum sein Portrat
geschenkt werden, Geschéftsfreunde
hétten Freude an einer frischen farbi-
gen Lithographie, dem Personal ware
die Arbeit leichter, wenn es hin und
wieder den Blick auf eine Wand mit
temperamentvollen Zeichnungen aus
einer Hafenstadt oder dem Bauern-
leben heben konnte, usw. Denn der er-
hoffte Willensakt vom passiven Be-
trachten autonomer kiinstlerischer Ar-
beiten unterschiedlichen Ranges zur
aktiven Tat der Verbindungsherstel-
lung mit einer Kiinstlerpersonlichkeit
zum Zwecke eines Auftrags wurde nicht
sichtlich stimuliert. Es fehlte also der
hier durchaus zu rechtfertigende Wer-
behinweis, mit was der einzelne Aus-
steller den einzelnen Besuchern dienen
konnte oder welche Art Aufgabe ein
bestimmtes ausgestelltes Objekt er-
fiillt oder erfiillen kénnte. Wagt man
schon den begriilenswerten Versuch,
mit der Geschéaftswelt den Kontalkt zu
suchen, dann mufl man ihr — ohne
Scheu und allzu groBle Diskretion —
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auch Offerten unterbreiten oder we-
Anregungen
machen, in welcher Weise man sich ihr

nigstens handgreifliche

zur Verfiigung stellen méchte. Wir be-
griiBen diesen wertvollen Schritt zur
Selbsthilfe auf einem noch an Mog-
lichkeiten reichen Feld. Hoffentlich
folgen ihm bald andere, die vielleicht
eindeutiger das anvisierte Ziel zu er-

kennen geben. W. R.

Franz K. Opitz
Galerie Neupert,
12. August bis 4. September

Unter den jiingeren Ziircher Malern
fallt Franz K. Opitz nicht nur durch
seinen Fleil und seine Hingabe an das
Landschaftliche auf,
durch die schone Stetigkeit seiner Ent-
wicklung, die vom traditionsverbunde-

sondern auch

nen, anfinglich etwas kleinmeisterlich
behandelten Kleinformat zu freieren,
weiter ausgreifenden Leistungen fiihr-
te. Seine Bilder, nicht vor der Natur,
sondern nach intensiven zeichneri-
schen Vorstudien gemalt, verbinden
einfithlende Beobachtung mit einer in-
timen, meist dunkeltonigen Gehalten-
heit, die formal und koloristisch nach
einer beziehungsreichen Bildsynthese
strebt. Von mildem Klang sind die Pa-
riser FluB3- und Architekturlandschaf-
ten, unter denen «Winter am Marne-
Kanal» und zwei Seinebilder am ge-
schlossensten wirken. Etwas kompakt
gibt sich die emailartige Farbe bei den
Friihlingsbildern aus der Provence, die
keine iiberraschenden Helligkeiten zei-
gen; mit lebhafter Bewegtheit werden
rauhe, urtiimliche Aspekte aus Korsika
geschildert. Realistisch
warmtonigen, sehr gekonnten Inte-

wirken die

rieurstudien, wie iiberhaupt das Kon-
nerische hie und da fithlbar wird. K. Br.

Seheitlin — Samartino — Steiner
Galerie Kirchgasse, 12. bis
26. August

Der Auslandschweizer Werner Scheit-
lin, der regelméfBig in Ziirich seine
neuen Arbeiten zeigt, wirkte diesmal
mit Olivenhainen in einem flutenden
Van-Gogh-Stil, mit weiteren, etwas
harten Landschaften, einem groflen
Stilleben von bewiahrter Art und
einem etwas siillichen Riickenakt we-
niger iiberraschend als bei seiner Friih-
jahrsausstellung an gleicher Stéitte, wo
er zeigte, wie er mit Beharrlichkeit das
wenig dankbare Thema der Darstel-
lung eines groBen Orchesters bearbei-
tete. Auch der in Florenz arbeitende

Heinrich Steiner bot mit einer straff
konturierten weiblichen Halbfigur,
einem etwas harten, rotviolett schil-
lernden Stilleben und einer Dame im
Interieur, sowie einer trocken grau-
tonigen Landschaft nichts, was iiber
Konventionelles hinausragte. Prég-
nanter wirkten die kleinen Figurenbil-
der des Italieners Samartino, die mit
konzentrierten Umrissen und nuan-
cierten Fliachen eine rdaumlich-kompo-
sitionelle Bindung erzielen und der
thematisch nicht immer anziehenden
Menschenschilderung einen leicht iro-

nischen Zug geben. E. Br.

Pariser Hunstchronik

Der August ist die Saison morte des
Pariser Ausstellungsbetriebes. Abge-
sehen von einigen groferen Museums-
ausstellungen, die weiterdauern und
von denen die wichtigsten bereits in
«Werk»-Chroniken er-
wahnt wurden, ist keine einzige be-
deutende neue Ausstellung zu nennen.
Wir beniitzen diese Ruhepause zu
einer kurzen allgemeinen Betrachtung
der hiesigen kiinstlerischen Situation.

Es ist kaum maglich, als Einzelner eine
subjektive Interpretation dieser Situ-
ation zu vermeiden; darum mdchten
wir zu dieser Diagnose drei charakteri-
stische und untereinander sehr ver-
schieden orientierte Publikationen als

den letzten

Zeugnisse einer modernen Kunstan-
schauung beniitzen. Es sind die fol-
genden Publikationen: Réalisme et Ré-
alité, Une enquéte sur la peinture («Es-
prit») — André Malrauz: Essais de
Psychologie de I’Art, II11. La Monnaie
de I’Absolu (Editions Skira) — Alma-
nach surréaliste du demsi-siécle (Editions
La Nef).

Es stand der Zeitschrift Esprit beson-
ders an, sich mit dem neuerdings im-
mer heftiger diskutierten Problem des
Realismus in der Kunst zu beschéafti-
gen. Diese von dem kiirzlich verstor-
benen Schriftsteller und Protagonisten
des «Personalismus», Emmanuel Mou-
nier, geleitete Publikation machte es
seit ihrer Griindung zu ihrer Aufgabe,
alle kulturellen AuBerungen unserer
Zeit mit den sozialen und wirtschaft-
lichen Gegebenheiten zu konfrontie-
ren. «L’Art engagé», d. h. die mensch-
lich verpflichtende Kunst, ist einer der
Grundbegriffe dieser Zeitschrift, die
withrend langer Jahre versuchte, den



Ausstellungen

Aarau Kantonale Kunstsammlung Sektion Aargau GSMBA 28. Okt. — 19. Nov.
Basel Kunsthalle Norwegische Graphik: Edvard Munch und Kiinst- 2. Okt. — 22, Okt.
ler der Gegenwart
Jubildumsausstellung A. H. Pellegrini 14. Okt. — 19. Nov.
Gewerbemuseum ! Der Textildruck 10. Sept. — 22, Okt.
Galerie d’Art moderne Fritz Winter 30. Sept. — Ende Okt.
Galerie Bettie Thommen Edouard Vuillard 14. Sept. — 10. Okt.
Bern Kunsthalle Maria BaB3 — Leonhard Meiler — Anny Von- 7. Okt. — 29. Okt.
zun — Turo Pedretti — Ponziano Togni
Gewerbemuseum Faksimiledrucke des 15. Jahrhunderts aus der 21. Sept. — 15. Okt.
osterreichischen Staatsbibliothek
Galerie Max Rohr Le Cheval 22, Sept. — 22, Okt.
Biel Neumarktpost « Gruppe 50» (9 Bieler Maler) 1. Okt. — 29. Okt.
Chur Kunsthaus «Der Mensch», Schiilerzeichnungen aus der 30. Sept. — 15. Okt.
Schweiz und dem Ausland
Genéve Musée Athénée Théodore Strawinsky | 23 sept. -12 oct.
Baldo Guberti | 14 oct. — 2 nov.
Galerie Motte Othon Friesz - ‘ 2 oct. - 25 oct.
Glarus Gemeindehaus Glarner Maler | 7. O0kt. - 22, Okt.
Lausanne Galerie de la Paix Charles O. Chollet | 23 sept. — 13 oct.
Charles Meystre | 14 oct. - 27 oct.
«La Vieille Fontaine » Christiane Zufferey | 7 oct.—26 oct.
Ligerz Im Hof Herbstausstellung 16. Sept. - 16. Okt.
Muntelier Am Rafort Fernand Giauque j 30. Sept. — 15. Okt.
Romainmaétier Musée Tailles et Morsures | 16 sept. —fin oct.
Schaffhawusen Museum Allerheiligen Hans Berger 1. Okt. - 5. Nov.
Solothurn Museum 100 Jahre Malerei aus Solothurner Privatbesitz 23. Sept. — 26. Nov.
Winterthur Kunstmuseum Rolf Diirig — Erich Miiller 8. Okt. — 12. Nov.
Ziirich Kunsthaus Gedichtnisausstellung Ernst Georg Riegg 13. Sept. - 15. Okt.
Graphische Sammlung ETH Die farbige Zeichnung 14. Okt. — Jan. 1951
Kunstgewerbemuseum Hundert Jahre Eisenbeton 1. Okt. - 29. Okt.
Helmhaus Kiinstler-Vereinigung Ziirich 7. Okt. — 5. Nov.
Atelier Chichio Haller Hiroshige — Cornelia Forster 20. Sept. — 15. Okt.
Galerie Kirchgasse Antoine Serneels 4. Okt. - 17. Okt.
Lyceumclub Salomon GeBner 22, Sept. — 15. Okt.
Galerie Georges Moos Braque, Degas, Matisse, Miro, Picasso als Gra- 26. Sept. — 14. Okt.
phiker und Bildhauer
Galerie 16 Leo Leuppi 7. Okt. — 24. Okt.
Galerie Neupert Adolf Holzmann — E. von Viedinghoff — Oskar 16. Sept. — 10. Okt.
Weill
Orell FuBli Robert Wehrlin 23. Sept. — 21. Okt.
Kunstsalon Wolfsberg Fritz Deringer — André Blondel 4, Okt. — 4. Nov.
Zurich Schweizer Baumuster-Centrale Stiandige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stiandig, Eintritt frei

SBC, Talstrale 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE
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