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berichtet, dal die « Permanente» finan-
ziell knapp durchkomme, auch ge-
legentlich  die
Kunstfreunden bendétige, fiir

Unterstiitzung von
solch
schéone und fruchtbare, solch bele-
bende und interessante Arbeit aber im-
mer helfende Goénner finde.

Zum Schluf3 eine Frage: Kann in der
Schweiz nicht Ahnliches versucht und
erstrebt werden? Wer greift an?
Doris Wild

Tribiine

«Ein schlechthbeobachtetes Meister~

werlk»

Zu der Notiz iiber das Stundenbuch
des Etienne Chevalier von Fouquet in
unserer Septemberchronik ist richtig-
stellend nachzutragen, daf3 das Schwei-
gen iiber die barocken Retuschen nur
fiir die neuere Fouquet-Literatur gilt.
Dagegen stellte- F.-A. Gruyer in sei-
nem heute selten gewordenen Werk
«Chantilly, Les Quarante Fouquet» be-
reits 1897 fest, daBl an Stelle dieser
Ubermalungen einmal eine Schrift
stand, und er fahrt in seiner Beschrei-
bung des Blattes mit der Geburt des
Johannes folgendermafien fort, indem
er zu den gleichen Resultaten kommt:
«A ce texte, une main sacrilege et rela-
tivement moderne a substitué une pe-
tite peinture représentant 1’Agneau
pascal entouré d'une couronne de
fleurs. Cette mutilation, que nous re-
trouvons sur dix-neufs des Quarante
Fouquet qui font ’objet de cette étude,
parait avoir été commise & la fin du dix-
septiéme siécle. Le barbare qui sépara
les miniatures du texte voulut sans
doute y effacer toute trace d’écriture,
afin de leur donner plus complétement
I’apparence d’un tableau.» h. k.

Aus den Museen

Neues von der Londoner National

Gallery

Neues wire von diesem Institut inso-
fern alle acht oder zehn Wochen zu be-
richten, als es sich die Direktion ange-
legen sein laBt, ihre Bilder unentwegt
neu zu gruppieren. Wo gestern die Nie-
derlinder waren, sind heute die Spa-
nier; die Italiener héngen bald im
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Treppenhaus und bald in der groflien
Ostgalerie — ja, dieses «Verwechselt-
das-Baumchen-Spiel» setzt sich sogar
auBerhalb des Hauses am Trafalgar
Square fort, indem die Franzosen des
19. Jahrhunderts bald dort und bald
in der Tate Gallery am Millbank zu
finden sind.

Drei Griinde werden fiir diese erstaun-
liche Freude am stéandigen Wechsel an-
gefiihrt:

Zum ersten sind viele Séle des beson-
ders auf seinem westlichen Fliigel stark
kriegsbeschadigten Gebéudes noch im-
mer unbenutzbar. Soll trotzdem ein
Uberblick iiber den Gesamtbestand
gegeben werden, so bleibt nichts an-
deres iibrig, als dauernd Bilder im De-
pot verschwinden zu lassen und durch
das eingekellerte Kunstgut zu erset-
zen.

Zum zweiten ist die unmittelbar nach
Kriegsende
aktion noch immer nicht abgeschlos-
sen. Es verschwinden daher standig
Bilder in den Werkstétten der Restau-

ratoren, um durch frisch geputzte so-

begonnene Reinigungs-

gleich ersetzt zu werden.

SchlieBlich zeigt die Galerie Leihgaben
aus groflen Privatsammlungen, die —
wie gegenwiirtig jene des Olmagnaten
Gulbenkian — dann oft plétzlich zu-
riickgezogen werden.

Dazu aber kommt die offensichtliche
Absicht der Museumsleitung, durch
raschen Szenenwechsel das Interesse
des Publikums wachzuhalten und an-
zuregen — eine Technik, die man bei
den sonst konservativen Englandern
am allerwenigsten erwartete.

°
Abgesehen von einer neuerlichen, so

gut wie vollstindigen Umhéngung des
gesamten Kunstgutes, ist diesmal je-

* doch wirklich Neues zu melden.

Man hat den Saal XXIX von Grund
aus renoviert, mit neuartiger Wand-
bespannung und einem Korkboden, so-
wie mit einer raffinierten Beleuch-
tungsanlage versehen, welche, in der
Mitte der Decke angebracht, die Bilder
direkt mit fluoreszierendem Licht be-
strahlt und dem Auge des Besuchers
unsichtbar bleibt. Die groe Sensation
indessen ist das cair-conditioning».
Das hei3t: man hat den Saal gegen die
AulBlenwelt. vollkommen luftdicht ab-
geschlossen und mit einem unterirdi-
schen, hochst komplizierten System
von Pumpen, Rohren, Temperatur-
und Feuchtigkeitsregulatoren aus-
gestattet, welche ein von Jahreszeit
und Wetter unabhéngiges Idealklima
schaffen.

Der Effekt ist iiberraschend. Man tritt

aus der driickenden, feuchtheien Luft
der tibrigen Séle in einen Raum, inwel-
chem eine Atmosphéare herrscht, die
mit derjenigen eines klaren Septem-
bertages im Hochgebirge zu verglei-
chen ist — ein gewissermafen abstrak-
tes, fiir den KunstgenuB3 schlechthin
ideales Klima.

Die kostspielige Einrichtung, welche
bereits fiir vier andere Séle im Bau und
fur das ganze Museum vorgesehen ist,
wurde indessen weniger zum Vergnii-
gen der Besucher als zum Heil der
Bilder angeschafft.

Wie man weil, ist die Luft Londons so
sehr mit Kohlepartikelchen geschwiin-
gert, dal} ein ihr ausgesetzter Porzel-
lanteller schon nach wenigen Stunden
mit einem grauen Beschlag bedeckt ist.
So blieb denn nichts anderes {ibrig,
als simtliche Bilder der National Gal-
lery hinter Glas zu setzen. Ein Ver-
fahren, das nicht nur den Kunstgenuf3
betrachtlich verringerte, sondern oben-
drein von kleinem Nutzen war. Denn
auch so legte sich innert weniger Jahre
ein schwirzlicher Schmutzschleier auf
die Meisterwerke, wurde alle zwei
Jahrzehnte eine griindliche Reinigung
notwendig.

Die neue Einrichtung soll nun, so ver-
sichert man, nicht nur die Lebens-
dauer der Bilder verlangern, sondern
auch eine sichere Garantie gegen die
Verschmutzung darstellen. Jedenfalls
hat man die Italiener des 15. Jahrhun-
derts, welche in dem neuen Saal ge-
zeigt werden, von dem lastigen, weil
stets reflektierenden Glase befreit, und
zum erstenmal sehen nun die Londo-
ner den Hieronymus des Antonello da
Messina, die Taufe Christi von Piero
della Francesca und das Olbergbild
Bellinis in unverhiillter, urspriingli-
cher Schonheit.

Die Nachricht, daB durch das «air-
conditioning» die Reinigung der Bilder
in Zukunft wegfallen werde, hat die
Kunstfreunde aufatmen lassen. Denn
wenn sich die Leitung der Galerie auch
alle Miihe gab, durch aufkléarende Aus-
stellungen, Broschiiren und Vortrage
ihr Tun zu rechtfertigen, so mehren
sich nun doch die Stimmen, welche die
Ansicht vertreten, man gehe in dieser
Hinsicht entschieden zu weit. Vor we-

nigen Tagen erschien denn auch ein

ausfiihrlicher, gut dokumentierter Ar-
tikel in der «Times», welcher die «inte-
grale Reinigung», wie sie in London
praktiziert wird, der «partiellen Reini-
gung», wie sie am Louvre angewendet
wird, gegeniiberstellt. Der Unter-
schied ist, wie ich selbst soeben in Paris



feststellen konnte, tatséchlich frap-
pant, und der Vergleich fallt entschie-
den zugunsten des Pariser Experiments
aus.

Wiihrend sich im Louvre die gereinig-
ten Bilder nur durch eine Nuance von
den ungereinigten abheben, ist die Dis-
krepanz in London so augenfillig, da
es nicht wohl méglich ist, ein zwar un-
gereinigtes, aber in gutem Zustand be-
findliches Bild neben einem gereinigten
zu belassen.

Mit andern Worten: man sieht sich
hier gezwungen, simtliche Bilder der
keineswegs ungeféhrlichen Prozedur
zu unterziehen — ganz gleich, ob ein
Bediirfnis" dafiir vorhanden ist oder
nicht. Wozu noch ein gewisser sport-
licher Ehrgeiz der englischen Restau-
ratoren kommt, welcher darauf aus-
geht, jedes Bild «wie neu» erscheinen
zu lassen. Leider aber lieB man dabei
die Tatsache auBler acht, daf} sich im
Laufe der Jahrhunderte die Farben
unter der Firnis- und Schmutzschicht
wesentlich verdndert haben und daf
sich so ein gereinigtes Bild zwar sehr
frisch und farbenprichtig, oft aber ent-
schieden anders ausnimmt als zur Zeit,
da es die Werkstatt des Meisters ver-
lassen hatte. Manuel Gasser

Zur Wiedereréiinung des Porzellan~
museums in Sévres

Das Museum der Porzellanmanufak-
tur Sévres bei Paris konnte dem
Publikum wieder zugéinglich gemacht
werden. Vor dem Krieg umfaBite die
Sammlung etwa 30 000 Stiicke Por-
zellan und Fayencen von allen be-
kannten Marken Europas, dazu bedeu-
tende Werke chinesischer Herkunft.
Wiihrend des Krieges war das Museum
durch seine Lage in einem Industrie-
vorort sehr gefiihrdet und erlitt Scha-
den durch Bombardierungen. Selbst-
verstindlich war das kostbarste Por-
zellan evakuiert und das tibrige in die
Keller gebracht worden, aber es gab
trotzdem Verluste. Von den drei
Stockwerken des Museums ist vorliu-
fig das Erdgescho3 wiederhergestellt
und prisentiert einen Abglanz der
einstigen Fulle.

Vorlaufig umfaBt die Ausstellung etwa
1500 Stiicke und ist vorbildlich orga-
nisiert. Man wiihlte weise aus, um
den Besucher nicht zu ermiiden und
ihm doch ein méglichst getreues Bild
von den Bestinden des Museums und
damit von den europiiischen Porzellan-
und Fayencemanufakturen zu geben,
und ihm zugleich die Schénheiten
asiatischer Werke nahezubringen. Der

erste Saal ist Italien gewidmet mit
einer unbemalten Madonna, angeblich
aus der Werkstatt Andrea della
Robbias. Daneben leuchtet das be-
kannte blaubemalte Florentiner Ge-
schirr, dessen Muster auch heute noch
fast unveriéindert auf modernen Er-
zeugnissen der Toskana vorkommen.
Die bunten Fayencen des 16. Jahr-
hunderts verraten durchaus ihre Ab-
héngigkeit von Renaissancegémalden:
teilweise tragen sie ganze Landschaften
mit phantastischen Gebé#uden, in de-
nen endlose Perspektive wirksam
wird. — An einigen Kiisten mit frithen
spanisch-maurischen Tépfereien vor-
bei und nach einigen Erzeugnissen aus
Kleinasien gelangt man in den Sévres-
Saal.

Mit groBer Sorgfalt ist neben jedem
Teller, jedem TifBchen die betreffende
Sevres-Marke — aufgezeichnet.  Die
Kenntnis dieser Zeichen ist eine Wis-
senschaft fiir sich, denn manchmal
dnderten sie sich jedes Jahr, um das
Letzte vom Vorletzten zu sondern. Die
Grundform der beiden verschlungenen
L bleibt sich dabei gleich, der Unter-
schied besteht lediglich in einem hinzu-
gefiigten Punkt, einem Buchstaben
oder einer Zahl. Was wir heute im all-
gemeinen unter Sévres-Porzellan ver-
stehen, nidmlich feines diinnes Ge-
schirr mit deckender blauer Farbe und
viel Gold, diese Malweise entstand erst
unter dem ersten Kaiserreich. Es ist
das prunkvollste Porzellan, das man
sich vorstellen kann, und die Kisten
der Ausstellung aus dieser Epoche wir-
ken erdriickend. Es gibt ein Service,
dessen Teller rundum vergoldet sind
und nur auf der Innenfliche ein wenig
Raum lassen, um Napoleon auf minia-
turfein gepinselten Bildchen zu ver-
herrlichen. Napoleon und Marie-
Louise blicken von Schiisseln und Tas-
sen — offensichtlich kein Gebrauchs-
geschirr, denn wie hétte man des Kai-
sers Gesicht mit Sauce verschmieren
dirfen! Ankliénge an antike getriebene
Gefifle geben andere Stiicke, wo das
Porzellan erhabene Figuren zeigt, die
sich weil und unbemalt vom glatten
Goldgrund abheben. Daneben finden
wir Vasen nach griechischem Vorbild,
die Napoleon in allen seinen Réumen
aufstellen lieB3, und ein Waschgeschirr,
wie es Marie-Louise in Fontainebleau
besaBl. — Das Porzellan von 1769 bis
gegen Ende des Jahrhunderts dagegen
ist in seiner Malerei ganz vom Geist des
Rokoko erfllt. Graziése Rocaillen
schwingen auf weilem Grund. T&aB-
chen, nur zum Nippen gedacht, tragen
kleine Blumenbouquets, die man
glaubt weghauchen zu konnen, und

von Dosen und Tabatiéren blicken
bunte Végel. Daneben kokettieren
Figiicchen aus porcelaine tendre,
Schiiferinnen, Hirten und -Blumen-
miidchen. Die Lebensstile zweier Epo-
chen wie des Ancien régime und des
Empire kénnen nicht sinnfélliger de-
monstriert werden als durch die Ge-
geniiberstellung eines von Schmetter-
lingen iibersiten Obsttellers, Stil Louis
XV, und eines metallisch harten, gold-
blinkenden GefiBes, im Stil des ersten
Kaiserreichs.

In den folgenden Silen und Kabinetten
werden wir mit Erzeugnissen anderer
Manufakturen Frankreichs bekannt:
Chantilly, Limoges, St.Cloud. Die
ganze Vielfalt und der Reichtum
Frankreichs zeigen sich in seinen Fay-
encen, deren Herstellung einfacher als
die des Porzellans war und nicht unter
staatlichem Monopol stand. Die grin
bemalten Teller aus Marseille erinnern
an italienische Keramik. Heraldisch
klar sind die Tépfe und Schiisseln von
Moustiers aus dem 17.und 18. Jahr-
hundert. Sceaux liebt kleine Spielerei-
en mit plastischen Niissen und Oliven,
wie wir sie noch zahlreicher im Musée
des Arts décoratifs finden. Sehr schon
sind sodann die Teller von Montpellier,
die als einzige keine konventionellen
BlumenstriduBchen tragen, sondern
Feldblumen, liebevoll beobachtet und
zwanglos auf Tellerrand und -innen-
fliche verteilt. Dann kommt eine Vi-
trine voll StraBburger Geschirr mit sei-
nen plastischen Friichten als Schiissel-
knauf, seinen grofziigigen Tulpen und
vollerblithten Rosen. Unbekannter ist,
daBl Strafburg in «blauen
Epoche» Chinoiserien schuf, die darum
kostlich sind, weil bei aller dstlichen
Stilisierung sich doch hin und wieder
eine blaue StraBBburger Tulpe ein-
schleicht. — Die Fayencen aus Rouen
erinnern so stark an Delfter Geschirr,
daBl es selbst in dieser Ausstellung
schwer fiillt, sie als franzdsisch zu er-
kennen. Es ist die gleiche Vorliebe fiir
das warm leuchtende «Delfterblau»
und die Akzentuierung durch ein helles
Rot.

Man versteht seine Berithmtheit, wenn
man vor der Vitrine mit Delfter Ge-
diesen bliulichweillen

seiner

schirr steht,
Fayencen, von deren Grund sich die
blauen Ornamente abheben, an Schnee-
sterne und holléndische Spifzen er-
innernd. Delft schuf, dem Zeitge-
schmack entsprechend, auch Chinoi-
serien, aber die klassischen blauen
Stiicke in ihrer textilen Ornamentik
sind unvergleichlich schéner.

Sehr interessant und von Sammlern
trotz seiner Unansehnlichkeit gesucht
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ist das sogenannte Béttger-Porzellan,
welches den Anfang des europiischen
Porzellans bildet.
Stiicke, und sie erscheinen dem Laien

Es sind braune

als Mischung von Fayence und Por-
zellan — von ihrem Erfinder und seinem
Konig wurden sie fiir so wertvoll wie
Gold gehalten.
schone Anzahl dieser seltenen Exem-

Sévres besitzt eine

plare und ebenso Werke der nicht sehr
lange titigen Indischen Kompagnie,
welche Schiisseln in
kleine henkellose Tassen und schwarz-
goldene Teller produzierte. Weiterhin
entdecken wir den Drachen von Wor-

Muschelform,

cester auf einem englischen Service und
Chinoiserien von Meiflen. Leider feh-
len die Porzellankérbchen mit ihren
zarten Blumenmustern, die das Meil3-
ner Porzellan so berithmt gemacht ha-
ben. — Daftir aber findet sich ganz zu-
letzt ein einzelnes KaffeetédBchen aus
Zurcher Porzellan, das in aller Be-
scheidenheit tausendjihrigen
chinesischen Vase gegentbersteht.
Ursula Hungerbiihler

einer

Ausstellungen

Brunnen

Urschweizerische Maler und Bildhauer
der Gegenwart

Kursaal, 20. August bis

20. September

Es hatte durchaus ein Erlebnis sein
konnen, einmal die urschweizerischen
Kimstler von Uri, Schwyz und den
Landern ob und nid dem Wald bei-
sammen zu sehen; aber diese 1. Kunst-
ausstellung in den Réumen des auch
als Hotel betriebenen Kursaals in
Brunnen erschwerte eine ruhige Be-
trachtung. Einmal fiihlte man sich als
Eindringling, wenn man inmitten der
im Salon herumsitzenden Géste zwi-
schen Tischen und Fauteuils zu den da
und dort aufgehéngten Bildern vor-
stiel oder, wie es dem Schreiber pas-
sierte, gegen die Mittagszeit eintraf
und bereits zwei Géste im Speisesaal
sallen und man die durchaus verstand-
liche und berechtigte Mitteilung am
Eingang las, dal withrend der Essens-
zeit der Saal den Ausstellungsbesu-
chern nicht offen stehe. So sah ich mir
Heinrich Danioths groBBen Karton zu
einem Wandbild nur verschimt durch
eine geschlossene Glastiire an. Zum
andern waren die Bilder oft auch sehr
ungliicklich gehéngt und ruhiger Be-
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trachtung entzogen. Ich bin daher
wirklich nicht in der Lage, eine geord-
nete Besprechung zu machen und
mochte mich im vorhinein bei dem
oder jenem Kiinstler entschuldigen,
wenn er durch aulere Umsténde mei-
ner Aufmerksamkeit entging. Aber
selbst in dieser Umgebung konnte ein
Bildhauer wie Hugo Imfeld dem Be-
trachter nicht entgehen. Dieser Schii-
ler Germaine Richiers weist sich in sei-
nen plastischen Arbeiten einer «Ste-
henden» und einem «Bildnis» und in
den beiden Zeichnungen als eine im
besten Sinne schopferische und inten-
sive Begabung aus, wie denn iiber-
haupt bei diesen Urschweizern die pla-
stische Begabung durchwegs stérker
als die malerische erscheint. Ich denke
dabei auch an die Portrats Josef Nau-
ers und den eigenwilligen Realismus
mit einem fast karikaturalen Einschlag
von Josef Rickenbacher und an Eugen
Piintener, deren Werke in dem einzigen
kleinen geordneten Ausstellungsraum
recht gut zur Geltung kamen. Hans
von Matt fesselte in seinen Méadchen-
biisten und Masken durch seinen Stil-
willen und durch eine seelische Bele-
bung des Ausdrucks, der wie ein Ver-
schwebendes iiber seinen Gesichtern
liegt. Stark dekorativ, doch von sché-
ner Haltung, waren die Figuren von.Jo-
sef Bisa. Die zur Abstraktion neigen-
den Maler waren in der etwas ver-
schimten KEcke des Boulespieltisches
gehangt. Franz Fedier schlug mit seiner
sehr intelligenten Abstraktion eines
Zimmerinterieurs mit Biichergestell
durch die Ddmmerung hindurch, und
Josef Schuler brachte mit seinen Ab-
straktionen eine zwecklose Schénheit
in diese Spielecke, in der auch Franz
Hurnis «Marathonlédufer» mit Anklan-
gen an Hohlenzeichnungen hing. Der
Raum war iiberhaupt voller Beziige,
denn in unmittelbarer Né&he hing
auch Hans Schilters dekorative Kom-
position der «Apokalyptischen Reiter»
und die farbig reiche «Nordische
Nacht». Im Gegenlicht konnte ich aus
Werner Ernst Mdllers «Baum» noch
ein starkes Erlebnis herauslesen, ohne
mich der Farbe ungetriibt erfreuen zu
koénnen, und Otto Kaelins Entwurf zu
einem Fliigelaltar bestéarkte
schlieBlich in der Uberzeugung, eine
recht gute Ausstellung unter schlech-
ten Verhiltnissen gesehen zu haben.
Von den Graphikern waren die sorg-
faltigen und materialgerechten Holz-
schnitte Giuseppe Haas-Triverios und
die bezugsreichen, lebhaften Radie-
rungen Paul Stoecklis die wesentlich-
sten Beitriage. Dieser ersten Kunst-

mich

ausstellung urschweizerischer Maler

und Bildhauer der Gegenwart moge
bald eine zweite unter giinstigeren
Verhaltnissen folgen. kn.

Luzern

Vingt-eing ans d’affiches parisiennes
1880-1905

Kunstmuseum, 9. Juli

bis 2. Oktober

Im groBen Oberlichtsaal des Luzerner
Kunstmuseums, das gegenwirtig die
Meister des Wiener Biedermeier aus
der Liechtenstein-Sammlung zeigt, ist
inzwischen recht improvisatorisch eine
Ausstellung frither franzosischer Pla-
kate eingerichtet worden. Welch ein
scharfer und nicht unwillkommener
Gegensatz in diesem Nebeneinander!
Dort der Ausdruck eines unproblema-
tischen, selbstzufriedenen, dem Stillen
und Miniaturhaften zugetanen Biirger-
tums — hier die Kunst als Dienerin der
Technik, des Geschifts, der GroBstadt.
Die ungefahr 90 gezeigten Plakate (der
schone Katalog fithrt deren 248 an,
was den Besucher doch etwas verwirrt)
aus einer Privatsammlung bringen
einmal mehr die Bedeutung der Jahr-
hundertwende fir das gesamtkiinst-
lerische Gesicht unserer Gegenwart
zum BewuBtsein: sie begriindet die
«Gebrauchskunst», die sich vielleicht
einmal, wie wenig wir das heute auch
wahrhaben wollen, als der lebensfi-
higste, gesiindeste Ast am méchtigen
Baume der Kunst unseres Jahrhun-
derts erweisen wird. — Die Anfiange des
Plakates sind ganz uneinheitlich; ge-
meinsam ist ihnen nur der iiberaus
fruchtbare Boden der nach raschen, bei
aller Fliichtigkeit doch priagnanten
Sinneseindriicken begierigen Grof3-
stadt. Neben den herrlichen Kiinstler-
plakaten eines Toulouse-Lautrec oder
eines Forain (leider ist Bonnard nicht
vertreten) erscheinen  vergroBerte
Magazinillustrationen iibelsten Ge-
schmackes; vor solchen Verirrungen
bleibt nicht einmal der fruchtbarste
Pariser Plakatmaler dieser Zeit, Jules
Chéret, bewahrt, dem doch zugestan-
den werden muf3, daBl er die spezifi-
schen Wirkungsmaoglichkeiten des Pla-
kats mit groBer Sicherheit erkannt und
ausgenutzt hat. Augenféllig wird in
dieser Ausstellung der noch im einzel-

‘nen zu fixierende, unleugbare kausale

Zusammenhang der linear-flaichigen
Stréomung in der «grofen» Kunst (Gau-
guin, Toulouse-Lautrec, die «Nabis»)
mit der Heraufkunft des Plakates,
deutlich faBbar nicht bloB beim un-



	Aus den Museen

