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Oktober 1950

WERK-CHRONIK

37. Jahrgang Heft 10

Angewandte Kunst

Eine diinische Verkaufsstelle
fiir Kunstgewerhe

Durch geschickte Reklame gelangt in
Kopenhagen fast jeder Reisende in die
«Permanente»; Reisebiiros und Hotels
werben durch Drucksachen und Vitri-
nen, und bei den Stadtrundfahrten ma-
chensogardie Fithrer aufdasschone Ge-
schaft mit seinen verlockenden Schau-
fenstern aufmerksam. Die «Perma-
nente» ist eine stindige Verkaufsaus-
stellung von Kunst und Kunstgewerbe,
1931 von einem initiativen Zirkel ins
Leben gerufen. Aus verhiltnismaBig
bescheidenen Anfiangen entwickelte sie
sich zu ihrer heutigen Bedeutung,
nimmt seit 1945 mehrere Stockwerke
in einem groflen Geschéaftshaus ein und
fullt den stattlichen Raum von 1850
m? aus. In ihren Anfiéingen pflegte sie
nur angewandtes Schaffen, zeigte aus-
gewihlte Objekte des taglichen Ge-
brauchs, Glaser, Teller, Schiisseln, Be-
stecke, Teppiche, Textilien, Beleuch-
tungskérper, Mobel — letztere ein Stolz
dénischer Raumkunst. Seit 1945 ver-
mittelt sie alles, was gestaltet werden
kann, umfaf3t auch freie Kunst, stellt
den Bildhauern, Malern, Graphikern
neben einer Verkaufsabteilung noch
Réume zur Verfiigung, in denen junge
Talente so gut wie anerkannte Kiinst-
ler vom Range des Bildhauers Adam
Fischer oder des Malers Harald Gier-
sing ihre Werke zeigen kénnen. Damit
verwirklicht sie gleichsam weitge-
steckte Ziele des Werkbundes und darf
als einzigartiges Unternehmen die
Werkbundarbeit anderer Lénder in-
spirieren.

Die «Permanente» gliedert sich nach
ihren Techniken in acht Abteilungen;
ihre Leitung besteht aus einer Kom-
mission von fiinfzehn ehrenamtlichen
Mitgliedern. Aussteller sind Mitglieder
der «Gesellschaft dénischer Kiinstler
und Kunstgewerbler», deren Arbeiten
aber von einer Jury, derzeit drei Archi-
tekten, begutachtet werden. Diese ga-
rantiert sozusagen fiir die Qualitit;
dadurch ist jeder Aussteller der «Per-
manenten» im ganzen Land als beach-
tenswertes Talent klassiert. Er bezahlt
ein Platzgeld und gibt Prozente von
seinen Verkidufen ab, nach dem Um-
fang seines Umsatzes nicht schema-

tisch errechnet, sondern bestimmt.
Uber jeden Verkauf erhilt er einen
Rechnungsbeleg, was eine etwas um-
stéandliche, sozusagen dreifache Buch-
haltung fiir die Organisation, aber die
Gewihr offener und guter Zusammen-
arbeit ergibt. Diese wird weiter ge-
pflegt: der Name des Kunstgewerblers
steht auf einem Téfelchen neben sei-
nen Erzeugnissen, was selten gebrauch-
lich ist.

Etwa Kinstler und
Kunsthandwerker gehéren zur «Per-
manenten». Sie stammen aus ver-
schiedenen Kreisen, leben abseits auf
dem Lande oder inmitten der GrofB3-
stadt, arbeiten selbstandig oder als
Entwerfer weltbekannter Kopenhage-
ner Firmen, wie Bing und Gréndahl,
Jensen usw. Ihr Zusammenwirken stei-
gert ihre Leistung. Ein jeder sieht ne-

zweihundert

ben seinen Erzeugnissen die Werke der
Konkurrenten und gewinnt durch Ver-
gleich Ansporn und Anregung. Ein
solch groBziigiges Unternehmen wie die
«Permanente» belebt und spannt die
Krifte an; sie foérdert, strahlt aus,
pflegt und verbreitet die Freude am
schonen Gegenstand. Thre Existenz
neben den anderen Geschiften be-
deutet auch Steigerung des Interesses
und damit VergroBerung des Absatz-
marktes. Sie gibt gleichsam den Ton
an, wenn sie auch die Richtung zur
Qualitat nicht allein vertritt; das Ni-
veau in Kopenhagen ist in manchen
Schaffenszweigen erstaunlich hoch;
z. B. verkauft man fast iiberall gute
Mobel, Sessel und Stiithle von vorziig-
lich durchgebildeter Form. Ein Ver-
gleich mit den langweilig bourgeoisen

Sitzgelegenheiten in den meisten Ge-

schaften der Schweiz stimmt nei-
disch.

Im skandinavischen Kulturkreis ist
das dekorative Element wichtig und
beliebt. Die «Permanente» pflegt und
hebt dieSpezialitaten dénischen Kunst-
schaffens, die Webereien, die Stroh-
arbeiten — eine alte Hausindustrie —, die
Holzspielzeuge, die Silberarbeiten —
bei uns durch das noch jugendstilge-
richtete Jensen-Silber bekannt —, die
entziickenden Beleuchtungskorper mit
Schirmen aus gefaltetem Pergament.
Welche Variationen werden mit diesem
einfachen Material geschaffen! Mit
Unbehagen erinnert sich der Besucher
aus der Schweiz an das Uberborden
schlechter Modelle im eigenen Land.
Ein bedeutendes Gebiet bildet ferner
die Keramik. Es umfaBt reiche Mog-

lichkeiten, vom billigen Krué bis zur
kostbaren Vase oder Schale, mit und
ohne Glasur, einfarbig und mehrfarbig,
glatt oder mit plastischer Belebung
durch Rillen usw. Gutte Eriksenbleibt
bei der schénen Form; die Kunstge-
werblerinnen Lillemor Clement und
Inger Folmer Larsen schaffen gerillte
Gebrauchsstiicke von heiterer To-
nung, Hermann Kihler Gegenstédnde
von hoher Kultur in Grau und Weil.
Die Zusammenarbeit der Entwerfer
als Modellgestalter fir die Industrie er-
scheint weiter entwickelt als in der
Schweiz und wird von der «Perma-
nenten» durch Vermitteln neuer Mo-
delle ausgebaut. Ein Talent wie der
originelle Zeichner Bjérn Wiinblad be-
malt ab und zu eine Schiissel mit diin-
nen Zweigen, Ranken und skurrilen
Figuren; er liefert aber auch gelungene
einfarbige Vorlagen fiir die industrielle
Auswertung, von der «Nymolle Fa-
jence» iibernommen.

Die «Permanente», als Betreuerin der
reichsten Auswahl beliefert Geschifte
in Kopenhagen und auf dem Lande,
arbeitet auch fiir den Export, 1aBt die
Sendboten dénischen Kunstschaffens
in andere Lander wandern, in die
Schweiz, nach Ziirich z. B. Sie stellen
keine Millionenwerte dar, sind aber
wichtige Triager der Beziehungen. In
einer Abteilung breitet sie ferner Reise-
andenken aus, die in Zusammenarbeit
mit dem «Dénischen Verband zur For-
derung des Tourismus» entstehen, das
Sorgenkind «Bel Ricordo» anderer
Lander. Anmutige kleine Gegenstande
aus Holz und Metall locken, hiibsche
bedruckte Tiicher und entziickende
Keramik, alle mit Motiven aus Déane-
mark illustriert. Der lebhafte Verkauf
an diesen Sténden stimmt nachdenk-
lich; die Amerikanerinnen greifen mit
Freude nach den hiibschen Dingen und
vermissen offenbar den als unum-
ginglich bezeichneten, beriichtigten
«Andenken-Kitsch» keineswegs. Die
neuen Formen der Reiseandenken ha-
ben in ganz Kopenhagen das wertlose
Erzeugnis in den Hintergrund ge-
dréngt.

All diese Bestrebungen zeigen den
Wert dieses Unternehmens. Was kostet
es? kann es ohne Subventionen aus-
kommen ? frigt der sachliche Betrach-
ter. In den Statuten steht sogar, da3
ein allfilliger Uberschu zur Forde-
rung von Kunst und Kunstgewerbe
verwendet werden miisse, wohl eine
platonische Bestimmung. Uns wurde
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berichtet, dal die « Permanente» finan-
ziell knapp durchkomme, auch ge-
legentlich  die
Kunstfreunden bendétige, fiir

Unterstiitzung von
solch
schéone und fruchtbare, solch bele-
bende und interessante Arbeit aber im-
mer helfende Goénner finde.

Zum Schluf3 eine Frage: Kann in der
Schweiz nicht Ahnliches versucht und
erstrebt werden? Wer greift an?
Doris Wild

Tribiine

«Ein schlechthbeobachtetes Meister~

werlk»

Zu der Notiz iiber das Stundenbuch
des Etienne Chevalier von Fouquet in
unserer Septemberchronik ist richtig-
stellend nachzutragen, daf3 das Schwei-
gen iiber die barocken Retuschen nur
fiir die neuere Fouquet-Literatur gilt.
Dagegen stellte- F.-A. Gruyer in sei-
nem heute selten gewordenen Werk
«Chantilly, Les Quarante Fouquet» be-
reits 1897 fest, daBl an Stelle dieser
Ubermalungen einmal eine Schrift
stand, und er fahrt in seiner Beschrei-
bung des Blattes mit der Geburt des
Johannes folgendermafien fort, indem
er zu den gleichen Resultaten kommt:
«A ce texte, une main sacrilege et rela-
tivement moderne a substitué une pe-
tite peinture représentant 1’Agneau
pascal entouré d'une couronne de
fleurs. Cette mutilation, que nous re-
trouvons sur dix-neufs des Quarante
Fouquet qui font ’objet de cette étude,
parait avoir été commise & la fin du dix-
septiéme siécle. Le barbare qui sépara
les miniatures du texte voulut sans
doute y effacer toute trace d’écriture,
afin de leur donner plus complétement
I’apparence d’un tableau.» h. k.

Aus den Museen

Neues von der Londoner National

Gallery

Neues wire von diesem Institut inso-
fern alle acht oder zehn Wochen zu be-
richten, als es sich die Direktion ange-
legen sein laBt, ihre Bilder unentwegt
neu zu gruppieren. Wo gestern die Nie-
derlinder waren, sind heute die Spa-
nier; die Italiener héngen bald im
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Treppenhaus und bald in der groflien
Ostgalerie — ja, dieses «Verwechselt-
das-Baumchen-Spiel» setzt sich sogar
auBerhalb des Hauses am Trafalgar
Square fort, indem die Franzosen des
19. Jahrhunderts bald dort und bald
in der Tate Gallery am Millbank zu
finden sind.

Drei Griinde werden fiir diese erstaun-
liche Freude am stéandigen Wechsel an-
gefiihrt:

Zum ersten sind viele Séle des beson-
ders auf seinem westlichen Fliigel stark
kriegsbeschadigten Gebéudes noch im-
mer unbenutzbar. Soll trotzdem ein
Uberblick iiber den Gesamtbestand
gegeben werden, so bleibt nichts an-
deres iibrig, als dauernd Bilder im De-
pot verschwinden zu lassen und durch
das eingekellerte Kunstgut zu erset-
zen.

Zum zweiten ist die unmittelbar nach
Kriegsende
aktion noch immer nicht abgeschlos-
sen. Es verschwinden daher standig
Bilder in den Werkstétten der Restau-

ratoren, um durch frisch geputzte so-

begonnene Reinigungs-

gleich ersetzt zu werden.

SchlieBlich zeigt die Galerie Leihgaben
aus groflen Privatsammlungen, die —
wie gegenwiirtig jene des Olmagnaten
Gulbenkian — dann oft plétzlich zu-
riickgezogen werden.

Dazu aber kommt die offensichtliche
Absicht der Museumsleitung, durch
raschen Szenenwechsel das Interesse
des Publikums wachzuhalten und an-
zuregen — eine Technik, die man bei
den sonst konservativen Englandern
am allerwenigsten erwartete.

°
Abgesehen von einer neuerlichen, so

gut wie vollstindigen Umhéngung des
gesamten Kunstgutes, ist diesmal je-

* doch wirklich Neues zu melden.

Man hat den Saal XXIX von Grund
aus renoviert, mit neuartiger Wand-
bespannung und einem Korkboden, so-
wie mit einer raffinierten Beleuch-
tungsanlage versehen, welche, in der
Mitte der Decke angebracht, die Bilder
direkt mit fluoreszierendem Licht be-
strahlt und dem Auge des Besuchers
unsichtbar bleibt. Die groe Sensation
indessen ist das cair-conditioning».
Das hei3t: man hat den Saal gegen die
AulBlenwelt. vollkommen luftdicht ab-
geschlossen und mit einem unterirdi-
schen, hochst komplizierten System
von Pumpen, Rohren, Temperatur-
und Feuchtigkeitsregulatoren aus-
gestattet, welche ein von Jahreszeit
und Wetter unabhéngiges Idealklima
schaffen.

Der Effekt ist iiberraschend. Man tritt

aus der driickenden, feuchtheien Luft
der tibrigen Séle in einen Raum, inwel-
chem eine Atmosphéare herrscht, die
mit derjenigen eines klaren Septem-
bertages im Hochgebirge zu verglei-
chen ist — ein gewissermafen abstrak-
tes, fiir den KunstgenuB3 schlechthin
ideales Klima.

Die kostspielige Einrichtung, welche
bereits fiir vier andere Séle im Bau und
fur das ganze Museum vorgesehen ist,
wurde indessen weniger zum Vergnii-
gen der Besucher als zum Heil der
Bilder angeschafft.

Wie man weil, ist die Luft Londons so
sehr mit Kohlepartikelchen geschwiin-
gert, dal} ein ihr ausgesetzter Porzel-
lanteller schon nach wenigen Stunden
mit einem grauen Beschlag bedeckt ist.
So blieb denn nichts anderes {ibrig,
als simtliche Bilder der National Gal-
lery hinter Glas zu setzen. Ein Ver-
fahren, das nicht nur den Kunstgenuf3
betrachtlich verringerte, sondern oben-
drein von kleinem Nutzen war. Denn
auch so legte sich innert weniger Jahre
ein schwirzlicher Schmutzschleier auf
die Meisterwerke, wurde alle zwei
Jahrzehnte eine griindliche Reinigung
notwendig.

Die neue Einrichtung soll nun, so ver-
sichert man, nicht nur die Lebens-
dauer der Bilder verlangern, sondern
auch eine sichere Garantie gegen die
Verschmutzung darstellen. Jedenfalls
hat man die Italiener des 15. Jahrhun-
derts, welche in dem neuen Saal ge-
zeigt werden, von dem lastigen, weil
stets reflektierenden Glase befreit, und
zum erstenmal sehen nun die Londo-
ner den Hieronymus des Antonello da
Messina, die Taufe Christi von Piero
della Francesca und das Olbergbild
Bellinis in unverhiillter, urspriingli-
cher Schonheit.

Die Nachricht, daB durch das «air-
conditioning» die Reinigung der Bilder
in Zukunft wegfallen werde, hat die
Kunstfreunde aufatmen lassen. Denn
wenn sich die Leitung der Galerie auch
alle Miihe gab, durch aufkléarende Aus-
stellungen, Broschiiren und Vortrage
ihr Tun zu rechtfertigen, so mehren
sich nun doch die Stimmen, welche die
Ansicht vertreten, man gehe in dieser
Hinsicht entschieden zu weit. Vor we-

nigen Tagen erschien denn auch ein

ausfiihrlicher, gut dokumentierter Ar-
tikel in der «Times», welcher die «inte-
grale Reinigung», wie sie in London
praktiziert wird, der «partiellen Reini-
gung», wie sie am Louvre angewendet
wird, gegeniiberstellt. Der Unter-
schied ist, wie ich selbst soeben in Paris
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