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Der Maler Francis Gruber

Von Jacques Lassaigne

Das Musée d’Art Moderne in Paris veranstaltete diesen
Sommer eine Gediachimisausstellung fiir Francis Gruber,
cinen Maler der allerjiingsten Generation, der, erst
36 jihrig, am 1. Dezember 1948 gestorben ist. Gruber
verdiente diese Ehrung, die es zum erstenmal ermig-
lichte, die Bedeutung seines bisher nur sehr fragmen-
tarisch bekannten Werkes zu erfassen. Tatsichlich hatte
man vorher erst wenige Bilder dieses Kiinstlers in den
Salons, an denen er nur selten teilnahm, und in kleinen
Gruppenausstellungen gesehen, als er in den Galerien
der Rue de Seine zum erstenmal auftrat. Solange er
lebte, gab es nur zwel Sonderausstellungen von ithm;
die eine von Zeichnungen im Jahre 1937 in der Akade-
mie Ranson, diesem unvergleichlichen Zentrum leben-
diger Kunst, wo damals Bissiecre und Malfray als Nach-
folger von Bonnard, Denis und Maillol lehrten, die
zweite nach der Befretung in der Galerie Roux-Ient-
schel, zusammen mit dem Bildhauer Auricoste. Die
selbe Galerie zeigte kiirzlich einige wiedergefundene
Werke, groBtenteils Jugendarbeiten des Malers, merk-
wiirdige Bilder, die aber nur eine unvollstindige Vor-
stellung von der Architektur seiner Maleret vermittel-

ten.

Diese allgemeine Architektur zeigte sich hingegen sehr
klar in der im Musée d’Art Moderne ausgestellten Kollek-
tion, die von seltener Einheitlichkeit war, obschon sie die
ausgepriigtesten Werke des Kiinstlers vereinigte. Und
in jedem einzelnen Bild fand man iibrigens die gleiche
Einheitlichkeit wieder, zusammen mit der Strenge des
Pinselstrichs, der dennoch immer vibrierend bleibt,
zusammen mit dem Willen zur Einordnung und Diszi-
plinierung der Farbe, die trotzdem nuanciert erscheint

und seidig wie ein Gefieder.

Gleich beim Eintritt war man von der GroBziigigkeit
dieser Kompositionen gepackt. Gruber wollte immer,
von seiner Jugend an, die grofle Malerei, eine Malerei,
die einen Sinn hat, das heiB3t eine Malerei, in die er Ab-
sichten hineinlegt, die durch wiedererfundene, von einer
nimmermiiden Schopferkraft stindig erncuerte Sym-
bole ausgedriickt sind. Nichts ist weiter entfernt von
aller dekorativen Malerei oder vom platten und schlaffen
Realismus, nichts anregender, fruchtbarer, aufschluf}-

reicher als seine Symbole. Der Mensch, der mit zwei-
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undzwanzig Jahren die beiden grofien, mit dumpfer
Traurigkeit beladenen Bilder der «Femme assise» 1m
Museum von Arras und ihres Gegenstiicks malte, der
zwel Jahre spiter die groBen problematischen Allego-
rien der «Saisons» schuf, der Mensch, dem es gelang, in
seinem Selbstportrit, den « Malheurs de I'amour», eine
ganze Welt von Geschopfen um sich zu scharen, die bis
in ihr Innerstes durchforscht sind, dieser Mensch muf3te
wohl einer der feinfithligsten Deuter der Gefahren sein,
die uns bedrohten. Und dennoch verstand er es, als Ant-
wort auf diese Gefahren die starken Grundlagen einer
neuen Welt zu bauen, einer Welt, aufgerichtet iiber einer
harten und kargen Jugend, wie es sein Wandbild fiir
das Lycée Lakanal beweist. Welcher Abstand iibrigens
zwischen seinen bedeutungsreichen Umsetzungen und
den expressionistischen und maflosen Schilderungen,
zu denen so viele Maler in Zeiten der Priifung ihre Zu-
flucht nehmen. Welches Beispiel fiir Einfachheit, fiir
GroBe und Serenitit ist doch sein «Hiob», der in den
ersten Monaten der deutschen Besetzung gemalt wurde,
nach den Allegorien des «Hommage a Callot» und des
« Poete».

Das immer weiter getrichene Studium von Variationen
weniger, stark verinnerlichter Themen — bestimmte
Personen, bestimmte Gegenstinde innerhalb des stren-
gen Rahmens des Ateliers, dieser Rahmen selbst, der
sich zur Welt weitet — hatte Gruber zu einer erstaunli-
chen Meisterschaft gefithrt. So konnte er dazu iiberge-
hen, in gleicher Weise die Natur selbst zu meistern, sie
zuriickzufithren auf jene wesentlichen Grundelemente
des Baumes und der aufsteigenden Aste, auf den Aufbau
der Staimme, auf die Architektur der die Bauten des

Menschen iiberragenden Bodenstruktur.

Was Gruber malte, war grofie Malerei, grof3 um seiner
Auffassung willen, die thm eine Komposition und An-
ordnung in groBtem MaBstab erlaubte; groB wegen des
Erfindungsreichtums, der es ihm erméglichte, die Dar-
stellungen des tiglichen Lebens, die einfachsten Gegen-
stinde und Landschaften mit einer ganzen Mythologie
von Gestalten und Symbolen zu bevélkern, durch die
sich der gesamte empfindsame, krankhafte und erre-
gende Untergrund des Lebens andeuten lieB. Grof3 end-

lich wegen seiner Technik, die so bewuf3t, so abgestuft,
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so erprobt ist wie seit langem kaum je eine andere: ohne
irgendwelche Zugestandnisse an die gefilligen Freuden

der Farbe, an die Gelaufigkeit des Pinsels.

Das Poetische, das Lyrische, das Sonderbarste daubiert
sich auch noch in seinem unschembarsten Pinselstrich,
aber immer verhalten, gelenkt, vertieft durch eine klare
und heitere Absicht. Es gibt kein Problem, das zu grob
oder zu dunkel wiire fiir diese ununterbrochene Medita-
tion. Immer aber ist es durchdrungen von IHellsicht,

von Intelligenz, die eine Art bitteren Trost gewihren.

Der Maler nagelt die Ungehener und Chimiren fest.
Ist es micht der einzige Weg, thren bosen Zauber zu be-
schworen ?

Schon in seinen ersten Jugendkompositionen, die voller
Gestalten, voll rauschenden Lebens sind, beginnt eine
konstante und unmerkbare Umsetzung; die der Reali-
tit oder ciner unersittlichen Phantasie entnommenen
Elemente fiigten sich zueinander wie in einer abstrakeen
Malerei. Tatsichlich ist jedes Bild der Ausdruck eines

mneren Zustandes, einer dufersten EmplindsamKkeit;



in jedes dieser Bilder werden unaufhorlich die Fragen
nach der Daseinsberechtigung des Malers, seine Zwangs-
vorstellungen, ja sogar sein Drang nach Tod und Ver-

nichtung einbezogen.

Manchmal auch fand dieser monologue intérieur in
Worten den Weg nach auBen, doch scheint es; dal3 er
dann in einem noch scehr viel hoheren Grade uniibermit-
telbarwurde. Trotz Grabers hoher Begabung fiir sprach-
liche Mitteilung gelangte er doch nur mit duberster
Schwierigkeit zu einem Zawiegespriach; wegen der Flut
der ihn bedringenden Zweifel fand er nur miihsam
cinen Weg zu den Uberlegungen und Folgerungen selbst
seiner liebsten Freunde. Das war der Grund fiir jene
Vereinsamung, i der er, der das Leben iiber alles
lichte, immer tiefer versank, und die schlieBlich nur
noch jene hohen und schweigsamen Geschopfe, jene
groBen kahlen Biaume beherbergte, denen sein Pinsel

das Leben gab.

Dieses Bemiihen, die Angst des Menschen vor der mo-
dernen Welt und dem blinden Schicksal auszudriicken,
den Schrecken Gestalt zu geben, um sie besser zu ver-
stehen und sie vielleicht eines Tages zu besiegen, ist
einer der bedeatsamsten Versuche der jungen Ma-
leret in allen Lindern. Denn es geht nicht etwa um
die Auslegung von literarisch geschickt ausgewerteten
Themen, sondern ganz im Gegenteil um eine dem Kon-
flikt von 1939 um Jahre vorausgehende Vorwegnahme
von Themen, an deren Vertiefung die giltigsten Philo-
sophen und Schriftsteller sich erst spiter heranwagten.
Zudem ist diese Malerei jeder rein dekorativen oder
sinnlichen Absicht entgegengesetzt, obwohl sie nie die
Ebene des bildhaften Gestaltens aufgibt. Sie ist nie ziel-
los, denn sie will ja erkliren, erhellen, erheben. Dennoch

bleibt sie immer Malerer, und zwar reine Malerel.

Um so hohe und heutzutage so seltene Anforderungen
zur Ubereinstimmung zu bringen, hatte sich Gruber
die wertvollsten Erfahrungen seiner Vorginger schr
rasch und sehr intensiv zu eigen machen miissen. Er
hatte eine sehr unbestimmte und zugleich sehr sorg-
faltige Ausbildung erfahren, indem er mit den besten
Lehren der lebenden Meister in Fithlung stand oder
Iiihlung suchte. Auch von jenen, die seinem Wesen
am tiefsten entgegengesetzt schienen, lernte er sofort,
was seiner Kunst niitzen konnte: von Braque die
Technik, von IFriesz die Rhythmen, von Bissiere die
Analysen, und alles war thm niitzlich. Und natiirlich
auch jene dramatischen Fragen, die Picasso an Gesich-
ter und Korper richtete, um die auBere Form zu iiber-
winden, zu zerstoren, zu vernichten und die allerge-
heimste Wahrheit zu finden. Und trotz alledem ist Gru-

bers Werk nicht einzureihen; es steht jenseits von aller

Beemflussung; es st keme Fortsetzung, keine Folge
cines andern Werkes; es ist fast von Anbeginn an voll-

Kkommen autonom und personlich.

Sein ganzes Leben lang wuBte er die widerstrebendsten
ligenschaften zu vereinen: GroBmut und Strenge, Idea-
lismus und Hlusionslosigkeit, Meditation und zuweilen
cme auflergewohnliche Beredsamkeit, eine immer gro-
Ber werdende Vercinsamung in seinem Suchen, seiner
Avbeit, seinem Leben sogar, und dennoch eine zehrende
Sehnsucht, geliebt und verstanden zu werden. Er, der
seine Anzichungskraft auf viele Maler seiner Gene-
ration und auf die jiingeren ausgeiibt hatte, der von
den Alteren als ebenbiirtig behandelt und aufgenom-
men worden war, zog sich in seinen letzten Lebensjah-
ren aus jeder Gruppe, jedem Salon zuriick; doch ge-
schah das, dessen bin ich gewiB, um in unmittelbarer
Gemeinschaft mit der Gedankenwelt seiner Zeitgenos-
sen zu leben, um fiir das breiteste Publikum erreichbar
zu sein. So wie Jacques-Louis David, dessen Beispiel im-
mer vor thm stand, hitte er gewiinscht, seinen Nach-
folgern alle Méglichkeiten einer grofien wiedergefunde-
nen Technik zu hinterlassen und allen Menschen eine
klare und verstindliche Kunst. Seine Botschaft hat zwei-
fellos eine subjektivere Bedeutung, als er gewollt hiitte,
doch vertritt er eine beispielhafte Welt, mit allen ihren
Merkmalen, ganz besonders in den Bildern, die er in
den letzten Monaten seines Lebens malte. Er war durch
alle Stadien der Selbstentiuferung und Selbstiiberwin-
dung gegangen. Je stirker sich sein Kérper gegen die
Zerstorung durch die tiickische Krankheit wehrte, um
so mehr befreite sich seine Kunst von allem Morbiden
und Besessenen. So erreichen seine letzten Bilder eine
Reinheit, die die hochste Erfiilllung ankiindigt. s sind
Akte im Innenraum, Formen voll bewunderungswiirdi-
ger Schiirfe und  Priizision, in eine abgeschlossene,
dumpfe Welt gebannt, die nur noch aus roten Wand-
behiingen, Mauern oder grauem Atelierboden besteht.
Oder dann sind es hohe Bilder, deren Form von der Be-
wegung der Baume eingegeben ist, jugendliche und
schlank gewachsene Akte inmitten von Mirchenwil-
dern, die nur noch die reine Architektur des Frithlings
andeuten. Nicht vom Gesicht oder vom Korper einer
bestimmten Frau besessen ist der Kiinstler; aber in dieses
Gesicht oder in diesen Korper schlieBt er auf immer seine
Gedanken ein; es ist nicht die Erinnerung an irgendeine
bestimmte Landschaft, sondern es ist der Zauber des
wiederkehrenden Friihlings, der Bliitezeit, die wieder
beginnt und immer wieder beginnen wird. Diese Bilder,
von Grubers groBartiger Zeichnung getragen, sind mit
unendlich nuancierter Feinheit gemalt, mit Lasuren, mit
Spiegelungen von unerhérter Klarheit. In ihrer Nackt-
heit tragen sie in unsere Welt der Unvernunft und Ver-

zweiflung eine Botschaft des Glaubens und des Lichtes.
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