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Paul Speck, Brunnenschale
Granit | Fountain basin in the gardens of the Congress House, Zurich. Granite

im Gartenhof des KongrefShauses in Ziirich. Granit, 1943 |

Bemerkungen zum Thema «Skulptur»

Yon Hans Curjel

Die Verinderungen, die sich seit rund fiinfzig Jahren
auf allen Gebieten der Kunst vollzogen haben, besitzen
cher Art. Wiih-

rend die Malerei ein thematisch breites Gebiet vom

fiir die Skulptur Konsequenzen spezif

Menschenbild bis zur Landschaft, von der Gruppen-
komposition bis zum leblosen Objekt umfafit, stand
Jahrhundertelang fiir die Skulptur die menschliche Ge-
stalt im Zentrum der Aufgabenkreise. Das beweglichere
Material der Malerei und threr verwandten Gebiete er-
leichterte dem kiinstlerischen Gestaltungstrieb den Aus-

bruch nach dem Experimentellen. Der Skulptor hat es

schon von seinem Material und von der Art seines prak-
tischen Arbeitsverfahrens aus schwerer. Ein weiteres
tritt hinzu. Wihrend das Werk des Malers m irgend-
welchen Riumen oder gar in Mappen mehr oder weni-
ger schwer zuginglich bleibt, steht das Werk des Skulp-
tors unmittelbarer vor den Augen der Offentlichkeit, an
Plitzen, an Gebiuden oder in allgemein zuginglichen
Hallen, und ist in starkem MabBe dem Blick der Massen
ausgesetzt. Diese Relation, die der ganzen Gattung
Skulptur eine bestimmte Note verleiht, verlangsamt ihr

kiinstlerisches Entwicklungstempo.

Vasque dans la cour-jardin du Palais des Congrés, a Zurich.
Photo: Walter Drayer SWB, Ziirich



es verstiindlich, daB im Veranderungsprozef, der

das Gesicht der Kunst von Grund anf umgestaltet hat,
von der beweglicheren Malerei entscheidende Impulse
auch auf die Skulptur ausgehen. In der Frihphase der
Entwicklung laBt sich diese Einwirkung schon bei den
Avbeiten des Jugendstilskulptors Hermann Obrist ver-
folgen, der formale Elemente der neuen ornamentalen
und malerischen Ausdrucksweise auf korperliche Ge-
bilde tibertragen hat. Und auch wenig spiter, zwischen
1910 und 1920, haben primare Maler — Picasso, Boc-
cioni, Matisse, Juan Gris — durch kithne skalpturale
Arbeiten der Gestaltung neue Wege geoffnet. Auch von
auberskulpturalen Techniken kommen entscheidende
und vorwirtstreibende Anregungen; hierzu gehoren die
Materialstudien Moholy-Nagys ebenso wie die von der
Bithne her mspirierten Reliefs Oskar Schlemmers oder

die Drahtfiguren Calders.

Der Weg der neuen Skulptur selbst geht von der Men-
schengestalt vorwirts oder, wenn man will, zuriick
zum gegenstandslosen Zeichen. Damit 6ffnet sich der
Skulptur eine unabsehbare Formenwelt, die das Reich
des Geometrischen ebenso umfafbt wie das Reich der
Abstrahierung,

krete formale Neuschopfung. Der Blick der Schaffen-

die Alltagsrealitit ebenso wie die kon-

den wendet sich den Epochen und Kulturen zu, in
denen das Zeichen primiver skulpturaler Ausdruck
ist: den Epochen, i denen Gebilde wie die Menhirs
und Dolmen entstanden sind, der Kulturwelt exo-
tischer Bildnerei und den Triebkriiften, aus denen

solche Werke hervorgingen.

Findlinge

Die Menhirs sind eine Art Findlinge der Geschichte.

Nicht nur von dem in ihnen wohnenden Urgestal-
o

tungstrieb, auch von den geologischen Findlingen mit
ihren Formen, an denen man die Formkraft der Natur-
gewalten ablesen kann, fihlt sich der Skulptor unsrer
Tage angezogen: von der Dynamik des Druckes der
Geschiebe, von der aerodynamischen Formbildung des
Sturmes, von der abschleifenden Kraft der Gewiisser,
der eruptiven Gewalt vulkanischer Bildungen; von der
merkwiirdig objektivierten Visionskraft, die manchen
erstarrten Naturgebilden innewohnt, und von transitori-
schen « Findlingen», wie sie etwa der Schnee hervorbringt
(Carola Giedion-Welcker hat in dem Buch «Moderne
Plastik» auf diese Zusammenhinge aufmerksam ge-
macht). Urformen — Plasmagestalten, die Eiform, ein
Urgebilde der Natur — geistern in der Vorstellung der
Skulptoren. Die Menschengestalt verschwindet, oder
sie wird unter dem Grunderlebnis der Urformen umge-
bildet. Der gestaltende Kiinstler 16st sich von aller psy-
chologischen Belebung: es handelt sich nicht mehr um
das Vibrato einer Geste, eines Blickes oder eines seeli-

schen Kontraposts, nicht mehr um die Interpretation

psychischer Zustinde, sondern um die direkte Dar-
stellung primirer, Form gewordener Fakten, ein 1in-
absteigen zu den Miittern der gestaltbildenden Welt.

Dieser Einstellung, die die Frage nach Grundkriften

und Grandtypen aufwirft, entspringt die Neigung zum
sogenannten Primitiven, die Rousseaus Forderung vom
IFormalen und Sozialen zum Elementaren wendet. Al-
lenthalben sind die Symptome zu sehen: in der Zei-
chensprache der Spitwerke Klees, in Brancusis kern-
gestalterischen Gebilden, o Arps Ovalformen; aber
auch im Rhythmus Strawinskys, der sich gerade in sei-
ner wilden Brechung des Metrams mit den rhythmi-
schen Grundgebilden musikalischer Urphinomene be-
rithrt, und in der Wendung der theatralischen Darstel-
lung von der klassischen Bithnenform zum  « Avena-
Stil», der das dramatische Geschehen von der Biithne
in den von Zuschauern umschlossenen Kreis zuriickver-
pflanzt und damit die Briicke zur magischen Grund-
form des Theaters schligt (um nur wenige Beispiele

Situation

herauszugreifen). Der Skulptur falle in diese
cine wesentliche Bedeutung zu. In unmittelbar ables-
barer Weise spricht sie die Sprache der «Findlinge»:
man sicht es an den Sockeln, mit denen die Verbindung
mit der Erde hergestellt wird, man erkennt es an der
Vermihlung von Urform und Naturform, man erlebt
es an einer neuen Sinnlichkeit des Formlebens, die als
ein Abbild von Urkriften erscheint. So schopft die
Skulptur aus einem lange Zeit verschiitteten oder ver-
deckten Reich einer Wirklichkeit, die zugleich jene Ele-
mente des Unwirklichen beriihrt, von denen aus der

Wee vom Gestern zu morgen fiithrt.
o o

Das Irreale

In der Wendung der Skulptur zor Formenwelt der
Findlinge und zum Zeichen tritt das Element des Tr-
realen mit aller Deutlichkeit in Erscheinung. Als real
galt nicht nur der Gegenstand selbst, sondern vor allem
als Kunstgesetz die von ihm ablesbaren eigenen Gesetz-
lichkeiten : der anatomische Zusammenhang der einzel-
nen Korperteile, ihre muskulare gegenseitige Bewe-
gungsfunktion, die Ponderation in der Senkrechten oder
der auch in der Abweichung auf die Senkrechte bezoge-
nen Bewegungen und Stellungen. In der neuen skulp-
turalen Gestaltung erscheint die beherrschende Macht
dieser Gesetze aufgehoben. Die Schriige in allen mannig-
faltigen Graden wird zum spezifischen Grundelement,
und an die Stelle des muskuliven Mechanismus trice das
Gefiige von elementaren Formen, die bald organischen
Bedeutungssinn besitzen, bald zu vollig freier Aus-
drucksgestaltung hintiberspielen; die blockartige Ge-
schlossenheit wird durch Einbuchtungen oder Locher
durchbrochen, und die Raumbeziehungen steigern sich
vom rational Abtastbaren und geometrisch Fafibaren

zum Infinitesimalen.

Als sichtbares Ergebnis zeigt sich ein schwebender,
dringender Charakter der Skulptur, die sich iiber die
bisher unabdingbaren Konventionen der Balance hin-
wegsetzt  (der schwebende und  zugleich  schlafende
Engel Specks bei der Hombrechtikoner Gruppe, der
halb Engel ist, halb Melusine). Der rein rationalen Be-
trachtung ist diese Art der Gestaltung nicht zuginglich.

In ihrem Verzicht auf rationale Grundgesetzlichkeit er-



Paul Speck, Gruppe aus dem Fried-
hof in Hombrechtikon. Detail des En-
gels. Alpenkalk, 194849 | Groupe du
cimetiére d’Hombrechtikon ; détail de
Uange; pierre calcaire | Group in the
Hombrechtikon cemetery. Detail of the
angel. Alpine limestone

Photo: Walter Drdyer SWB, Ziirich

reicht sie das Gebiet des Irrationalen: Zwischenbalan-
cen, organischer statt mechanischer Zusammenhang,
Gestaltwerdung aus der Unergriindlichkeit der Natur
und ihrer Bewegungsvorginge — Irrealitit.  Daher
kommt es, dal3 der Menschenkorper, wenn er Gegen-
stand der Darstellung wird, sich aus dem rational faf3-
baren, naturwissenschaftlich bekannten Gebilde mehr
in eine Art von Menschenlandschaft verwandelt: daher
das gleichsam  geologische Wogen der skulpturalen
Massen, deren logisch-unlogische Bewegung im irreal
Visionidren wurzelt. So stehen gegen bekannte harmo-
nische Bezichungen harmonikale Zusammenhinge. Par-

allel ist 1im materialen und funktionalen Aufbau der

Zwolftonmusik ein dhnliches Prinzip wirksanm; ein Ge-

stalten mit Grundmaterial, das nach der Methode viel-
filtiger Variation entwickelt wird; bindend sind nicht
mehr die Voraussetzungen einer von Naturbezichungen
abgeleiteten harmonischen Konvention, die zur Tonali-
tat fithree, sondern klangliche Schwerkraftsbeziechungen
zwischen den Tonen und Klingen, die nicht mehr an
den « Naturalismus» der Obertonskala gebunden sind.
Und aus dieser Bezichung zum Irrealen erwichst fiir
die Musik wie fiir die Skulptur eine neunartige Form
der vitalen Sensibilitit, die in gleicher Weise vom
Material her wie von der Erkenntnis seiner Anwen-

dung ihre Visionskraft erhilt.
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Paul Speck, Gruppe auf dem Friedhof in Hombrechtikon. Alpenkalk, 194849. Tagaufnahme | Groupe du cimetiére d’ Hombrechtikon; pierre calcaire |
Photos: Walter Drdiyer SWB, Zirich

Group in the Hombrechtikon cemetery. Photo by day

Innere Vitalitdt

Nicht als ob es Rodin oder Maillol, Veit Stof3 oder Ber-
nini an bildnerischer Vitalitit gefehlt hitte. Der Kraft-
grad der Vitalitit und die Art, wie sie Gestalt gewinnt,
sind immer entscheidend gewesen. Thnen entstromt das
entscheidende Surplus, durch das sich die Kunst von der
Norm unterscheidet. Wihrend aber die Vitalitit in den
letzten Jahrhunderten sich im Kraftgespannten und im
Reichtum der Formkombinationen kundtat, zeigt sie
sich in der heutigen Skulptur in anderer Weise: der
Vorgang scheint mehr in das Innere der Gebilde ver-
legt, er ist mehr fihlbar als direkt sichtbar, still, aber

bis zum Gewaltigen sich aufstauend.

Der inneren Vitalitit entspricht zugleich eine spezifi-
sche Art der Beseelung. Von ihr aus lebt sich in der Ge-
spanntheit der Form und der von ihr her sich ergeben-

den skulpturalen Konsequenzen das Wesen der schopfe-

rischen Personlichkeit aus. Die physische Komponente

vereinigt sich mit der psychischen Komponente der auf

dynamische Spannungen reagierenden und ihrerseits
solche Spannungen hervorbringenden Sensibilitit zu

jener tieferen Vitalitit, die Henry Moore einmal als die

Lebenskraft selbst bezeichnet hat, die in der Natur zu
unserem Entziicken zahllose lebendige Formen hervor-
bringt. Von hier aus gesehen, stehen der Skulptur uner-
schopfliche Moglichkeiten des Gestaltens zur Verfii-
gung, bei der die Vitalitit des Triebes, sich in Raum
und Zeit auszudriicken, die Gestalt und auch die aus-
strahlende Kraft des Gebildes bestimmt. Die Qualitiit
ergibt sich dann aus dem Verhiltnis von Vitalitit und
Erkenntnis, Vision und Gedanken.

Transfiguration

Die Vermihlung von Vitalitit und formaler Erkennt-
nis fithrt beim heutigen Skulptor zur Transfiguration
des gegenstindlichen wie des visiondren Objekts. Die
Reproduktion im organischen oder objekthaften Sinn
vermag ihn nicht zu interessieren; in der Verwandlung
stofit er zum Wesenhaften vor. Transfiguration des
Menschen in ein Schemen, das jedoch in dieser Ver-
wandlung in voller Beseelung erscheint, indem nicht das
Detail, die Gestalt oder die Geste, sondern die Form
selbst von allseitiger Lebenskraft erfiillt ist; Transfigu-
ration des realen Objektes, das in freier Gestaltung vom

Wesenhaften aus zum Gebilde wird; Transtiguration



Paul Speck, Gruppe auf dem Friedhof in Hombrechtikon. Nachtaufnahme | Le méme
cemetery. Photo by night

mathematischer oder geometrischer Gebilde, die sich in
Formspannungen umsetzen; Transtiguration mechani-
scher Zusammenhinge in raumzeitliche Bewegung mit
Kontrapunkt von realem Urbild und virtuellem Abbild
(Calder); Transfiguration in der Schopfung neuer, kon-
kreter Gebilde aus formlosem Material; Transfigura-
tion in der freien Verwendung und Umformung von
Einzelgebilden organischen Wesens (eine Hand steigert
sich zum Riesengebilde, zwel Augen verwandeln sich

in die Durchbrechung eines Loches, korperliche Masse

wird zur Aushéhlung). Die Transfiguration an sich ist
entscheidend, nicht das Maf} der Verwandlung. Sie ist
als solche, als Faktum zu akzeptieren, selbst wenn sie
nicht ohne weiteres verstindlich, das heif3t nicht psy-
chologisch erklarbar sein sollte. Verstindlichkeit im
vulgiren Sinn ist weder Bedingung noch MaBstab fiir
ein Gebilde der Kunst. Uberdies ist, was heute unver-
stindlich, wie die Geschichte zeigt, morgen nicht nur

verstindlich, sondern erleuchtend.

Im gleichen Sinn handelt es sich beim Thematischen
der Skulptur von heute nicht um psychologische Zu-
sammenhinge oder um Interpretationen von vitalen

und formalen Relationen, sondern um bedingungslose
! £ G 4 (8]

Darstellung ; um figiirliche Aussage,nichtumdie Veriste-
lung von subjektiven Gefiihlskategorien. In der Trans-
figuration erkenne sich der Mensch, nicht im physikali-
schen Spiegelbild. Und selbst der Zerrspiegel dient als
Mittel der Erkenntnis, als Mittel der Erschiitterung.
Die Methode des epischen Theaters, eines der typischen
Erzeugnisse heutigen geistigen und vitalen Schopfertrie-
bes, zeigt eine der Skulptur besonders parallele Situa-
tion: nicht nur daf in der statischen Fithrung seiner
Gestalten der Schauspieler in der vollen kérperlichen
Ausdehnung seiner selbst und in der rdumlichen Rela-
tion zum Partner und zum Klangraum des Theaters er-
scheint; der entscheidende gestaltende Handgriff des
epischen Theaters besteht darin, dafB3 die Darstellung an
die Stelle der Ausdentung tritt. Und damit wird der
gleiche Schritt zur inneren Vitalitit und zu den inneren
Triebkriften getan wie im transfigurativen Werdens-

prozeB der heutigen Skulptur.

Hintergrund

Mit unerhorter Anschaulichkeit driickt sich in der
Skulptur die innere Natur der Epochen aus. Wie sich

auch ihre Formensprache darstelle — gebunden an die

groupe photographié la nuit | Group in the Hombrechtikon



Gestalt eines von der Natur geschaffenen Wesens, an das
abtasthare Volumen eines anatomisch faibaren Gegen-
standes oder aus Imagination und elementarer Frfah-
rung frei schaffend — immer wird sich i ithr das Wesen
des zeitgebundenen Menschen und seiner Generation in
ciner Arvt Korpererfiillter Parallelitic verwirklichen.
Der rein mechanische Arbeitsproze3, um den es sich bei
der Skulptur handelt, die Erzeugung von Korperlichen
Gebilden dureh Menschenhand, fithrt in diesem Bereich
zu einer Anschaulichkeit von ungebrochener Dirvektheir.
So spiegeln sich in der Skulptur die Grundelemente des
Zeithbildes der Gegenwart teils unmittelbar, teils in
komplementirem Kontrast: die geistig und menschlich
auf extremen Gegensiitzen beruhende Struktur, die me-
lancholisch skeptische Haltung des produktiv reagie-
renden Menschen, der Wunsch, zum Einfachen vorzu-
dringen, die Neigung zum Grotesken, der Drang nach
Wahrheit, Freiheit und neuer Humanitit auf der Basis
neugewonnener ethisch-wissenschaftlicher und sozialer

Erkenntnisse und Erfahrungen.

Die Massigkeit, die innere Bewegungsvorgiinge der Vo-
lumen an die Stelle des formalen Details setzt, die Ba-
lance, die kithn ins scheinbar Unwirkliche vorstobt, die
skulpturale Physiognomik, die gleichsam ins Unend-
liche gerichtet ist, die selbstverstindliche Einbeziechung
des Luftraumes ins skulpturale Gebilde durch Aushoh-
lung und Durchlocherung, die plotzlich auftretenden
Tiefen und Untiefen in der Oberflichenbehandlung —
von solchen Symptomen aus mag die Spiegelung und
unmittelbare Umwandlung der Zeitstruktur in die

Straktur der Skulptur begriffen und erlebt werden.

Funlktion

Der natiirliche Lebensort der Skulptur steht i divekter
Relation zum offentlichen Leben. Verbunden mit Bau-
werken, mit Auflen- und Innenviumen, in denen sich
Menschen bewegen, in denen Massen fluten, steht sie zu-
gleich im Kontakt mit dem rhythmischen Ablauf von
Naturvorgingen. Im wechselnden Licht des Tages und
der Nacht variiert ihr Aussehen; der Glanz der Sonne
vermag sie transparent zu machen, ein Gewitterhimmel
sie ins Drohende zu wenden; die Feuchtigkeit des reg-

nerischen Niederschlages gibt ihr eine plotzliche Glatte;

Riographische Voliz

Die Skulpturen, deren Abbildungen die vorstehenden Ge-
dankenginge begleiten, sind Arbeiten des Schweizer Bild-
hauers Paul Speck. Der Kiinstler stammt aus Hombrechti-
kon, jener breitgelagerten ziircherischen Ortschaft, von
der aus der Blick weit iiber das Vorland und den See zur
Kette des Hochgebirges reicht. 191.f zog Speck zum Kunst-
studium nach Miinchen, wo damals die Gruppe des « Blau-

en Reiters» und, weniger radikal, die « Neue Sezession» die

518

die Vereisung des Winters verwandelt gar ithre Grund-
gestalt. Der Mensch, der, seinem Tageslauf folgend, an
ihr voriibergeht, wird von thr iiberfallen und unmittel-

bar angesprocken.

In diesen Relationen liegt die ungeheure Verantwor-
tung der Skulptur begriindet, die sich unbefangen und
kithn dem Blick und Urteil der Offentlichkeit aussetzt
und als Schopfung des menschlichen Tuns dem Voriber-
gehenden, der anderen Geschiiften nachgeht, ein Halt
gebietet. Ein physisches Halt, dem ein psychisches Halt
des Schauens, der Besinnung und der geistigen Reak-
tion folgt, die sich unter den verschiedensten Voraus-
setzungen entwickeln kann: als Eintauchen in raum-
liche Bezichungen (Paul Specks Brunnenhof im Ziircher
KongreBhaus), als dialektisches Erlebnis der Spannung
zwischen mathematisch-geometrisch entwickelter skulp-
turaler Form und organischem Naturgebilde (Max Bills
von brutaler Dummbheit zerstorte «Schleife» zwischen
den Biaumen des Ziircher Seeufers) oder — um nur noch
ein einziges Beispiel zu nennen — als Berithrung mit
cinem praktischen Gegenstand i skalpturaler Gestal-
tung (Specks Forel-Brunnen am Ziircher Kantonsspital ).
Die vielfiltigsten Kontakte ergeben sich beim letzten
Typ: Unterbrechung des Alltagslaufes, Stehenbleiben,
Trinken, Sichanlehnen; und von diesen physischen
Reaktionen geht es automatisch tiber zum Schauen,

Entdecken, Verstehen und — Nichtverstehen.

Vor allem ist zu bedenken, daB3 zwischen Mensch und
Skulptar eine Relation vorliegt, aus der sich ein Hin-
und Herfluten ergibt, das in seiner physiologischen Di-
rektheit wesentlich der Skulptur zu eigen ist. Es be-
steht eine Art Anziehungskraft zwischen den Korper-
gebilden des menschlichen und des skulpturalen Volu-
mens, die, ins Psycho-Physische iibertragen, mit den IFak-
ten der Gravitationsgesetze in Zusammenhang stehen
mag. So darf man vielleicht sagen, daf} formale, funk-
tionelle und, in iibertragenem Sinn, soziale Gravitation
und thre unmittelbare Auswirkung moglicherweise eine
der wesentlichen Ursachen der autoritativen Intensitit
darstellt, die von den grofien Werken der Skulptur, vom
vor-und frithgeschichtlichen Zeichen bis zur antiken Sta-
tue, von der Kathedralplastik iiber Rodins Werk bis zu

den irrealen Imaginationsgebilden unsrer Zeit ausgeht.

Aufmerksambeit der Jugend awf sich lenkten. Damals kam
Paul Speck in Kontakt mit dem Maler Stanislaus Stiick-
qold, dessen Schiiler er lingere Zeit gewesen ist. In einer
kleinen  keramischen Werkstatt brachte er wohldurch-
dachte und wohlgeformte Gegenstinde hervor, die sich
obendrein vor allem durch handwerkliche Sorgfalt aus-
seichneten. Diese Arbetten fiihrten dazu, daf3 Speck 1923
als Leiter der baukeramischen Abteilung an die Staat-
liche Majolikamanufaktur in Karlsruhe berufen wurde,

wo er grofie baukeramische Auftrige durchfiihrte und



the Zurich Policlinic. Granite

auch als Gestalter fiir Typenware der Gebrauchsheramik
hervortrat. Im Anschlufs an diese Tatigheit ging er als
Lehrer der angewandten  Bildhauerer an die Badische
Landeskunstschule, die damals von August Babberger in
einem fortschrittlichen Sinn new aufgebaut wurde. Das
aufkommende Nazireqime vertrieb Paul Speck aus Deutsch-
land, so daf} er 193 nach der Schweiz zuriichging und
sich in Zirich niederliefs. Hier gelangte er in kiinst-
lerischen  Austausch  mit dem  Maler Max Hunziker;
gemeitnsame Ziele fiihrten oft zur Zusammenarbeit der

beiden Kiinstler.

Die wichtigsten seit der I“v/u'lx\‘l'rfr[/ung Specks nach Ziirich

entstandenen  Arbeiten sind: der Antoniusaltar in der

Paul Speck, Forel-Brunnen vor der Ziircher Poliklinik. Granit, 1949/50 | Fontaine devant la policlinique de Zurich. Granit | The Forel Fountain of

Photo: Walter Drdiyer SWB, Zirich

St.-Karl-Kirche in Luzern (in weifer Fayence, deren Aus-

Vihrung den erfulrenen Praktiker zur Voraussetzunc
; g ; 9

hat), die Figurengruppe in Oberkulm| Aargau (Jura-
muschelkalk ), die s/.u//:luru/(' Durchformung des Garten-
hifehens im Ziircher Kongrefthaus (Granit), die Stein-

Siguren auf dem Friedhof Hombrechtikon (Alpenkalk-

stein aus Bex ) und der Forel-Brunnen am Ziircher Kan-
Die Arbeiten in Oberkulm

und Hombrechtikon wurden ermaglicht durch das Zusam-

tonsspital [ Gotthardgranit ).

menwirken von Ortsbehorden, privater Initiative, Unter-
stiitzung  durch die kantonale Erzichungsdirekition, die
in Oberkulm auflerdem durch Beltrdge der Gleyre-Stif-
tung und die in Hombrechtikon durch Unterstiitzung der

eldg. Kunsthommassion. . C.
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