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Jean Fouquet, Martyrium der heiligen Apollonia. Miniatur aus dem Stundenbuch des
Etienne Chevalier. Musée Condé, Chantilly. Eines der 13 Bldtter mit Barockmotiven.
Photo: Giraudon, Paris

scheinlich entstanden die Ubermalun-
gen bei dieser Gelegenheit; man emp-
fand vermutlich die Schrift auf der
rechten Tafelhélfte als zu buchseiten-
haft und richtete die Einzelblatter
durch die Retuschen als selbstindige
Bilder her.

Falls diese letzten Vermutungen zu-
treffen, ziehen sie allerdings weitere
Folgerungen nach sich: Dann miissen
auch die restlichen neun Blatter iiber-
arbeitet sein, welche Doppeltafeln,
doch ohne barocke Ubermalungen,
enthalten. Auch hier steht ja auf der
linken Halfte der kleinen Diptychons
ein Initial, und es mufl angenommen
werden, dall rechts der Gebetsanfang
weiterging. Die Ornamentik, die heute
an dessen Stelle vorkommt, hat zwar
gotischen und gebetbuchhaften Cha-
rakter, sieht aber altertiimlicher aus
als die iibrige des Buches und ist zu-
dem oft willkiirlich angeschnitten. So
ist zu vermuten, daf3 hier die uner-
wiinschte Schrift, statt iibermalt, mit
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den Fragmenten eines gotischen Ma-
nuskriptes iiberklebt wurde. Eine ge-
naue technische Priifung dieser Blét-
ter in Chantilly und London wird den
Zweifel entscheiden und vielleicht die
verbleibenden Unklarheiten um dieses
Meisterwerk franzosischer Malerei be-
heben kénnen. Heinz Keller

Kitsch und Ferien

‘Wanderungen im Berner Oberland und
andern Ferienzentren zeigen allent-
halben das gleiche Bild: Andenken-
laden = Kitschliden; nur hin und
wieder findet man auch etwas Besse-
res, vielleicht sogar Gutes. Ich denke
da insbesondere an ein Geschift, das
an der HauptstraBe eines Hauptkur-
ortes liegt. Es ist vollgestopft mit An-
denken, kleinen Niitzlichkeiten, mit
allem, was sich ein reger Kréamergeist
nur ausdenken kann. Ja, es gibt sogar
einige glatte, ganz anstédndige Teller,

aus schonem Holz, und #hnliches.
Doch das Verhiltnis von Gut und
Schlecht ist etwa das von 5 zu 95! Der
Ladenbesitzer hat sich kiirzlich eine
massive Steinvilla im Betrag von we-
nigstens 150 000 Fr. (ohne Bauland)
erstellen lassen. Im iibrigen sagt er,
daB nur der Mist und Kitsch die Zin-
sen bezahle; vom Guten und Schénen
miilte er verhungern. So verkauft er
am Jaufenden Band die Toiletten-
papier-Rollen mit Musik, die beson-
ders von den Fremden gesucht und
verlangt werden. Auslindische Ko-
nigshauser hétten ebenfalls gekauft,
und es ist geradezu ein Wunder, daf3
aullen am Laden nicht angeschrieben
steht: Hoflieferant fiir W.C.-Musik.
Wir, die es angeht, wissen ja alle, was
in den letzten Jahrzehnten getan
wurde, um diesem Ubel abzuhelfen.
Man hat geschrieben, gezeichnet, Mu-
stergiiltiges ausprobiert, Wettbewerbe
veranstaltet, Ausstellungen durch-
gefiihrt, Vortrige gehalten. Vielleicht
ist es um einiges iibertrieben, zu sagen,
ohne jeden Erfolg, denn auf industriel-
lem Gebiete ist manches erreicht wor-
den. Doch wenn man alle die gut flo-
rierenden Kitschliden im Lande her-
um sieht, dann kann man fast nicht
anders. Wir haben hier angedeutet,
warum der letzte Reiseandenkenwett-
bewerb Bel Ricordo kaum einen Er-
folg hatte, und die Wirklichkeit gibt
uns leider Recht.

Es lag mir daran, diese Tatsachen ein-
mal klar und wahrheitsgetreu auszu-
sprechen. Es ist leider so, daB auch
heute noch die groBe Masse der Vol-
ker — und unser eigenes Land tut tiich-
tig mit — das Uble, Unschéne, Kit-
schige liebt. Der Instinkt fiir das Ein-
fache, Gute, Selbstverstindliche ist
weitgehend verloren gegangen. Fast
noch gefihrlicher als der reine Kitsch
sind die Grenzgebiete, die scheinbare,
aber eben doch nur scheinbare Mo-
dernitéat. Selbst auf dem Gebiet der
Kunst finden wir diese nur schwer ab-
zusteckenden Uberginge von Gut und
Bose.

‘Wer wagt es noch, positive Vorschlage
zu einer Besserung der Situation zu
machen ? ek.

Ausstellungen

Chronigque Romande

S’étant souvenue que Courbet, pour-
chassé par le fisc, avait en 1873 trouvé



un asile sur les bords du Léman, la
municipalité de la Tour-de-Peilz a eu
la trés heureuse idée d’organiser wune
exposition a la gloire du grand exilé qui
y avait été si bien accueilli. Cette expo-
sttion, & laquelle plusieurs musées fran-
cais (notamment le Musée de la Ville
de Paris) et de nombreux amateurs ont
apporté leur concours, est, par le nombre
et la qualité des ceuvres, tout & fait re-
marquable. Toutes les époques de la
carriére de Uartiste, et tous les genres
qu’il a pratiqués, y sont représentés. On
peut y admirer notamment des toiles im-
portantes comme Les Paysans de Fla-
gey revenant de la foire, Les Demoi-
selles des bords de la Seine, Le Som-
meil, La Sieste, et de nombreux por-
traits.

La premiére réflexion qui vient a Uesprit,
aprés avoir passé en revue cette soixan-
taine de tableaux o s’affirme une in-
comparable maitrise, c’est celle-ci:
«Pourquoi, du vivant de Courbet, sa
peinture a-t-elle suscité une telle hosti-
lité?» St U'on se reporte aux documents
du temps, on constate que l’'on ne repro-
cha pas a Courbet son dessin ou sa cou-
leur, des défaillances strictement pictu-
rales, ainst qu’on le fit a Delacroix ou a
Corot; on lui reprocha que ses figures,
et motamment ses figures féminines,
étaient vulgaires et laides. Le public du
Second Empire sétait tellement habi-
tué aur poupées d’une joliesse conven-
tionnelle que lui moniraient les peintres
d’alors, que les paysannes et les nus
de Courbet, parce que véridiques, le ré-
voltaient.

Ce qui frappe également, lorsque Uon
examine un ensemble des toiles de Cour-
bet, c’est que lon n'y trouve aucune
amorce de 'impressionnisme, comme on
peut le faire dans les ceuvres de deux
contemporains de Uartiste, Boudin et
Jongkind. Les jeux fugitifs de la lu-
miére sur les choses n’intéressent nulle-
ment Courbet, et il ne cherche pas a faire
vibrer le coloris par des contrastes de
tons. Un paysage de lui ne rend pas un
instant de la journée, mais laisse aw
contraire, par ce qu'il s’en dégage de
permanent, le sentiment que le temps
s’est arrété. De méme, Courbet n’a ja-
mais voulu intensifier ses sensations
colorées. Il se maintient dans des har-
monies relativement sombres, des bruns,
des verts de malachite, des bleus. Ce qui
ne Uempéche pas, comme on peut le
constater dans plusieurs paysages qu’on
peut voir a la Tour-de-Peilz, de savoir
combiner des rapports de tons d’une ex-
tréme finesse.

Un des tableauz importants de Iexpo-
sition, c’est ce fameuxr Sommeil, qui
semble une illustration pour les Femmes

damnées de Baudelaire. Courbet a traité
ces deux nus avec une maitrise si sire
et si tranquille, que Uon en oublie ce
que le sujet a d’équivoque. S*il n’y avait
pas la jambe de la brune qui jusque dans
le sommeil s’empare du corps de la
blonde, on pourrait supposer que le
peintre n’a voulu peindre que deux
femmes endormies. Quoi qu’il en sott,
ce sont deux admirables nus, peut-étre
les plus beaux qu’ait peints Courbet. On
regrettera seulement les deux morceaux
de nature morte, @ gauche et a droite,
dont Uhabilité ne laisse pas que d’étre
assez froide.

A Uexposition, les portraits ne manquent
pas, et frappent par leur diversité, de-
puis la charmante petite étude de Ju-
liette, la sceur de Uartiste, jusqu'a ces
chefs d’ceuvre que sont les portraits de
Suisse, de Corbinaud, de Max Buchon
et du pére de Courbet. En revanche, il
faut bien reconnaitre que le portrait de
Proudhon est une toile grise, morne et
ennuyeuse. Tout compte fait, il semble
bien que Courbet était plutét un portrai-
tiste de ’homme qu’un portraitiste de
la femme.

En méme temps que la trés belle expo-
sition de UArt du Moyen Age en Au-
triche, dont il est parlé par ailleurs,
Genéve a Pavantage de posséder en ce
moment, a la Galerie Motte, une trés
intéressante exposition d’art médiéval.
On y trouve aussi bien des peintures et
des sculptures, romanes et gothiques,
que des manuscrits enluminés, des
émauz, des tvoires, etc. Passer en revue
les piéces les plus importantes demande-
rait plus de place qu’il ne m’en reste;
ausst dois-je me limiter & deux, qui le
méritent par leur rareté autant que par
leurs qualités propres. La premiére est
une Vierge peinte sur toile de lin, vrai-
semblablement en peinture encaustique,
et qui doit remonter aw V€ ou au VI®
siécle aprés Jésus-Christ. On y retrouve
tous les caractéres de Uart copte d’alors,
tel qu’il s’est affirmé dans les fresques
bien connues de Baouit; et dans cette
Vierge comme dans les fresques de
Baouit, on discerne des affinités avec
Part byzantin, et aussi quelque chose
de différent de Uart de Byzance: le
souct du décoratif poussé plus loin
encore.

L’autre piéce est un grand fragment de
fresque romane, un bourreaw qui devait
faire partie, vraisemblablement, d’une
Flagellation du Christ. Ce personnage
est traité presque entiérement au trait,
a Pocre rouge, sur le fond blanc, avec
une magistrale ampleur de dessin. C’est
la un fort bel exemple de la peinture

romane; et Uon doit souhaiter qu’il
n’échappe pas a Uattention d’un musée
suisse. Francois Fosca

Bern

Japanische Kunst
Kunsthalle, 27. August bis
8. September

Die Berner Kunsthalle zeigt in ihrer
zweiten ~ Sommerausstellung  eine
Sammlung japanischer Kunst aus
dem Besitz des Hollédnders Felix Tiko-
tin, die zeitlich mehr als ein Jahrtau-
send umspannt und thematisch alles
erfaBBt, was der Sammler an Kunst
und Kunstgewerbe dieses Landes ge-
wohnlich der Pflege wert findet: vorab
Holzschnitt, Aquarell und Tusch-
malerei, Rollbild und Wandschirm, die
auch in dieser Sammlung in wahrhaft
koniglicher Weise dominieren, dann
aber auch die Klein- und Zierplastik
bis hinunter zum Miniaturformat in
Elfenbein-, Holz- oder Lackschnitze-
rei, die Kunst der Maske, die Weberei
und Stickerei in ausgewéhlt schénen
Stiicken von Prunkgewdandern und
Decken, dazu hausliches Geréat aller
Art.

Auf all den genannten Gebieten stellt
die Ausstellung nur einen kleinen Aus-
schnitt aus einem ungewdhnlich reich-
haltigen Kunstbesitz dar, der sich ne-
ben die beriihmtesten Privatsammlun-
gen ostasiatischer Kunst stellen darf
und der zum Teil sogar, wenn in den
letzten Jahren kriegsbedingte Besitzer-
wechsel eintraten, groBe Besténde aus
diesen Sammlungen in sich aufgenom-
men hat. Die Auswahl und Einrich-
tung der Berner Ausstellung besorgte
der Besitzer der Sammlung selber. Un-
ter den ‘Ausstellungen japanischer,
chinesischer und indischer Plastik und
Malerei, die die bernische Kunsthalle
im Laufe der letzten Jahrzehnte in
groBeren Zeitabsténden gebracht hat,
ist die gegenwirtige ein wertvolles
Glied vor allem durch die gut vertre-
tene Gattung des Rollbildes und des
groBformatigen Wandschirms, der in
zwei einzigartig schonen Stiicken auf-
tritt.

Der Katalog gibt in sorgfiltigen Ein-
fithrungen eine Wegleitung durch die
Geschichte der aufeinanderfolgenden
Epochen und Stilarten, von der frithen
Suiko-Periode (unter Kaiserin Suiko
593 beginnend) bis zur Tokugawa-
Periode (1868 abschliefend). Wenn in
der Malerei und im Kunstgewerbe fiir
den Laien die Unterscheidung der Stil-

* 115+



merkmale und iiberhaupt das voll-
stindige Eindringen in Formen, In-

halte und Symbole nicht leicht ist, so

wird der Beschauer in den Kabinetten
der Holzschnittkunst unschwer die
groBen Meister und ihre besonderen
Stoffkreise erkennen und vom iibrigen
Bestand abstufen, wie etwa Moron-
obu, Haronobu und besonders den
unvergleichlichen Utamaro fiir die
Bilderfolgen mit dem Thema der
eleganten Frau oder Sharaku und
Shunyei als berithmte Schauspieler-
portréatisten. W. A.

Chur

Rudoli Zender
Kunsthaus
10. Juni bis 9. Juli

Der Biindner Kunstverein veranstal-
tete erstmals eine Ausstellung des Win-
terthurer Malers Rudolf Zender, der
zwar in Churer Privatbesitz mit eini-
gen Bildern vertreten ist, der Offent-
lichkeit aber noch wenig bekannt war.
Die Bilder Zenders machen einen
durchaus einheitlichen Eindruck, da
sie mit groBem Konnen und einer soli-
den Schulung ausgefiihrt sind, und erst
ein néheres Zusehen 1aBt die Vielsei-
tigkeit der malerischen Interessen er-
kennen, die der Kiinstler den Erschei-
nungen entgegenbringt. Man wird Zen-
der nicht als Landschafter bezeichnen
wollen, etwa weil er mit so viel Anteil
die Giirten alter Villen oder die wei-
tere Umgebung von Paris malt, denn
seine Art des Malens steht iiber den
einzelnen Bildgattungen, da er Pflan-
zen, Architekturen, Landschaften und
Menschen, soweit sie sich in Farbe und
Licht darstellen, mit seinem Auge um-
faBt. Das farbige Wiederspiegeln der
Umwelt verbindet sich bei Zender mit
dem formalen Sinn, der die Begrenzung
der Dinge sucht. Der Kiinstler zeich-
net auf seinen Reisen die Bauwerke
von Genua und Florenz wie das Innere
der Barockkirchen von Einsiedeln,
Disentis und Sitten, und auch in sei-
nen Bildern wiederholen sich die pla-
stischen Denkmiler der Place de la
Concorde und Fassaden von halbab-
gebrochenen Hiusern. Auch die In-
terieurs aus einem Bildhaueratelier
zeigen eine originelle Durchdringung
von réumlich lichtvoller Weitung und
plastischer Verdichtung in dem Neben-
einander von hellen und dunklen
skulpturalen Figuren. Und diese pla-
stische Tendenz fithrt in den figiirli-
chen Bildern einer Schlafenden oder
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einer Dame in roter Jacke oder einem
Akt in schwarzem Schleier und einem
Bildnis im Profil zu Synthesen von
Lockerung und Fiillung des Bildes, die
den Kiinstler vor neue interessante
Probleme stellen. Im ganzen kann sich
Zender besonders frei und gliicklich
in den weitrdumigen, durchsichtigen
Landschaften aus der Umgebung von
Paris mitteilen, wo er die frithlings-
hafte oder regenfrische Atmosphéare
in einer ganz personlichen Nuance des
Griin auffaBt. Der Kiinstler bringt die
reichen malerischen Energien in einem
dauernden Versuchen und Weiter-
tasten zur Entfaltung, worin er die
Eindriicke von auBlen zum farbigen
Werden des Bildes umwandelt und die
Frische des sinnlichen Kontaktes mit
der Natur ungeschwiicht bewahrt, was
besonders auch von seinen Blumenstil-
leben gilt. Indem die Erscheinungen
von der Farbe und dem Licht her aufge-
faBt, aber durch Umril und Rundung
oft zur Form gesammelt werden, erhal-
ten die Bilder durch dieses Fortschrei-
ten von der Impression zur Gestaltung
eine mnie erlahmende kiinstlerische
Spannung. chr.

Geny

L’Art du Moyen-Age en Autriche
Musée Rath, 22. Juli bis
20. September

Die unaufhaltsamen Einfliisse der mo-
dernen Kunst auf immer weitere Kreise
zeigen sich auch in den Ausstellungen
historischen Charakters. Noch vor kur-
zer Zeit wagte man fiir Ausstellungen,
deren Thema aufBlerhalb der Stilent-

Meister von Mondsee, Flucht nach Aegyp-
ten. Kunsthistorisches Museum, Wien
Photos: J. Zimmer-Meylan, Genf

wicklung vom Illusionismus der Re-
naissance zum Naturalismus des 19.
Jahrhunderts lag, kaum mit dem brei-
teren Publikum zu rechnen. Was vor
der Einfiihrung der Zentralperspek-
tive entstand, war fiir die meisten Be-
sucher so unlesbar wie das, was seit
dem modernen Verzicht auf Natur-
nachahmung geschaffen wurde; fiir
die Malerei der Romanik, Friith- und
Hochgotik =z.B. konnte man hdéch-
stens auf ein historisch-antiquarisches
Interesse ziithlen. Heute sind die Be-
reitwilligkeit und das Vermégen, auch
die hochstilisierte Kunst des Mittel-
alters richtig zu sehen, schon so ver-
breitet, daf die letzten grofen Gast-
ausstellungen ausliandischer Kunst
ganz oder in ihren wesentlichen Teilen
auf der Produktion vor 1440 aufbauen
konnten. Den schénsten Gebrauch von
diesen neuen Moglichkeiten machte
die letztjahrige Schau frithmittelalter-
licher Kunst aus Deutschland im Ber-
ner Kunstmuseum.

So liegt auch bei der schénen Ausstel-
lung mittelalterlicher Kunst aus Oster-
reich, die das Musée Rath gegenwirtig
beherbergt, das Hauptgewicht auf der
Zeit vor der Einwirkung der Van Eyck
und der italienischen Renaissance.
Zwar sind Albrecht Altdorfer, Wolf
Huber, der frithe Cranach, der éltere
Frueauf mit kostbaren Einzeltafeln
vertreten, der jingere Frueauf und
der zierlich-naive Meister von Mond-
see gar mit ganzen Werkgruppen; daf3
Michael Pacher samt seinem Kreise
vollig fehlt, geht auf einen &ufleren
AnlaB, die gleichzeitige Innsbrucker
Ausstellung gotischer Kunst in Tirol
(sieche den folgenden Bericht) zuriick.
Deutlich strahlen aber die starken
Eindriicke von der Kunst vor 1450
aus. Hier ist denn auch vieles fiir die
Schweiz erstmalig sichtbar und einzig-
artig.

Wie an der wichtigen Pariser Ausstel-
lung «La Vierge dans I’Art Francais»
erscheint hier das feine und lebhafte
Spiel zwischen Abstraktionstrieb und
Wirklichkeitsfreude von 1400 bis zum
Durchbruch des dezidierten Realismus
um 1450 mit seinem ganzen Reiz und
so deutlich wie kaum zuvor. Von Hans
von Tiibingen etwa, dem interessanten
Meister der Votivtafel von St. Lam-
brecht (um 1430), konnte man sich in
Westeuropa bis jetzt iitberhaupt keine
Vorstellung an Hand von Originalen
machen. Nun zeigte im Mai/Juni zu-
erst die Ausstellung altdeutscher Kunst
in der Pariser Orangerie eine erste
Gruppe seiner Werke, alle kleineren
Formats. Die Genfer Schau bringt gar
die ihm zugeschriebenen Hauptwerke



in Graz, Wien und Linz. Neben ihm
erscheinen die gleichstrebenden ano-
nymen Meister der Anbetung, der Dar-
bringung, des Londoner Gnadenthrons,
der éltere Meister von Heiligenkreuz
und manche andere.

Ahnlich steht es mit der Plastik. Die
groBBen Meister des spiteren 15. Jahr-
hunderts, Niklas Gerhaert, Michael
Pacher, die Meister vom Kefermarkt
und Wiener Neustadt, fehlen hier ganz
— meist aus technischen Griinden —,
und Anton Pilgram ist nur mit dem
kostlichen kleinen Falkner vertreten,
der 1946/47 auch in Ziirich zu sehen
war. Dafiir wurden so entscheidende
plastische Schopfungen wie der gran-
diose Kruzifixus um 1300 aus Fries-
ach, die Maria von Admont, der heilige
Ritter vom beginnenden 14. Jahrhun-
dert aus St.Florian, die ganz erst-
rangigen Fragmente des ehemaligen
Sakramentsaltars von St.Stefan (um
1335) und weitere, fast unbekannte
Hauptwerke, wie z.B. die neuent-
deckte Kaschauer-Madonna aus Ma-
riazell mit Sorgfalt zusammengestellt.
Sie zeigen die besondere wiirzige Schén-
heit der Gsterreichischen Kunst, jenes
Aufblithen franzésischer, deutscher,
bohmischer, italienischer Einfliisse in
einer gestaltungsfreudigen Atmosphére
von spétmittelalterlicher Religiositit
und lange nachlebendem Ritter-
tum.

Mit Recht wurde darum an den An-
fang des Rundganges eine Gruppe der
schonsten Riistungen und Schilder aus
der Zeit Maximilians gestellt, die an
die sinnenfrohe Geschmackskultur des
Wiener Hofes erinnern. Dann aber
greift das Kunstgewerbe mit hervor-
ragenden Stiicken zuriick bis in die
Romanik, und die Reihe der Manu-
skripte verfolgt die Entwicklung des
kiinstlerischen Schaffens in Osterreich
sogar seit den karolingischen Anfin-
gen, so dafB sich in ihnen eine sieben-
hundertjahrige Geschichte abzeichnet.
Selbst die Architektur wird in die Dar-
stellung einbezogen durch die einzig-
artigen gotischen Risse aus der Bau-
hiitte von St.Stephan in Wien, auch
dies ein Thema, fiir das noch wenige
Ausstellungen ein allgemeineres Inter-
esse vorauszusetzen wagten *. Hoffent-
lich rechtfertigt sich der Mut der Ver-
anstalter dieser Ausstellung, die eine
Reise nach Genf wohl wert ist. H. K.

* Kiirzlich veréffentlichte auch Bruno
Grimschitz in einer ausgezeichneten klei-
nen Monographie iiber Hans Puchspaum
(Kunstverlag Wolfrum, Wien) die auf
diesen groBen Architekten zuriickgehen-
den Visierungen fiir St. Stephan, Steyr
und Donnersmark.

Salzburgisch, gegen 1300. Kruzifixus aus
dem Dominikanerkloster in Freisach

Jakob Kaschauer, Maria von der Heiligen-
Brunn-Kapelle in Mariazell (um 1440).
Gegenuwdrtig ausgestellt in Genf

Innsbrud:

Gotik in Tirol
Ferdinandeum
24. Juni bis 30. September

Zu seiner Wiederer6ffnung nach erfolg-
ter baulicher Rekonstruktion veran-
staltet das Tiroler Landesmuseum Fer-
dinandeum in Innsbruck eine Ausstel-
lung «Gotik in Tirol», die im Gegen-
satz zu den propagandistischen Diplo-
maten-Ausstellungen, deren Schén-
heiten man doch stets mit etwas Mif3-
behagen genief3t, eine natiirliche und

direkte = Ausstrahlung besitzt. Die
Atmosphire der versammelten Kunst-
werke zeigt éhnliche Eigenheiten und
Strukturen wie die Landschaft, die
den Besucher umféngt, wenn er aus
dem Museumsbau tritt.

Der Kustos des Museums, Dr. Ober-
hammer, hat als spezieller Kenner der
Materie Ausgezeichnetes geleistet. Die
Museen und Kirchen als Besitzer tiro-
lischen Kunstgutes — Innsbruck selbst,
Bozen, Brixen, das Pustertal, Stams
und die Sammlungen in Wien, Salz-
burg, Miinchen, Graz, Stuttgart, Kéln,
Niirnberg usw. — haben die Veranstal-
tung aufs verstindnisvollste durch
Leihgaben unterstiitzt, so daB eine
Ausstellung zustande gekommen ist,
die, unter Verarbeitung der neuesten
wissenschaftlichen Forschung, ein re-
prasentatives Bild der tirolischen
Kunst des Mittelalters gibt. Tirol ist
eines der klassischen Durchgangslén-
der Europas; politische und wirt-
schaftliche Stréme sind vom Norden
nach dem Siiden und umgekehrt ge-
flossen. Das ist der eine Faktor, der
das Bild der Tiroler Kunst bestimmt.
Der andere wiichst aus der spezifischen
alpenléndischen Ambiance hervor, aus
der besonderen Ausdruckskraft, die in
den Bewohnern der Alpenlénder als
Spiegelung der landschaftlichen Kon-
zentration lebt. Sie verwirklicht sich
in einer Mischung von physischer Kraft
und Devotion, in einem Sinn fur die
besondere Herausarbeitung des Typi-
schen, der zum Grotesken neigt — be-
zeichnend, dal man auch heute noch
in den tirolischen Landstrichen be-
sonders viel «Originale» unter dem
Volk findet — und schon im Mittelalter
sich in einer ausgesprochenen Disposi-
tion zum Theater niedergeschlagen
hat. Daneben steht plétzlich der Sinn
fiir zart Poetisches, éhnlich wie das
Land, das neben den zyklopischen
Formen des Gebirges das zarte Kolorit
und die feingliedrige Form der alpinen
Pflanzenwelt hervorgebracht hat.
All dies und noch viel mehr spiegeln
die Bestiinde der Innsbrucker Ausstel-
lung. Und dazu noch den Wechsel
formbestimmender, von auswirts kom-
mender Einflissse. Wundervoll zu-
niichst die Plastik. Autochthone For-
mensprache in Figuren des 13. Jahr-
hunderts wie denen aus Kloster Son-
nenburg bei Bruneck, spiter Anklange
an den Oberrhein bei der Verkiindi-
gungsgruppe aus SchloB Aufenstein.
Das 15. Jahrhundert scheint in dem
hochbedeutenden Plastiker Hans von
Judenburg schon Michael Pacher vor-
zubereiten. Als Sendbote der schwi-
bischen Plastik tritt Hans Multscher



Tirolisch, gegen 1400. Maria aus Pfons
im Wipptal. Privatbesitz

Michael Pacher, Predellenfliigel mit Symbol
des Evangelisten Markus. Johanneum, Graz
Photos: Dr.V.Oberhammer, Innsbruck

mit einer Reihe wundervoller Frag-
mente in Erscheinung. Dann die zen-
trale Gestalt Pachers selbst, dessen
starke Personlichkeit Elemente der
oberitalienischen und der nordischen
Formensprache verschmilzt. Dies nur
als wenige Beispiele des in Innsbruck
gezeigten plastischen Kunstgutes.

Nicht weniger eindrucksvoll ist die
Malerei vertreten. Auch hier nur we-
nige Hinweise. Zunéchst der interes-
sante und qualitativ hochstehende
Flugelaltar aus Schlof Tirol, um 1370
entstanden und mit der béhmischen
Malerei zusammenhéngend. Dann die
Stamser Marienkrénung, um 1420 ent-
standen, ein Beispiel des Zusammen-
hangs mit der oberitalienischen Ma-
lerei. Zeitlich folgt der im Pustertal
beheimatete Meister von St.Sigmund
und eine gute Reprisentation der Bri-
xener Malerei. Dann Michael Pacher
als Maler, mit einer Fiille von Altar-
bildern, die mit dem Frithwerk des
Hochaltars von St.Lorenzen (in der
Niahe von Pachers Geburtsort Brun-
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eck) beginnt und bis zum Spiatwerk
des Salzburger Altars fiithrt. Die von
Pacher ausgehende kiinstlerische Aus-
strahlung dokumentiert im Oeuvre des
Uttenheimer Meisters und Friedrich
Pachers, reicht im 16. Jahrhundert bis
zu Marx Reichlich, der seinerseits auf
die Entwicklung der Donauschule
stark eingewirkt hat wund dessen
Werk in  Innsbruck anschaulich
wird. Auch sonst héalt die Tiroler
Kunst im 16. Jahrhundert ihre Héohe.
Werke des Hans Maler von Schwaz,
des Innsbruckers Sebastian Scheel und
des ausgezeichneten Schnitzers der
Olberggruppe aus Mils sind zugleich
entwicklungsgeschichtliche Zeugen
mannigfacher Beziehungen zur italie-
nischen und niirnbergischen Kunst.

Ein vorziiglicher, reich illustrierter
Katalog halt das Bild der Ausstellung
fest. H./C.

Stuttigariter Kunstchronik

In der Staatsgalerie veranstaltete der
Stuttgarter Galerieverein auf Anre-
gung seines Préasidenten, Freiherr von
Preuschen, der aus der eigenen Samm-
lung erlesene Stiicke beisteuerte, eine
Ausstellung «Frithe Italienische Tafel-
malerei». Mit ihrer Verlegung des
Schwergewichts auf die Goldgrund-
Meister des 14. und des frithen 15.Jahr-
hunderts statt auf die Meister der Re-
naissance diirfte sie ohne Vorgingerin
auf deutschem Boden sein und bekun-
det die gleiche, durch die heutige Aus-
richtung der Kunst bedingte Verschie-
bung des Interesses an der Kunst der
Vergangenheit. Rund 130 Tafelbilder
jener Epoche, in der die Kunst Italiens
nach Losung von Byzanz ihr schopfe-
risches Eigenleben begann, wurden
aus Privatbesitz und aus den Museen
von Stuttgart, Miinchen, Wiirzburg,
Hannover, Gottingen, Braunschweig
und aus dem mit 16 hervorragenden
Werken beteiligten Kunstmuseum Bern
zu einer der schénsten Ausstellungen,
die Stuttgart jemals sah, zusammenge-
bracht. Den Trecentisten von Florenz
und Siena, die das Gesamtbild beherr-
schen, gesellen sich Maler der Schulen
von Venedig, Verona, Mailand, Fer-
rara, Umbrien und Messina. Bei den
Florentinern spricht der maichtige
Geist Giottos, dessen Schaffen eine

Wende der Kunst bedeutete, aus sei-’

nen Schiilern und Nachfolgern Daddi,
Taddeo und Agnolo Gaddi, Lorenzo
Monaco und anderen. Man spiirt selbst
ihrem kleinsten Tafelbilde an, daB sie
gewohnt waren, als Wandmaler im

Groflen zu wirken, ein Bild zu bauen.
Die Reihe der Sienesen mit ihrer ge-
fithlsinnigeren,
eroffnet als kleines Wunderwerk des
Schulgriinders Duccio Thronende Ma-

mystischeren Kunst

donna aus dem Berner Kunstmuseum,
die auch den mit 70 Abbildungen
und ausgezeichneten Textbeitragen
von Robert Oertel und Kurt Wehlte
zum Buch angewachsenen Katalog
schmiickt. Der besondere Reiz dieser
Schau ruht darin, daf sie mit wenigen
Ausnahmen nur Werke bescheidenster
MaBe, hausliche Andachtsbilder, oft
als Triptychen oder Diptychen, Pre-
dellen usw. bietet; daB3 man auch den
Wenig-Bekannten begegnet, die man
in den Museen neben den Groflen nur
zu leicht iibersieht; und dafl gerade die
Anspruchslosigkeit der intimen Kunst
das hohe Gesamtniveau frithitalischen
Gestaltens erkennen laf3t. Plastiken
Donatellos, Ghibertis und Rossellinos
aus einer der bedeutendsten Privat-
sammlungen Siiddeutschlands runden
die schéne Schau.

Am 30. Mai konnte Oberbiirgermeister
Klett die Leiter zahlreicher franzosi-
scher und westdeutscher Stadte zu
einer einwochigen Tagung begriien,
deren Zustandekommen Dr. Hans
Zbinden in Bern mit zu danken war.
Der in freundschaftlichem Geist ge-
fithrte Gedankenaustausch iiber die
hiitben und driiben gesammelten Er-
fahrungen auch in Wiederaufbaufra-
gen und iiber die Moglichkeiten er-
sprieflicher Zusammenarbeit schenkte
wertvolle Anregungen, die sich in
kommenden Tagen fruchtbringend
auswirken mogen. Zu Ehren der Giste
wurden neben Theaterauffithrungen,
Konzerten, Vortrigen auch Ausstel-
lungen geboten. Den Bemiihungen
Frau Krafts von der Gesellschaft der
Freunde der Franzosischen Kultur ge-
lang es, die vom Cercle d’Echanges Ar-
tistiques Internationaux in Paris vor-
bereitete Schau «Pariser Vitrinen» der
«Ateliers du Gout» fiir das Landesge-
werbemuseum zu gewinnen. Die kriegs-
beschidigte Konig-Karls-Halle war
nach Einziehen einer Uberspannung
aus weiem Stoff und nach Verklei-
dung der Winde durch die Verwand-
lungskiinstler Saint-Martin, Ferrette
und Mme. Bonabelle nicht wiederzu-
erkennen. Man sah sich nach Paris ver-
setzt: In der Mitte eine LadenstraBe
mit Vitrinen der ersten Modeateliers,
aufs reizvollste dekoriert mit Kleidern,
Stoffen und entziickenden Kleinigkei-
ten, an den Winden Nischen mit Mo-
dellpuppen, behangen mit kostbaren
Stoffen. In Nebenréumen ein Riick-
blick auf die Pariser Geschmackskul-



tur in Gewandung und Heim seit dem
18.Jahrhundert. Das Ganze eine Schau
voll Charme, Esprit und bestrickenden
Einféllen. Gleichzeitig hatte die Lei-
tung des Landesgewerbemuseums eine
Ausstellung «Schéne Dinge fiir den
Alltag» aus gediegenen, zweckgerech-
ten und meist auch formreinen deut-
schen Werkkunst-Erzeugnissen aller
Gattungen aufgebaut. — Die Staats-
galerie bot als Huldigung an den
Geist der franzosischen Kunst eine
Graphikschau, in der vor allem die
bekannten «GroBen» zu Worte ka-
men. — Das Wiirttembergische Lan-
desmuseum brachte durch Konserva-
tor Fleischhauer eine aufschluBreiche
Ubersicht iiber die vielfaltigen politi-
schen, kulturellen und kiinstlerischen
Beziehungen Wiirttembergs zu Frank-
reich zusammen, deren Briicke die jahr-
hundertelange Zugehérigkeit der Graf-
schaft Mémpelgard (Montbéliard) zum
schwibischen Herzogtum bildete, Be-
ziehungen, die ihre gréBte Intensitit
unter Herzog Karl Eugen erreichte,
der nach dem Tod des Italieners Retti
Philippe de la Guépiére mit der Voll-
endung des Neuen Schlosses in Stutt-
gart und mit dem Bau der Schlgsser
Solitude und Monrepos betraute. —
Die noch wahrend der Franzosischen
Woche eroffnete «Deutsche Garten-
schau» ist so wichtig, daB ihr ein Son-
derbericht zu widmen ist.

Noch bleibt aus Veranstaltungen des
Landesgewerbemuseums eine Gesamt-
ausstellung der Bauten und Entwiirfe
Richard Déckers, des jetzigen Vor-
stands der Architekturabteilung an
der Technischen Hochschule und sei-
ner zahlreichen Schiiler zu wiirdigen.
Décker war das einzige Mitglied jener
exklusivsten, die Elite der modernen
deutschen Architekten in sich schlie-
Benden Vereinigung «Der Ring», die
1933 aufgelost wurde. Seine Entwick-
lung zeugt von einer nur selten zu beob-
achtenden Folgerichtigkeit und Kom-
promifBlosigkeit. Schon die friithesten
Arbeiten um 1915 zeigen Décker auf
der Bahn des «Neuen Bauens» im Sinne
eines organischen Gestaltens, abgelei-
tet aus den durch Zweck, Gelinde und
Umgebung gestellten Gegebenheiten
der jeweiligen Aufgabe, statt aus vor-
bestimmten Formbildern, im Sinn der
selbstverstdndlichen Verwertung aller
verfiigbaren Baustoffe und Konstruk-
tionsweisen wie der Ablehnung des Re-
prisentativ-Monumentalen und des
Dekorativen. Erprobt an Siedlungen,
Einfamilienhéusern, Schulen, Kran-
kenh#usern, in die er als erster den «Ter-
rassentyp» einfithrte, an Warenhéu-
sern usw. Manch groBangelegter Ent-

wurf wurde durch Déckers Ausschal-
tung unter dem Hitlerregime nicht
verwirklicht. Heute ist Décker mit
einer auch stéddtebaulichen Aufgabe
weiten Ausmafles betraut: mit dem
Neubau der Stuttgarter Technischen
Hochschule und ihrer Erginzungen,
der eine vorbildliche Lésung aus dem
Geiste unserer Zeit zu werden ver-
spricht. Seine klaren Gedanken iiber
grundsatzliche Fragen hat Docker
mehrfach auch in Schriften ausgespro-
chen. Die kiirzlich in «Die Bauzei-
tung», Stuttgart, Heft 6, erschienene
Abhandlung buchartigen Umfangs
«Das Formbild der Planfiguren — Ent-
scheidung und Folgen» ist ein gewich-
tiger Beitrag zu den gesamten Bau-
problemen der Gegenwart und der

kommenden Tage. Hans Hildebrandt

Deutsehe Gartenschau Stuttgart 1950

Stuttgart, das man so oft eine «Garten-
stadt» genannt hat, bringt unter allen
Stidten Deutschlands vielleicht die
giinstigsten natiirlichen Voraussetzun-
gen fiir eine Gartenschau mit: mildes
Klima, Fruchtbarkeit des Bodens,
reizvolle Bewegung des hiigeligen Ge-
landes. Die Deutsche K Gartenschau
1950, veranstaltet von der Stadt, zu-
sammen mit dem Verband des deut-
schen Gemiise-, Obst- und Garten-
baus e.V., bildet eine Weiterentwick-
lungund Vervollkommnungder Reichs-
gartenschau 1939. War vor elf Jahren
nur die Losung der landschaftlichen
Planung durch Hermann Mattern aus
Berlin gegliickt, wihrend die Bauten
teils das heroische, teils das «Blut-und-
Boden»-Geprige der Hitlerzeit trugen,
so erzahlt die Gartenschau 1950 von
eintrachtigem  Gemeinschaftswirken
der Landschaftsgestaltung und des
Neuen Bauens, gewihrleistet durch
die Vereinigung der kiinstlerischen
Oberleitung auf beiden Arbeitsgebie-
ten in der Hand Matterns, der heute
an der sehr fortschrittlich eingestellten
Staatlichen Werkakademie in Kas-
sel tétig ist, und dem ein Stab erfah-
rener Mitarbeiter vorwiegend aus Stutt-
gart zur Seite stand. Das «Killesberg»-
Gelénde hinter der Weilenhofsiedlung
war seinerzeit ein Odbezirk mit Stein-
briichen aus der Zeit um 1800. Er war
schon 1939 unter Herbeischaffung von
Muttererde und Béumen wie durch
Bewisserungsanlagen in eine abwechs-
lungsreiche, blithende Landschaft mit
Hiigeln, Téalern, Waldparzellen, Wie-
sen und Seen, unter Einbeziehung zu
Naturfelsen gewordener Steinbriiche
verwandelt worden. Die Luftangriffe

Deutsche Gartenschau in Stuttgart. Aus-
sichtsturm

Inneres der Leichten Blumenhalle
Photos: Lazi, Stuttgart

haben nicht nur fast alle Bauten der
Reichsgartenschau 1939 zerstort, sie
haben auch Verheerungen in dem wih-
rend des Kriegs hier ausschlieBlich zu
Nutzpflanzungen verwendeten, dort
vernachléssigten Gelénde angerichtet.
Bei der Neugestaltung in diesem Jahre
galt es, gegeneinander abzuwiegen,
was fiir die Dauer und was fiir die vor-
iibergehende Einrichtung der Deut-
schen Gartenschau bestimmt ist. Der
Killesberg bedeutet eine bei dem
Wachstum Stuttgarts unentbehrliche
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Erweiterung des Griinflachenbezirks.
Sein Charakter als Naturpark von
hohem landschaftlichem Reiz soll er-
halten bleiben. Desgleichen seine Glie-
derung in die den Hauptanteil bean-
spruchenden Gebiete mit Zierpflanzen
und in die Gebiete mit Nutzpflanzen.
Endlich soll der Killesberg standig zur
Veranstaltung von Ausstellungen be-
reitstehen, die meist mit dem Garten-
bau zusammenhéngen werden. Hin-
zu treten die Sonderforderungen der
Gartenschau 1950: unterrichtende Re-
chenschaftslegung tiber den gegenwir-
tigen Stand des Gartenbaus im weite-
sten Sinn und unter Einschluf3 der ihm
gewidmeten  Industrie-Erzeugnisse;
Weckung des Verstédndnisses in allen
Volkskreisen fiir die soziale, wirt-
schaftliche und kulturelle Bedeutung
des Gartenbaus; Anlockung der Be-
sucher durch Augenweide und Dar-
bietung vielfaltiger Unterhaltung. Die
Bauten, die sich dem Landschaftsbild
nur dienend einzuordnen haben, schei-
den sich in solche, die bestehen blei-
ben, und in andere, die nach Schluf3

< \
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Deutsche Gartenschau in Stultgart. Blick vom Aussichtsturm tiber die vier Seenterrassen

der Gartenschau wieder verschwin-
den werden. Was neu entstand, zeugt
fir eine Architekturauffassung, die
alle Errungenschaften der neuen Bau-
stoffe und Konstruktionsweisen be-
jaht. Doch waren, um Kosten zu spa-
ren, hier und dort noch vorhandene
Stiitzmauern, Treppenanlagen usw.
einzubeziehen, so weit dies ohne Be-
eintrachtigung des einheitlichen Ge-
samteindrucks geschehen konnte.

Betritt man die Gartenschau, so steht
man auf einer Terrasse. Man iiber-
Fioneatess blickt den weitrdumigen Eingangs-

Plan- und Modellschau. Architekt: Prof. Hermann Mattern, Kassel platz, zu dem man auf breiter Frei-
treppe hinabsteigt, und in seinem Riik-

ken den Ansatz der Parklandschaft.
Milchbar. Architekt: Prof. Rolf Gutbrod, Dipl.-Ing., Stutlgart Photos: Lazi, Stuttgart Rechter Hand schlieBt den Platz der

als sténdige Ausstellungs- und Kon-
greBhalle vorgesehene Hauptbau ab,
nach dem Entwurf Matterns ausge-
fithrt in reiner Schwei3technik von
der Firma Gartner, Gundelfingen, un-
ter Verwertung der neuesten Erfah-
----- % rungen in Luft- und Warmeregelung.
Sein mit kurzem Steintrakt abgerie-
gelter Rechteckblock aus Stahl und
Glas wirkt trotz der méchtigen Ab-
messungen (110 m Lénge, 21 m Breite,
9,5 m Hohe) schwerelos. Das Innere
birgt eine das Auge berauschende
Schau edelster Blumenziichtungen.
Das Gegengewicht zur Geschlossen-
heit des Hauptbaus bildet als Platz-
begrenzung zur Linken die aufgelok-
kerte Gruppe von drei kleinen, leich-
testen, glasernen Hallen. Sie sind dem
«guten Gefif3» aus Ton, Glas und Me-
tall, einer Orchideenschau und der
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Gartenbau-Literatur gewidmet. Hin-
ter ihnen dehnt sich das von frither
iibernommene langgestreckte Becken
der Wasserspiele. Ein amiisanter, den
Uberraschungsabsichten Aus-
stellung geschuldeter Einfall war, die
Ruine der Ehrenhalle von 1939 stehen-
zulassen und sie gleichsam in einen
riesenhaften Vogelkéfig zu verwandeln.
Er bot Otto Baum die Gelegenheit zu
einer ebenso originellen wie reizvollen
Plastikgestaltung: einem Zug von En-
tenmutter jungen Entchen,
jeweils aus einem einzigen Stahlband
gefertigt und mit Stiften vor der
Mauer befestigt. Die reine UmriBlinie
geniigt vollauf zum iiberzeugenden
Ausdruck von Gestalt und Bewegung,
und der sie begleitende Schatten leiht
jedem Gebilde eine imaginére Korper-
lichkeit.

Wandert man dann auf vielfach ver-
schlungenen Wegen durch die Garten-
schau, durchfihrt man sie mit der
Kleinstbahn oder iiberfliegt man sie
langsam mit der Sesselschwebebahn,
so hat man auf beschrianktem Raum
das Erlebnis einer reichen Landschaft.
Hiigel wechseln mit Téalern voll blii-
hender Biische, kurze Waldstiucke
mit blumenbekleideten Wiesenhéangen,
mit vierfach gestaffelten See-Terras-
sen und mit dem von Felsen um-
schlossenen Seerosenteich am Ende
des Tals der Rosen. Gebaute Land-
schaft, die ganz gewachsene Natur er-
scheint. Dem Steinbruch in einer
Schlucht hat der Stuttgarter Garten-
architekt Valentien ein Freilichtthea-
ter abgewonnen.

Die architektonischen Akzente sind so
verteilt, dal3 sie aus der Gartenland-
schaft schwer hinwegzudenken sind.
Der Hinweis auf zwei der interessan-
testen Losungen muf} geniigen. Mat-
tern hat bei seiner Halle der Plan- und
Modellschau die Glaswénde in eine so
leichte Konstruktion verspannt, daf
der Bau, aufs feinste abgewogen in den
Verhiltnissen, materielos und wie
durchsichtig wirkt. Unter den baulich
ansprechenden, wenn auch meist im
Ublichen verharrenden Gaststitten,
mit denen die Gartenschau 1950 reich-
lich bedacht ist, bleibt neben Matterns
Hoéhencafé die Milchbar Rolf Gut-
brods, weithin sichtbar am Hochhang
eines Hiigels, als originelle,
Charakter einer Ausstellung ange-
paBte Gestaltung hervorzuheben. Gut-
brod hat sich die Aufgabe gestellt,
aus den Resten eines Baus von 1939,
einem  wiirfelférmigen Steinblock,
einer Mauer und den auf zwei Hohen-
lagen verteilten FuBbdéden zusammen
mit einer modernen Konstruktion

einer

und

dem

eine reizvolle Einheit, mithin Harmo-
nie aus Dissonanz, zu erzeugen. Er
hat dies durch Auflockerung erreicht.
Nur wie Decke und Wiande einer
leichten Zeltbahn legt sich, was er
selbst hinzufiigte, zwischen das kom-
pakte Gefiige. Aus der Mauer lie
der junge Bildhauer Fritz Mehlis
das Relief einer Kuh organisch her-
vorwachsen. Es ist nicht das einzige
Beispiel fiir gegliickte Mitarbeit
bildender Kiinstler. So tragt die
Holzwand  einer Erfrischungébude
wirksames Wandbild
Walter Worns. Auf der hochsten
Erhebung steigt die Stahl- und
(laskonstruktion des Aussichts- und
Funkturms auf. Die ganze Garten-
schau liegt dem Besucher hier zu
FiBen, er sieht Stuttgart im Schof
seiner Berge und das schéne Schwaben-
land bis in die weiteste Ferne.

Hans Hildebrandt

ein dekorativ

Norddeulsche Hunsi-
prlege

Man hat sich daran gewdhnt, Nord-
deutschland fiir konservativ zu halten,
fir z6gernd, allem Neuen gegeniiber
fiir schwer zugénglich. Das ist ein Vor-
urteil, obwohl zugegeben werden muf3,
daB die Eingesessenen sich nur schwer
begeistern, sich nur langsam entschlie-
Ben umzudenken — und Vergangenes
als vergangen zu erkennen. Ein echter
Norddeutscher ist abwigend, ohne
schwerfillig zu sein. Er priift. Er 1aBt
viel durchfallen. Leidenschaftlichkeit
und Aktivitat sind ihm im voraus ver-
dachtig. Die Nihe des Meeres, das Zie-
hen grofler Strome, der Atem der Kii-
sten, die Abgeschiedenheit der Inseln,
das ausgedehnte flache Land, iiber
dem die Wolken die einzigen Erhebun-
gen sind, haben ihn so zuriickhaltend
gestimmt. Er weil3: Weniges hat Be-
stand. Die Meinungen wechseln wie
Ebbe und Flut. — Das alles trifft heute
nur noch teilweise zu, nur fiir den
alten Schlag, fiir die Nachkommen der
Seefahrer, Kaufleute, Fischer und
Bauern. Norddeutschland, vor allem
Schleswig-Holstein und Niedersach-
sen, sind so aufgefiillt mit Fliichtlin-
gen, mit Schlesiern, Pommern, Ost-
preulen, Sudetendeutschen, Branden-
burgern, Sachsen und Thiiringern, daf3
sich allméahlich eine neue Bevélkerung
herauskristallisiert. Die «Fremdlinge»
sind aufgeschlossener, bereitwilliger,
aktiver, und die Einheimischen wollen
und kénnen nicht zuriickstehen, wenn
sie am Ruder bleiben wollen. Sie mer-

ken kaum, wie das fremde Blut ihre
Eigenart veréndert. Das alles gilt es
zu bedenken, wenn von norddeutscher
Kunstpflege gesprochen werden soll.
Man miiBte die wechselvolle Geschichte
der Hansestiddte charakterisieren, die
Situation des Grenzlandes Schleswig-
Holstein nach Norden und Osten, die
stindige Abwehr, die notwendiger-
weise konservativ macht, um aufzu-
zeigen, daB hier, alles viel schwerer
gelagert ist als in gesicherten Pro-
vinzen. Die Kunstpflege, die in
Norddeutschland auf Grund seiner
alten hanseatischen Kultur sehr be-
deutsam ist, wird getragen von den
Stadten Hamburg, Liibeck, Bremen
und Hannover. Auch kleinere Stadte
leisten vorbildliche Arbeit: Celle,
Liineburg, Oldenburg, Kiel und Flens-
burg.

Hamburg

Allen voran steht die Weltstadt Ham-
burg mit ihrer voll wiederhergestellten
Kunsthalle, dem Museum fiir Kunst
und Gewerbe, dem Altonaer Museum
und verschiedenen fortschrittlichen
Privatgalerien. Hier atmet eine welt-
offene Gesinnung, bemiiht um An-
schluf3, bestrebt, der geistigen Situa-
tion der Gegenwart nach allen Seiten
hin zu entsprechen. In Hamburg gibt
es keine norddeutsche Voreingenom-
menheit. Man ist Hamburger und Welt-
biirger. Durch diese klare Einsicht hat
Hamburg die geistige und kiinstleri-
sche Fithrung im nérdlichen Raum an
sich gerissen. Der Einsatz fiir die zeit-
gendossische Kunst wird getragen von
der Aufgeschlossenheit, von der uner-
miidlichen Aktivitiat des Wegbereiters
fiir alles Echte und Moderne, von Carl
Georg Heise, dem Nachfolger Licht-
warks und Paulis als Direktor der
Kunsthalle. Sein Weggenosse und Mit-
kampfer ist der Direktor des Museums
fiir Kunst und Gewerbe, Erich Meyer-
Berlin. Hamburg treibt eine vorbild-
liche Personalpolitik. Man holt sich
die bedeutendsten Geister heran und
vertraut auf den Ruf der Weltstadt.
So ist das Altonaer Museum heute
dem Schlesier Grundmann anvertraut.
Der Landeskunstschule, in Fiihrung
gebracht durch den tapferen und klu-
gen Ahlers-Hestermann, steht der vom
Bauhaus herkommende Architekt Gu-
stav Hassenpflug vor. — Der Kunst-
halle und dem Museum fiir Kunst
und Gewerbe haben sich unterstiit-
zende Vereine zur Seite gestellt, der
Kunstverein und der Verein fiir
Kunsthandwerk. Sie iiberlassen ihre
kiinstlerische Fiihrung den Direktoren
der Museen.
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Uberschauen wir die Ausstellungs-
folge der Kunsthalle seit 1949. Auf
die groBe Ausstellung aus dem Schaf-
fen Paul Klees, unterstiitzt von der
Klee-Gesellschaft Bern und der Samm-
lung Ibach-Barmen, die weit iiber
zehntausend Besucher gebracht hat,
folgte die repréasentative Ausstellung
«Moderne Schweizer Malerei», eroffnet
durch Gotthard Jedlicka, danach «Die
moderne englische Malerei», einge-
fithrt durch eine Rede von Herbert
Read. Die Gemiiter waren vorbereitet
fiir die umfassende Schau «Européi-
sche Malerei des 19. und 20. Jahrhun-
derts» vom Impressionismus bis zur
Abstraktion. Die Ausstellung «Deut-
sche Kunst der Gegenwart» mit nahe-
zu 400 Bildwerken von der «Briicke»
und dem «Blauen Reiter» bis zu Bau-
meister und seinen Mitkémpfern zeigt
den deutschen Beitrag innerhalb des
européischen Schaffens. In allen Aus-
stellungen wurde in Fiihrungen lei-
denschaftlich fiir und wider debattiert.
Die Kunsthalle hatte durch diese einen
Uberblick vermittelnden Ausstellun-
gen die Fithrung gewonnen. Zur Be-
ruhigung der Gemiiter lie man zwi-
schenhinein immer wieder die Ver-
gangenheit zu ihrem Recht kommen:
die mittelalterliche Malerei, die Mei-
ster Bertram und Franke, die Nieder-
lander, die deutsche Romantik, den
in Hamburg geliebten Philipp Otto
Runge, den franzdsischen und deut-
schen Impressionismus, den bedeuten-
den Beitrag Hamburgs zur Kunst des
19. und 20. Jahrhunderts. — Nach-
dem man klugerweise zunéchst Ent-
wicklungsphasen als Ausdruck der sich
verindernden Zeitsituation vermittelt
hatte, widmete man sich dem Werk
einzelner Kiinstler: Ahlers-Hester-
mann, Wilhelm Lehmbruck, Emil
Nolde, Franz Marc, August Macke,
Christian Rohlfs, Gerhard Marcks,
Eduard Bargher, Rolf Nesch, Werner
Gilles, den Franzosen Picasso, Braque,
Léger und Masson. Die erste euro-
péische Gesamt-Ausstellung des Le-
benswerkes des Englanders Henry
Moore, erdffnet durch Werner Haft-
mann, war eine weitwirkende Tat. Die
modernen Kiinstlergruppen Hamburgs
kamen auf diese Weise durch Vergleich
zur Geltung: die Hamburgische Sezes-
sion und «Die Gruppe». Auch Rand-
gebiete des kiinstlerischen Schaffens
der Gegenwart wurden in die Planun-
gen der Kunsthalle einbezogen, so die
umfassende Ausstellung «Laienmale-
rei» mit bedeutenden franzosischen
Besténden und die groBe Schau «Kin-
derzeichnungen der Volker» mit Ar-
beiten aus 27 Landern der Erde.
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Diese stiandig wechselnden Ausstel-
lungen erzeugten eine auBerordentli-
che Lebendigkeit und aktivierten die
Besucher zur Mitarbeit. Die Schatze
der Kunsthalle, durch die Tatkraft
Heises und durch die Aufgeschlossen-
heit des Senates um moderne Werke
vermehrt (die moderne Abteilung der
Kunsthalle war im «Dritten Reich»
wie iiberall barbarisch ausgepliindert
worden), sind in unaufhérlicher Be-
wegung und werden, in immer neuen
Kombinationen, zum Anlal der Aus-
einandersetzung. In diesem Sinn ist
die hamburgiéche Kunsthalle eines der
lebendigsten, weil aufregendsten und
mitreiendsten Museen Westdeutsch-
lands. Ein Beweis, daB es nur der
Tatkraft eines Einzelnen bedarf, um
die «musealen Grabkammern» in Mit-
telpunkte des geistigen Lebens zu ver-
wandeln.

Das Museum fiir Kunst und Gewerbe
hat andere Aufgaben, die mit der glei-
chen Gegenwartsbezogenheit ange-
packt werden. Das Alte und Bewéhrte
(Textilien, Keramik, Goldschmiede-
arbeiten) erscheint plotzlich in einem
aktuellen Licht. Neues tritt hinzu und
zeigt, daB der lebendige Strom des
Schaffens aus der Vergangenheit in die
Gegenwart weiterflieBt. Man bemiiht
sich, nicht zu belehren ohne zugleich
zu beleben und die Tétigkeit zu ver-
mehren. Die bewegendsten Ausstel-
lungen des Museums fiir Kunst und
Gewerbe seien genannt: die «Chine-
sische Malerei» mit 130 in Europa
noch nicht gezeigten Rollbildern von
frithen Anfiéngen bis zur Gegenwart;
die «Franzosischen Bildteppiche der
Gegenwart» als
alten Tradition (Jean Lurcat, Marc
Saint-Saens, Henri Matisse, Marcel
Gromaire, Jean Picart-le-Doux); die
«Kunst und Kultur Japans» und die
«Kunst der Jahrhundertwende».
Hamburg macht durch sein pulsieren-
des kiinstlerisches Leben die grofen
Stadte seines Umkreises notwendiger-
weise zur Provinz. Man mull nach
Hamburg fahren, um zu wissen, wor-
auf es ankommt. Man verlat diese
sich mit Vehemenz aus ihren Triim-
mern erneuernde Stadt stets bis ins
Innerste bewegt. Museen, Theater, das
literarische und musikalische Leben,
alles strebt zur geistigen Durchdrin-
gung der Zeit. Hamburg ist nicht nur
ein Tor zur Welt in wirtschaftlicher

Fortsetzung einer

und politischer Hinsicht, sondern zu-

gleich ein Tor und ein Vorraum zur
geistigen und kiinstlerischen Welt der
westlichen Demokratie.

Sehr fordernd fir das geistige Leben
hat sich die Kulturpropaganda Eng-

lands und Frankreichs ausgewirkt, die
von iiberlegenen Mittlern (Mr. Murray-
Baillie und Kulturattaché M. Lau-
rent) gefithrt wird. Thnen sind bedeu-
tende Begegnungen mit dem Kultur-
schaffen des Westens zu danken (Fil-
me, Theatergastspiele, Vortrage und
Ausstellungen).

Liibeck

Gemessen an Hamburg kommt Liib-
eck, einst die «Konigin der Hanse»,
nicht mit. Uberfiillt von Fliichtlingen,
abgeschnitten vom o&stlichen Hinter-
land, ohne staatspolitische Selbstén-
digkeit, bedriickt von finanziellen Sor-
gen, kann Liibeck nicht so groBziigig
sein, wie es gern mochte. Die Stadt an
der Trave, trotz schwerer Wunden
(Marienkirche, Dom, Petrikirche) im-
mer noch voll bezaubernder Atmo-
sphire, hat zwar eines der schonsten
und besterhaltenen Museen Nord-
deutschlands, das St-Annen-Museum,
mit bewundernswerten Schétzen an
mittelalterlichen Schnitzaltdren und
Bildwerken (Bernt Notke, Hans Mem-
ling, Henning von der Heyde, Hermen
Rohde, Benedikt Dreyer). Es wird ge-
fithrt von dem auch fiir alles Neue auf-
geschlossenen Arnold Gréabke, dem
Nachfolger Heises. Seiner Zahigkeit
ist es zu danken, daB3 Liibeck eines der
modernsten Denkmailer der Gegen-
wart besitzt: den Figurenfries von
Ernst Barlach und Gerhard Marcks
an der Fassade der Katharinenkirche,
einst von Heise und Barlach geplant
(Barlach schuf drei Figuren) und 1947
durch Marcks mit sechs Figuren voll-
endet.

Leider fehlt in Liibeck eine Pflegstiatte
fiir die zeitgendssische Kunst, obwohl
es — wiederum dank Heises Tatkraft —
das Behnhaus als modernes Bilder-
museum besiafBle. Man hat eine Volks-
hochschule véllig ungeeignet darin
etabliert, und die modernen Sammlun-
gen stehen ungenutzt im Magazin.
Raummangel und Geldknappheit bin-
den der Museumsverwaltung die Han-
de. — So ist die kiinstlerische Auseinan-
dersetzung mit der Gegenwart weit-
gehend der Privatinitiative iiberlassen.
Voran geht die seit 25 Jahren beste-
hende Overbeck-Gesellschaft, eine Ver-
einigung von Kunstfreunden, mit
einem eigenen modernen Ausstellungs-
gebiude, gefiihrt durch den Direktor
des Museums. Hier sucht man dasVer-
nachlissigte durch wechselnde Aus-
stellungen und Vortriige auszuglei-
chen. Seit 1946 ist man unablissig be-
miiht. Uberschauen wir einmal die
Ausstellungsfolge seit 1949: Franz
Mare, August Macke, Otto Miiller,



Paul Klee, August Preufle (ein Schiiler
Klees), Werner Gilles, E. W. Nay,
Eduard Frank, Gerhard Marcks, Pa-
blo Picasso, Moderne franzésische Gra-
phik, Stiddeutsche Abstrakte, Kinder-
zeichnungen aus England und Ameri-
ka, Erzihlende Kunst (Illustratoren).
In Liibeck, der Stadt am «Eisernen
Vorhang», vollzieht sich das fortschritt-
liche geistige Leben in kleinen Zel-
len, dafiir griindlich und intensiv,
immer getragen von dem persénlichen
Einsatz und der Opferbereitschaft
Einzelner.

Bremen

Die Bremer Kunsthalle, die einstige
Wirkungsstatte Waldmanns und Pau-
lis, eine der fiihrendsten Galerien
Norddeutschlands mit bedeutenden
Besténden, ist seit 1948 der Offent-
lichkeit wieder zugénglich. Die neu-
gewonnenen Réume koénnen voraus-
sichtlich 1950 wieder in Benutzung
genommen werden. Die Bremer Kunst-
halle, die wie die Hamburger eine ein-
hundertjahrige Geschichte aufweisen
kann, ist das durch den Krieg am
schwersten geschiadigte Museum West-
deutschlands. 38 Gemiilde, 1600 Hand-
zeichnungen und 9000 Blatt Druck-
graphik gingen, zumeist durch Ausla-
gerung, verloren, darunter allein 50
Zeichnungen Diirers und seine acht
weltberithmten Landschaftsaquarelle,
die Madonna von Masaccio, Gemilde
von Taddeo Gaddi, Tintoretto, Bor-
done, Cranach, Ruisdael, Ostade, Ter-
borch, Leibl, Hans von Marées und
Renoir. — Die nominelle Leitung der
Kunsthalle hat der Dichter Rudolf
Alexander Schroder, dem als Fach-
mann Direktor Busch zur Seite steht.
Auf diese Weise ist ein hohes und rich-
tungweisendes kiinstlerisches Niveau
gewahrleistet, obwohl es in Bremen
(im Vergleich zu Hamburg) an jugend-
licher Unbekiimmertheit und mutiger
Pionierarbeit fehlt. Statt zu wagen,
bemiiht man sich zu bewahren. Statt
in Zukiinftiges vorzustofen, selbst auf
die Gefahr hin, voreilig zu sein, hilt
man sich an bereits Gesichertes. Man
vermeidet alles, was Verwirrung stif-
ten konnte. Das ist eine grundsétzli-
che Haltung, die aus den besonderen
ortlichen Gegebenheiten verstanden
werden muf. Sie wird deutlich an den
wechselnden Ausstellungen der ver-
gangenen zwolf Monate. In groflen Ge-
dachtnis-Ausstellungen widmete man
sich dem Schaffen Leo von Konigs,
dem Lebenswerk des vielseitigen Tho-
mas Theodor Heine, der Hinterlassen-
schaft des 1942 gefallenen Bildhauers
Hermann Blumenthal. Die Graphik

Noldes und Edvards Munchs wurde in
umfassenden Folgen aus eigenen Be-
stéinden vorgefiihrt. Man geht immer
vorsichtig zu Werk und vermittelt
nach zwoélfjihriger Pause zunéchst ein-
mal Kiinstler, die langst zur modernen
deutschen Kunst zéhlen: Oskar Ko-
koschka, Kiathe Kollwitz, Die Briicke,
Fritz Klimsch, Hermann Raddatz und
Konrad Westpfahl. Mit der Ausstel-
lung von E. W. Nay wagte man sich
erstmalig auf Neuland. Zwischenhin-
ein wurden die Sammlungen der
Kunsthalle in neuen Zusammenstel-
lungen vorgefiihrt: Barockzeichnun-
gen, Ostasiatische Kunst, William
Hogarth. Die Ausstellung «Christliche
Kunst der Zeit» (Plastik, Graphik,
Glasmalerei, Gerite und Textilien)
versuchte einen Uberblick iiber das
Schaffen der Gegenwart. — Das Fehlen
des groflen Forderers und Mézens des
Bremer Kunstlebens, Roselius, des
Griinders der Bottcherstralle, ist fiir
Bremen ein schwerer Verlust.

Hannover

Im Gegensatz zu Bremen ist die lei-
denschaftlich aufstrebende Messestadt
Hannover bemiiht, ihre kiinstlerische
Selbsténdigkeit zu beweisen. Am Bei-
spiel Hannovers konnen wir erleben,
daB3 die durch den Krieg am schwer-
sten mitgenommenen Stadte oft die
mutigsten sind und alles daran setzen,
ein eigenes Gesicht auszuprigen. Han-
nover besall vor 1933 drei bedeutende
kiinstlerische Institutionen: Das Nie-
dersiichsische Landesmuseum, einst
geleitet von dem avantgardistischen
Alexander Dorner, der nach Amerika
ging, das Kestner-Museum fiir mittel-
alterliche Kunst und die Kestner-Ge-
sellschaft. Das Niedersichsische Lan-
desmuseum, heute gefiihrt durch den
Direktor Stuttmann, fiillt seine Be-
stande auf durch bedeutsame Ankéufe
aus der Kunst des 19. und 20. Jahr-
hunderts. Es vermittelt aus seiner
modernen Sammlung wechselnde Aus-
stellungen, die Klarheit und Uber-
sicht iiber die kiinstlerische Situation
der Gegenwart geben. Ausstellungen
wie die dem Lebenswerk Lovis Co-
rinths gewidmete, sind in ihrer uner-
hoérten Eindringlichkeit nicht nur ein
Riickblick, sondern zugleich eine Vor-
ausschau auf Kommendes. Bedeutende
Geister wie Corinth, Munch und van
Gogh reilen stets ein Stiick Zukunft in
ihr Werk hinein.

Das kiinstlerische Gesicht Hannovers
wird sehr nachdriicklich durch die bei-
spielhafte Arbeit der Kestner-Gesell-
schaft bestimmt, die heute unter der

Leitung des wagemutigen Alfred

Hentzen steht. Die Kestner-Gesell-
schaft verfiigt wieder iiber ein eigenes
modernes Gebiude mit vorziiglichen
Ausstellungs-, Arbeits- und Leser#éu-
men. Die Veranstaltungen sind nicht
nur Ausstellungen im iiblichen Sinn,
sondern Konzentrationsmittelpunkte
auf Wesentliches, die die Besucher zur
Mitarbeit am Ausdruck der geistigen
Lage herausfordern. Wir nennen die
Ausstellungen: Meisterwerke des Im-
pressionismus, E. W. Nay, Rolf Nesch-
Oslo, Picasso und die moderne fran-
zosische Graphik. Besonders heraus-
gehoben werden soll die Schau «Der
antike Mythos in der neuen Kunst»,
die, von einem fiir die heutige geistige
Situation zentralen Gebiet aus, eine
Ubersicht iiber das europaische Schaf-
fen der Gegenwart vermittelt. Der an-
tike Mythos erscheint gleichsam als
«Gleichnis alles Seienden» im Bild-
Gedicht der Gegenwart, das keine hi-
storischen Rekonstruktionen sichtbar
macht, sondern Heutiges in eigener
Sprache zum Ausdruck bringt. Es hat
sich bei dieser Ausstellung gezeigt, da3
sie mehr Besucher anlockt und zu einer
leidenschaftlicheren Auseinanderset-
zung auffordert als jede dem Werk
eines einzelnen Kiinstlers gewidmete
Schau. Man strebt nach Uberblick.
Vor allem die Jugend will im Kunst-
werk das iiberpersonliche Ergriffen-
sein spiiren und den in transzendente
Bereiche vorstoBenden Drang zum
neuen Sinn im neuen Bild. Das Zeit-
lose und Uberindividuelle im Mythos,
das unverginglich Urbild- und Gleich-
nishafte wird in dieser Ausstellung
sichtbar — in der Zeit. Uber allen ein-
zelnen Kiinstlern (Picasso, Braque,
Masson, Matisse, Maillol, Beckmann,
Baumeister, Nay, Gilles, Willem
Grimm, ‘Marcks, Renée Sintenis, Ed-
win Scharff, Henry Moore) liegt ein
groBes Gemeinsames: die Durchdrin-
gung der Zeit im Gefiihl des Unwan-
delbaren und Besténdigen. — Die Kest-
ner-Gesellschaft wird zum Vorbild
werden fiir kommende Museen und
Ausstellungen. Hannover hat damit
wie Hamburg gezeigt, dal iiber aller
nationalen Eigenart, iiber allen ortli-
chen Besonderheiten das Bekenntnis
zu Buropa und zur Welt zu stehen hat.

Hans-Friedrich Geist

Pariser Hunsichronik

Der Salon d’Automne wurde dieses
Jahr aus organisatorischen Griinden
schon im Frithsommer abgehalten.
Dieser berithmteste Pariser Salon, der
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Gérard Schneider, Peinture 1948. Galerie
Lydia Conti, Paris

Henri Matisse, Kleiner Frauenkopf. Bronze

so viel zur Forderung der modernen
Kunst beigetragen hat, leidet an Al-
terserscheinungen, und der Umstand,
daf} er nun wieder zum erstenmal seit
dem Kriege im Grand Palais abgehal-
ten wird, hat eher dazu gefiihrt, ihn
noch verwirrender zu machen. Den
einzigen belebenden Impuls erhilt die-
ser Salon durch die immer massiver
auftretende Gruppe des «Réalisme So-
cialiste». Leider bleiben aber die male-
rischen Fihigkeiten der meisten dieser
Maler weit hinter ihrer politischen Be-
geisterung zuriick. Einzig Picasso, der
sich nun neuerdings auch zu dieser
Richtung bekennt, obwohl noch keine
seiner Arbeiten der «Neuorientierung»
offentlich ausgestellt wurden, scheint
es fertig zu bringen, in dieser dem
Ideologischen untergeordneten Kunst-
form seine Personlichkeit zu wahren.

In der Galerie Lydia Conti stellte der
aus der Schweiz stammende Maler Gé-
rard Schneider aus. Schneider, der mit
Hartung zu den fithrenden abstrakten
Malern der jiingeren Generation ge-
hort, ist von Grund auf mit dem Hand-
werk der Malerei vertraut. Er hatte
sich lange Zeit mit der Restauration
alter Bilder abgegeben. Gerade anhand
solcher Kinstler kann man der so oft
geduBerten primitiven Anschuldigung,
die abstrakte Malerei entspreche einem
Versagen zeichnerischen und maleri-
schen Koénnens, begegnen. Die Malerei
Schneiders bedarf iibrigens in keiner
Weise dieser indirekten Rechtferti-
gung, ist doch sein Kénnen jedem fiir
die Malerei empfindlichen Auge direkt
wahrnehmbar. Schneider ist kein For-

Henri Malisse, Stilleben mit Austern. Ausgestellt in der Maison de la Pensée Fran¢aise, Paris
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malist, und der menschliche Gehalt sei-
ner Malerei wirkt sich auf dem Wege
einer lyrischen Formenmusik aus.
Streng und asketisch wirkte daneben
die Ausstellung von Sophie T#auber-
Art bei Denise René. Schon lange hatte
man diese Ausstellung hier in Paris
erwartet, und.es war ganz in der Ord-
nung, daBl Denise René — diese Jeanne
d’Arc der gegenstandslosen Kunst, wie
sie eine dénische Zeitung nannte —
diese Ausstellung verwirklichte. So-
phie Tauber-Arp gehért zu den Pio-
nieren der sogenannten konkreten
Kunst. Thre Formen sind unsentimen-
tal und von einer eindeutigen Rein-
heit.

Zur Feier der Jahrhundertmitte orga-
nisierte die Galerie Charpentier eine re-
trospektive Ausstellung, betitelt «Au-
tour de 1900». Cézanne, der Douanier
Rousseau, die Pointillisten, die Fauves
und die ersten Kubisten stehen der of-
fiziellen Kunst jener Epoche gegen-
tiber. Wir bemerken unter den letzte-
ren einige charakteristische Bilder der
offiziellen Malerei der dritten Repu-
blik, wie z. B. «Un Vendredi au Salon
des Artistes Francais» von Jules Grun,
ein Portrat des Prasidenten Falliéres.
Maler wie Raffaelli und Forain situ-
ieren sich zwischen der offiziellen Ma-
lerei und dem Impressionismus.

. Die Galerie Bernheim Jeune gibt in

einer reichen retrospektiven Schau
Bilder von Pierre Bonnard zu sehen.
Die Galerie Bernheim stellte Bonnard
seit 1906 aus. Fast alle Bilder der dies-
jahrigen Ausstellung stammen aus
franzosischem Privatbesitz, und nur
ein Teil davon war in der Bonnard-
Ausstellung im Petit Palais zu sehen.
Die Editions J. et H. Bernheim Jeune
83, Faubourg St. Honoré, Paris 8¢ be-
reiten einen Wuwrekatalog Pierre Bon-
nards vor. Sie bitten alle Kunstsamm-
ler, die Bilder und Zeichnungen Bon-
nards besitzen, um Mitteilung.

Seitdem Louis Carré fast ausschlie3-
lich in Amerika tatig ist und die Ga-
lerie René Drouin in ein Geschaft fir
moderne Kuriositdten umgewandelt
wurde, ist die Galerie Maeght die ein-
zige Pariser Galerie, in der stindig
groBe Ausstellungen moderner Kunst
zu sehen sind. Die Ausstellung der
Mobiles von Calder ist fiir den mit
seinen beweglichen Plastiken vertrau-
ten Ausstellungsbesucher keine Uber-
raschung mehr. Aber bei einer intime-

* ren Betrachtung und Verfolgung der

ausgestellten Mobiles begegnen wir
neuen Kombinationen der Kontra-
punktik, wenn z. B. die pumpende ver-
tikale Bewegung horizontal geschich-
teter Blechscheiben durch ein kompli-



ziertes Wiegen am anderen Ende des
Mobiles kontrastiert wird. Das Cha-
rakteristische der vielféltigen Bewe-
gungsmoglichkeiten all dieser Mobiles
ist, da} die Bewegung nie rhythmisch
ist. Es sind immer endende, ausklin-
gende Bewegungen, die einen initialen
AnstoB3  hiipfend, tanzend, wiegend
oder zitternd verbrauchen. — In einem
eleganten Parfiimgeschaft am Fau-
bourg St-Honoré ist eine raffinierte,
mit groBem Aufwand hergestellte,
kommerziell-publizitidre ~Anwendung
der Calderschen Mobiles zu sehen. Es
war ja schon lange zu erwarten, dal3
die Werbekunst die faszinierende Wir-
kung der Mobiles eines Tages ausniit-
zen wiirde. Diese sogenannten «Mo-
biles de ’Amour» stammen von Nico-
las Schoffer, einem abstrakten Kiinst-
ler aus der Bewegung der «Réalités
Nouvelles». Neu ist an diesen Mobiles,
daB ihre Bewegung rhythmisch ist.
Durch kraftige Ventilatoren in Bewe-
gung gesetzt, wiederholen sie regel-
méaBig einige Bewegungskombinatio-
nen, die sich allerdings geniigend kom-
plizieren, um nicht den Eindruck des
Mechanischen zu erwecken. Formal
unabhéngig von Calder sind die Ar-
beiten Schoffers, die er «Spatiopla-
stiques» nennt. Sie sind im Sinne eines
experimentellen Funktionalismus zu
verstehen.

Die Matisse-Ausstellung in der «Mai-
sonde la Pensée Frangaise»ist besonders
darum sehenswert, weil man hier die
seltene Gelegenheit hat, das plastische
Werk dieses Malers vereint zu sehen.
Die Plastik von Matisse steht zwischen
Rodin und Picasso. Das eine Mal ist
die impressionistische Lichtfiihrung
im Sinne Rodins, das andere Mal die
phantastisch-monstrose Ubertreibung
der Form vorherrschend. Immer aber
bleibt die von innen heraus gebaute
strukturale Form (wie das ja iibrigens
auch bei Rodin der Fall ist) im Gleich-
gewicht mit der vom Licht bewegten
Oberflache. Weniger iiberzeugend wirkt
das kleine Modell der Kapelle von
Vence; als Kirchenkunst erscheinen
diese Wanddekorationen etwas diinn.
Das virtuose Kénnen, das anderswo
bei Matisse unsere Bewunderung aus-
zulésen vermag, kommt hier unserem
Bediirfnis nach feierlicher Wirkung in
keiner Weise entgegen. Die Domini-
kanerkreise, die die Kirchenkunst von
Henri Matisse unterstiitzen, méchten,
daf} die Freude wieder ein eigentliches
christliches Gefiihl werde; doch wenn
in der Tradition der Kirchenkunst die
Freude sich innig oder jubelnd &uflerte,
so wirkt daneben die Freude von Henri
Matisse nur heiter.

Die Paul-Klee-Ausstellung bei Jeanne
Bucher zeigte Werke dieses Malers, die
hauptséchlich aus Pariser Privatbesitz
stammen. Man war erstaunt zu sehen,
wieviel gute Bilder und Zeichnungen
Klees in Paris versteckt sind, kommt
man hier doch nur selten zu dem Ver-
gniigen, diesen auch in Frankreich im-
mer mehr geschitzten Kiinstler aus
Originalen kennenzulernen. F.Stahly

Venedig

Il Lavoro nella Pittura Italiana d’oggi
Ala Napoleonica, Juni-Oktober

Giuseppe Verzocchi, ein italienischer
Industrieller und Selfmademann, hat
die originelle und groBziigige Idee ge-
habt, bei siebzig Malern Ttaliens je ein
Bild iiber das Thema «Die Arbeit» zu
bestellen, das auBBer einheitlichem For-
mat als einzige Bedingung den Wunsch
erfiillen sollte, da3 sozusagen als Signet
an einer versteckten Stelle desselben
ein Backstein mit den Initialen der Fa-
brik angebracht wiirde. Im {iibrigen
sollte der Kiinstler ganz frei sein. Das
Ergebnis dieses groBziigigen Auftrags
ist denn auch etwas ausgesprochen Er-
freuliches. Es ist diesen Sommer am
Markusplatz in einer eleganten Auf-
machung zu besichtigen. Gleichzeitig
wurde die ganze Schau in einem
schmucken Band mit guten farbigen
Reproduktionen publiziert, wobei je-
der Kiinstler noch ein graphisches
Selbstbildnis und ein paar Worte zu
seinem Bild lieferte, welche Texte wie-
derum in vier Sprachen iibersetzt sind.
Auf diese Weise wird dieses Buch ein
wirklicher Baustein fiir die Kunstge-
schichte der Gegenwart; es gibt uns
einen vortrefflichen Querschnitt durch
das Schaffen der heutigen Malergene-
ration Italiens. Da der Auftraggeber
weder stilistische noch politische Ein-
schriankungen in der Wahl der siebzig
Maler machte, kommen die modern-
sten Abstrakten ebenso zum Wort wie
ehemalige faschistische Pompiers; uﬁd
auch die alte Garde der Tosi, Carra,
Semeghini, Casorati, Carena ist da, ne-
ben Santomaso, Moreni, Migneco, Piz-
zinato und anderen, die die Avant-
garde vertreten; ja selbst der in eine
irre, sogenannt traditionelle Wachs-
figurenkabinettmalerei geratene De
Chiricos ist nicht vergessen. Eines
der schonsten Bilder bringt zweifels-
ohne diesmal Campigli; doch befinden
sich eigentlich fast alle Bilder in ihrer
individuellen Unbeschréanktheit auf
einem hohen, freudig erreichten Ni-

Armando Pizzinalo, Der Kernmacher.

Sammlung Giuseppe Verzocchi, Venedig

Massimo Campigli, Der Architrav. Samm-
lung Giuseppe Verzocchi, Venedig

veau. Diese Frische und Freiheit a&ullert,
sich auch in der Wahl des Arbeitsthe-
mas: neben den Fabrikszenen finden
wir die stille Arbeit einer Niaherin, den
unscheinbaren Biirolisten neben dem
die harte Erde hackenden Bauer Sizi-
liens, und Tosi bringt lediglich die
braunen, frischgepfliigten Felder sei-
ner geliebten Poebene, bleibt so sei-
nem Wesen ebenso treu wie der mit
einem schwarzweillen «Stahlgewitter»
aufwartende Abstrakte Vedova.

Hedy A.Wyp

HMailand
IX. Triennale 1951
In Mailand werden die Vorbereitungen
fiir die neunte Triennale getroffen.

Diese Ausstellung der modernen Ar-
chitektur und angewandten Kiinste ist
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Ausstellungen

Basel

Bern

Brunnen

Fribourg

Genéve

La Tour-de-
Peilz

Kunsthalle
Gewerbemuseum

Kunstmuseum
Gewerbemuseum
Schulwarte

Kursaal

Musée d’art et d’histoire

Musée Rath
Galerie Motte

Salle des Remparts

Kreis 48

Der Zeugdruck

Sammlung Henry Reitlinger, London
Faksimiledrucke der Wiener Staatsdruckerei
Das Realheft

Urschweizerische Maler und Bildhauer der Gegen-
wart

Auguste Dietrich
L’art du moyen age en Autriche
Art gothique

Gustave Courbet

26. Aug. — 1. Oktober
3. Sept. — 15. Oktober
Sept. 1949 - Sept. 1950
Mitte Sept.—Mitte Okt.
15. Sept.—15. Nov.
20. Aug. - 20. Sept.
2. Sept. — 24, Sept.

22 juillet — 30 sept.

6 juillet — 25 sept.

8 juillet — 3 octobre

Luwezern Kunstmuseum Wiener Biedermeiermaler und Carl Spitzweg aus 27.Mai - 2. Oktober
den Sammlungen des Fiirsten von Liechtenstein
Vingt-cing ans d’affiches parisiennes 1880-1905 12. Juli - 2. Oktober
Galerie Rosengart Franzgsische Meister des 20. Jahrhunderts — 7.Juli - 30. Sept.
Paul Klee
Lawusanne «La Vieille Fontaine» R. Bosshard — M. Brianchon — A. Barth - J. Ber- 16 sept.— 5 octobre
ger — Ch. Chinet - V. Diserens — O. Friesz —
E. Martin
Galerie de la Paix Gisiger, sculptures 8 sept. — 22 sept.
Rheinfelden Kurbrunnen «Le Réveilr 30. Juli - 30. Sept.
St. Gallen Kunstmuseum Cuno Amiet — Giovanni Giacometti 2. Sept.— 8. Oktober
Schaffhausen Museum Allerheiligen Der Rhein von der Quelle bis Basel in der 23. Juli - 17. Sept.
Schweizer Kunst des 20. Jahrhunderts
Solothurn Kunstmuseum Malerei aus Solothurner Privatbesitz 23. Sept.-26. Nov.
Winterthur-
Tof5 In der untern Kempt Freilichtausstellung Arnold D’Altri 2. Sept.—1. Oktober
Ziirich Kunsthaus Ernst Georg Rilegg 30. Sept.—29. Oktober
Kunstgewerbemuseum Hundert Jahre Eisenbeton 30. Sept.—29. Oktober
Pestalozzianum Die Welt- und Schweizerkarte in Vergangenheit 24. Juni — September
und Gegenwart
Buchhandlung Bodmer Albert Reinhart 2. Sept. - 7. Oktober
Galerie Kirchgasse Hans BofBhard 1. Sept.—14. Sept.
Bernhard Steffen 19. Sept.— 2. Oktober
Galerie Neupert A. Holzmann — E. von Vietinghoff — O. Weil3 12. Sept.— 2. Oktober
Galerie 16 Manuela D’Altri 19. Aug.- 8. September
Anna Indermaur 9. Sept.— 30. Sept.
Orell FuBli Kiinstler und Geschéaftswelt 26. Aug.—16. Sept.
Robert Wehrlin 23. Sept.—21. Oktober
Kunstsalon Wolfsberg Hildi He3 — Yoshida Blenk 7.Sept.—30. Sept.
Schweizer Baumuster-Centrale Standige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung standig, Eintritt frei

Zirich

SBC, Talstrale 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

spezial-Abteilung: Glasbeton-Oberlichter

begeh- und befahrbar, héchste Lichtdurchlassigkeit
Fenster und Wande aus Glasbausteinen

wetterbestdndig — hervorragende Isolation — feuerhemmend

QUENDQZ+CIE

SPIEGELMANUFAKTUR

ZURICH

HardturmstraBe 131
Telephon (051) 2517 30
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fiir Frithjahr bis Herbst 1951 geplant.
Neben der eigenen Tatigkeit Italiens
auf dem Gebiete des modernen archi-
tektonischen, kunstgewerblichen und
industriellen kiinstlerischen Schaffens
wird die Ausstellung die Entsprechun-
gen auf internationalem Gebiete zei-
gen. Die Veranstaltung soll allen le-
bendigen und fiithrenden Strémungen
der kiinstlerischen und gewerblichen
Produktion offenstehen. Auch der
Werkbundgedanke wird an ihr zum
Ausdrucke kommen, da geplant wird,
auch Dinge des téglichen Gebrauchs
zu zeigen, sofern sie geschmacklich ta-
dellos, technisch richtig ausgefiihrt
und zweckméBig sind. In der Ver-
suchssiedlung «QT8» sollen weitere
Bauten erstellt und zu Ausstellungs-
zwecken eingerichtet werden.

Edvard Munchs Werk erstmals
in Amerika

Man sollte es nicht glauben, dafl der
bedeutendste nordische Kiinstler in
Amerika so gut wie unbekannt ist. Nur
von seiner Graphik war nach seinem
Tode 1944 eine Auswahl in dem New-
Yorker Kunstsalon Valentins und im
Fogg Museum in Cambridge gezeigt
worden. Allméhlich hatte aber die ex-
pressionistische Kunst Zentral- und
Osteuropas doch mehr Beachtung ge-
funden. Der langjahrige Aufenthalt
Max Beckmanns und Marc Chagalls in
Amerika hatte gewirkt, und die kiirz-
lichen Besuche Kokoschkas hatten das
Interesse aufgefrischt. Die grandiose
Van-Gogh-Ausstellung des Metropoli-
tan Museums im letzten Winter, die
das Werk des am héchsten geschétzten
Expressionisten in einer bisher noch
nie moglich gewesenen Zusammen-
schau zeigte, hat die Gemiiter aufge-
rithrt. Und nun folgt eine reprisenta-
tive Ausstellung der Malerei und Gra-
phik des nordischen Meisters, der auf
die unmittelbare Entwicklung des
deutschen Expressionismus am stérk-
sten gewirkt hat.

Sie ist wiederum der Initiative des Di-
rektors des Bostoner Institute of Con-
temporary Art, James S. Plaut, zu dan-
ken, der bei der norwegischen Regie-
rung freundlichstes Entgegenkommen
und groBziigige Férderung fand, so daf3
ein Unternehmen zustande gekommen
ist, das Amerika wirklich mit dem Le-
benswerk des Kiinstlers vertraut zu
machen geeignet ist. Die norwegischen
Museen und schwedischen Privatsamm-
ler hatten sich fiir lange Zeit von ihren
Schétzen zu trennen, denn die Aus-

stellung soll durch zehn amerikanische
Kunstinstitute — in Washington, New
York, Chicago, San Francisco und
anderwirts — die Runde machen. Bo-
ston hat mit Recht den Vortritt. Und
hier ist das kiinstlerische Ereignis
durch eine feierliche Eréffnung betont
worden. Die Schau ist so umfassend,
daf sie auf zwei Stellen verteilt werden
muBte. Das Gros der Gemélde hat im
Bostoner Institut, der Rest und die
Graphik im Fogg Museum Aufnahme
gefunden.

Esist in diesen Blattern nicht nétig, die
Bedeutung Munchs fiir die Entwick-
lung der modernen Kunst neu zu
wiirdigen. Nur der Aspekt, unter dem
der Amerikaner von heute sie sieht, sei
angedeutet. Die in den gut illustrierten
Katalog aufgenommene umfassende
Studie des Kunsthistorikers der Har-
vard University, Frederick B. Dekna-
tel, mancherlei Pressestimmen und
Vortragsveranstaltungen geben dazu
die Richtlinien. Man fiihlt sich hier be-
sonders angezogen von der ersten, sub-
jektiven Periode, in der der Kiinstler
die innerste Gefiihlswelt des Indivi-
duums zu so unerhoért starkem Aus-
druck gestaltet hat: die unentrinnbare
Abhiéngigkeit von den unheimlichen
Michten der Natur, wie Krankheit und
Tod das Leben umlauert, wie die Angst
vor dem Leben in seiner Unergriind-
lichkeit dem Menschen die Kehle zu-
schniirt oder in gellendem Aufschrei
verstorter Verzweiflung sich Luft
macht, wie in der Beziehung der Ge-
schlechter eine magische Anziehungs-
kraft, fur die es kein Entweichen gibt,
zu beinahe schmerzhafter Annéherung
und Vereinigung treibt, wie die mehr
animalische Natur des Weibes zu vam-
pirhafter Aussaugung der méannlichen
Kraft, zu Eifersucht, Tod und Ver-
nichtung fiithrt. Hier spiirt man, daB
die stéarksten emotionellen Situationen
des Lebens eine neue kiinstlerische
Form gefunden haben, was dem auf die
Wiedergabe des reinen Natureindrucks
abgestellten Impressionismus nicht
moglich gewesen und von ihm auch
nicht gewollt war. Hier fiithlt man die
unmittelbare Lebensnihe, in der der
Kiinstler verwurzelt und verstrickt ist,
und hier wird man auch an die eruptive
Menschen- und Naturschilderung van
Goghs erinnert, nicht im Technischen,
sondern im Geistigen, stérker vielleicht
im graphischen Werk als in der Malerei.
Munchs Graphik hat es dem Amerika-
ner besonders angetan. Man bewun-
dert, wie der Kiinstler in der Radie-
rung, in der Lithographie und beson-
ders im Holzschnitt fiir die subtilsten
Seelenregungen den schéarfsten und

pragnantesten Ausdruck findet. Im
Malwerk bleibt, durch den Charakter
des nordischen Landes und seiner
Lichtverhéltnisse — den dunklen Win-
ter und die hellen Sommernéchte — be-
dingt, ein dem Amerikaner unverstind-
licher Rest. Immerhin findet die Idee
des Kiinstlers, die typischen Situatio-
nen des menschlichen Lebens in ihrer
seelischen Ausprigung bildhaft zu ge-
stalten, einen «Fries des Lebens» zu
schaffen, dessen Gefiihlsgehalt den Be-
schauer packt und ergreift, von auf-
richtiger Schiitzung getragene - Auf-
nahme.

Die freiere, beruhigtere Periode von
Munchs Schaffen, die etwa in der Mitte
der zweiten Dekade des Jahrhunderts
anhebt, in der das Interesse des Kiinst-
lers mehr auf die Erfassung des aule-
ren Weltbildes gerichtet ist und wo
Natur und Menschen mit groBerer Ob-
jektivitat geformt werden, kommt in
der Wiirdigung des Amerikaners etwas
zu kurz. Freilich war das Hauptwerk
dieser Epoche, der grandiose Fresken-
zyklus in der Aula der Universitat
Oslo, nicht- transportabel. Aber von
dem michtigsten dieser Fresken, dem
Bilde der Sonne, Symbol lebenspenden-
der Kraft, die zwischen den Felsklip-
pen des Fjords in majestatischer
Grofle aufsteigt, ist eine zweite, zwar
kleinere, aber noch intensivere Fas-
sung zu sehen. Die Bilder, die eine so-
ziale Note anschlagen, bringen eine
Erweiterung des Motivkreises. Die
«Heimkehrenden Arbeiter» mit der
energisch vorwirtsdrangenden Bewe-
gung sind zur Stelle, und von dem
maichtigen Werk der «Schneeschauf-
ler» ist eine lithographische Version zu
sehen. Und diese objektive Phase lat
natiirlich auch Portrits entstehen. Die
Bildnisse Walter Rathenaus, des Ner-
venarztes Dr. Jacobson und des Juri-
sten Thorvald Stang sind nicht nur
auBerlich groB angelegt, sie sind auch
meisterhaft charakterisiert und mit
hinreiendem Schwung gemalt. Aber
die Klimax der Portratkunst wird in
dem monumentalen Selbstportrit des
beinahe achtzigjahrigen Kiinstlers er-
reicht.

So gibt die Ausstellung ein abgerunde-
tes Bild des kiinstlerischen Lebens-
werks des nordischen Meisters und
gibt zugleich ein Bild seiner sympathi-
schen menschlichen Personlichkeit, der
nichts Menschliches fremd war. Seine
historische Stellung in der Geschichte
der Kunst steht fest; er gehért zu den
Uberwindern der impressionistischen
Epoche, zu den grofien Kiinstlern, die
neue Pfade betraten. Und wenn man-
che amerikanische Kritiker mit einer



gewissen Verwunderung feststellen,
daB er sich nicht mit Cézanne ausein-
andergesetzt hat und vom Kubismus
vollig unberiihrt geblieben ist, so mag
man nicht vergessen, daf ein Kiinstler
nur nach dem MaBstab seiner eigenen
Natur und den Bedingungen seines ei-
genen Landes beurteilt werden darf.
Heinrich Riegner

Wiederaufbau

Planung und Willkiir im rhein~
liindischen Wiederaufhau

Ein nachtlicher Gang durch die Stra-
Ben Diisseldorfs vermittelt den Ein-
druck, als ob man es mit einer blithen-
den Handelsstadt zu tun habe. Erst
der Anblick bei Tag laBt die Schiden
ahnen, die die Stadt durch die Ein-
wirkung des Krieges genommen hatte.
Im Jahre 1949 veranstaltete das Stadt-
planbiiro eine Ausstellung, die als
Fernziele folgende Punkte in Aussicht
nahm: Regelung des Verkehrs zwi-
schen den beiden Rheinufern durch
zusatzliche, tangential angeordnete
Briicken; Regelung des innerstiadti-
schen Verkehrs, teilweise durch Anlage
von Einbahnstralen, teilweise durch
Errichtung neuer StraBenziige; Reor-
ganisation der Strafenbahnlinien; Ent-
fernung der StraBenbahn aus der Ko-
nigsallee; Schaffung von Parkpléatzen.
Die beiden grofien Verkehrsadern des
West—Ost und Nord-Sid verlaufen-
den Durchgangsverkehrs gedenkt das
Stadtplanbiiro tangential an der In-
nenstadt vorbeizufithren. Leider aber
macht sich in Diisseldorf innerhalb
dieser recht sorgfaltig durchgefiihrten
Planung ein privates Bauwesen breit,
wie man es sich als Musterkarte der
Geschmacklosigkeiten nicht schéner
wiinschen kénnte. Vorerst sind es aus
finanziellen Griinden bloB die Erd-
geschosse, willkiirlichen
Bauwut zum Opfer fallen. Superlative
reihen sich an Superlative; der Kom-
parativ scheint vergessen. Der Pionier-
geist, der Diisseldorf schon seit jeher
beseelt hat und der vom wirtschaft-
lichen Standpunkte aus nur zu begrii-
Ben ist, treibt hier seine iiblen Bliiten.
Es ist nur zu hoffen, da3 diesem ersten
Anlauf eine Periode ruhigerer Ent-
wicklung folge, die an die wiirdigen
Beispiele eines Stummhauses oder
Stahlhofes von Paul Bonatz oder eines
Zapp-Verwaltungsgebaudes von Wil-
liam Dunkel ankniipfe.

die dieser
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Aus Koéln dagegen scheint prima vista
alles Leben verbannt; der grof3te Teil
der romanischen Kirchen und die
ganze Innenstadt liegen in Triimmern;
einzig der Dom steht noch, obschon
auch stark beschadigt. Ein Blick ins
Biiro des Generalplaners der Stadt
Koln, Prof. Rudolf Schwarz, wirkt er-
frischend und stimulierend. Er geht
ziemlich radikal ans Werk, ohne sich
aber in Utopien zu versteigen. Die auf
hohen Dammen angelegte Eisenbahn,
die augenblicklich die Stadt Kéln in
zwei Teile schneidet, will er in den
Griingiirtel verlegen und halbkreis-
formig um die Stadt herumfithren, um
sie dann an der nordlichen Peripherie
mittels einer neuen Briicke in ihr altes
Trassee miinden zu lassen. Diese Lo-
sung bringt eine Verlegung des Bahn-
hofes mit sich, was Vergleiche mit
den Bahnhoffragen in Ziirich und Bern
zulafBt. Im gleichen Griingiirtel wird
ein breiter Boulevard als Auffang-
strale des Fernverkehrs angelegt, der
wiederum mit der Innenstadt in Ver-
bindung steht. Eine andere Idee von
Prof. Schwarz moéchte die «Hohe
StraBe» als Geschifts- und Laden-
straBe in der jetzigen Breite belassen
und durch die Hinterhofe, wo der Bo-
den bedeutend billiger ist, eine parallel
verlaufende Entlastungsstrafle fiithren.
Alle diese Ideen kommen auf der Aus-
stellung «1900 Jahre Kéln», die gegen-
wartig stattfindet, in frischer Weise
dargestellt, vollauf zur Geltung. Ist

Koéln in seinem Wiederaufbau bedach- -

tiger zu Werke gegangen als Diissel-
dorf, so hat es immerhin die Chance,
durch die ihm gesteckten Fernziele
eine gute und zweckméafBige Form zu
erhalten. Allerdings bleibt noch abzu-
warten, ob die Biirgerschaft sich von
der Qualitit der neuen Ideen iiber-
zeugen laBt, sobald die finanziellen
Schwierigkeiten iiberwunden sind und
die eigentliche Bautitigkeit beginnen

wird. Thomas Schmid

Frank Lloyd Wright in Ziirich

In der zweiten Julihélfte stattete Frank
Lloyd Wright auf Einladung verschie-
dener Vereinigungen, unter denen sich
auch der Bund Schweizer Architekten
und der Werkbund befanden, Ziirich
einen mehrtégigen Besuch ab, der den
mehr als achtzigjihrigen, jedoch in
voller Kraft stehenden Bahnbrecher

des Neuen Bauens zum erstenmal nach
der Schweiz fihrte. Fir die Schweizer
Architekten, auch fiir die Architektur-
Studenten der jungen Generation, hatte
dieser Besuch insofern eine hochst an-
regende Bedeutung, als Wright selbst
gern und in entspannt unkonventio-
neller Art die verschiedenen direkten
Kontakte aufnahm. GroBes Interesse
brachte er einer Reihe moderner Bau-
ten und auch der gegenwartigen Aus-
stellung der Ziircher Ortsgruppe des
‘Werkbundes entgegen.

Im Kreis des SIA, BSA, des Schweize-
rischen Werkbundes und der Swiss
American Society for Cultural Rela-
tions sprach Wright zum AbschluB sei-
nes Aufenthaltes iiber Architekturfra-
gen. Die Magie seiner Personlichkeit
hatte eine solche Menge Interessierter
angelockt, daf} der Vortrag wiederholt
werden muBte. Der Vortrag selbst
stellte eine Reihe von analytischen und
synthetischen Bemerkungen zur Lage
der Architektur unsrer Zeit dar.
Wright, dessen Schaffen aus der Si-
tuation Amerikas hervorgegangen ist,
stellte den Gedanken der «organi-
schen Architektur» in den Mittel-
punkt seiner Betrachtungen, die zu-
gleich Forderungen sind: keinerlei for-
male Imitationen, weder solche irgend-
welcher Stilepochen noch solche der
Volkskunst, aber auch keine der so-
genannten modernen Formensprache.
Der Architekt habe tiefer zu gehen zu
den Problemen der Beziehungen zwi-
schen Natur und Bauen, zu den Fra-
gen der Entwicklung des Baues aus der
landschaftlichen Situation (damit Ver-
bindung zu wechselnden Materialien),
zu den Zusammenhéngen, die sich aus
der Bauaufgabe als organische Idee
und den gesellschaftlichen Relationen
ergeben, die hinter dem Bau stehen.
Aus neuen Konstruktionsmoglichkei-
ten, die durchdacht und nicht mecha-
nisch anzuwenden sind, ergeben sich
neue kiinstlerische und baumoralische
Pflichten. Der Kasten (the box), frii-
her nach Wrights Auffassung fiir den
Bau entscheidend oder akzentsetzend,
ist nicht mehr mafBgebend; der Bau-
proze3 vollzieht sich von innen her.
Hier geht Wright zu philosophischer
Betrachtung iiber. Von innen aus hat
sich ein neuer Sinn baulicher Zusam-
menhinge gebildet, eine neue gestal-
terische Sensibilitit, die vom Indivi-
duum immer weiter und weiter auszu-

" bilden ist. Sie ist zugleich formschop-

ferisch und aufs tiefste verbunden mit
einer neuen Idee des Lebens und einer
Form der Lebensfiithrung.
Wright geht zuriick auf die innere
Gefiihlskraft des Menschen, in deren

neuen



	Ausstellungen

