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André Dunoyer de Segonzac, Bildnis von Colette. Radierung | Portrait de Colette. Eau-forte | Portrait of Colette. Etching

Bemerkungen zu

Die internationale Schwarz-WeiB-Ausstellung, die Lu-
gano von Ostern bis Plingsten 1950 beherbergte, gibt
den Anlaf}, fiinf Radierungen europiischer Kiinstler zu

reproduzieren.

Noch immer gehort die Druckgraphik zu jenen Kunst-
gattungen, die das geringste allgemeine Interesse fin-
den. Die Abwesenheit der Farben, das kleinere Format
und vielleicht auch die Tatsache, dafi Radierungen,
Kupferstiche, Holzschnitte und Lithographien in meh-
reren gleichartigen Abziigen existieren, mogen die im-
mer wieder feststellbare Gleichgiiltigkeit des weiteren

Juny Radierungen

Publikums gegen Graphik-Ausstellungen  bewirken.
Nicht einmal jene Funktion, zu der das graphische Blatt
in besonderem Mafle bestimmt ist: originaler Wand-
schmuck zu sein, der jedem erschwinglich ist, wird
richtig ausgewertet. Immer noch wird der Original-

graphik sogar die Reproduktion vorgezogen.

Es ist darum das Bestreben von Vereinigungen wie der
«Arta» in Ziirich und der «Guilde Internationale de
I’Amateur de Gravures» in Genf, die Druckgraphik
threm kiinstlerischen Werte entsprechend populiar zu
machen. (Das WERK wird ihrer Titigkeit nichstens
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Jacques Villon, Die Anstrengung. Radierung, 1939. 1. Preis | L'effort. Eau-forte [ Strain. Etching




Giorgio Morandi, Stilleben 1942. Radierung | Nature morte

cinen eigenen Beriche widmen. ) In der gleichen Rich-
tung strebte die Schwarz-\Weil-Ausstellung in Lugano.
Konsequent jedes zweite Jahr durchgefithre und wirk-
sam organisiert, kann sie zu einer Biennale der Graphik
werden, die zugleich in die Breite wirke und dem Ken-
ner regelmiiliig Rechenschaft iiber die Entwicklung der
europiiischen Kunst auf diesem Gebiete ablegt. Der
starke Besuch, den diese erste Veranstaltung wihrend
threr siecbenwéchigen Dauer erfuhr, berechtigt zu den
schonsten Hoffoungen. Eine Wiederholung ist fiir 1952

bereits beschlossen.

Beteiligt waren diesmal fiinfzehn Nationen mit je vier
Kiinstlern, vertreten durch je vier Arbeiten. Diese Be-
schrinkung auf vier Graphiker pro Land soll einen
Wechsel des Gesamtbildes von Ausstellung zu Ausstel-
lung erlauben. Die Auswahl der Kimstler wurde offen-

bar durch offizielle Stellen der einzelnen Linder ge-

1942. Eau-forte | Still-life 1942. Etching

troffen. Das fithrte ber einzelnen Vertretungen, wie z. B.
bet den auf einen volkstiimlichen Realismus ausgerich-
teten Einsendungen Polens und Jugoslawiens (und iibri-
gens auch Spaniens’, zu einer Demonstration der staat-
lich geforderten Kunst. Andere Liander, vor allem die
Skandinaviens, vermittelten dank diesem Einladungs-
system die Bekanntschaft mit interessanten jungen
Kiinstlern, die bis dahin in der Schweiz noch unbekannt

waren.

Mit der Ausstellung wurde — wie iibrigens auch mit der
venezianischen Biennale — ein Wettbewerb verbunden,
in dem ein erster Preis von 1200 Fr. und neun weitere
zu 750 Fr. zugeteilt wurden. Das Resultat dieser Jurie-
rung verrit, daly es wohl ratsam ist, sich Kiinftig auf
die Druckgraphik zu beschriinken. Die Leistung des
Zeichners und die des Graphikers liegen auf verschie-

denen Ebenen. Eine Zeichnung ist vielfach nur Vor-
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Giorgio Morandi, Stilleben 1930. Radierung | Nature

bereitung eines Gemildes oder einer Plastik; erst die
Entscheidung fiir die spezifischen Techniken des Kup-
ferstichs, der Radierung, des Holzschnittes macht den
Maler zum Schwarz-WeiB-Kinstler 1m  strengeren
Sinne. Vielleicht 1st auch eine zeitliche Beschrinkung
angezeigt; Alfred Kubins grofartige Zeichnung « Afri-
ka» vom Anfang dieses Jahrhunderts liegt wie ein erra-
tischer Block unter den primiierten Blattern, die mit
dieser einzigen Ausnahme wesentlich jinger sind. Eine
priizisere Fassung des Begriffs der modernen Graphik
konnte bei den kommenden Wiederholungen der Aus-
stellung und den an ihr verteilten Auszeichnungen
noch mehr Relief und grundsitzliche Bedeutung geben.
Umgekehrt ist es sehr anerkennenswert, daf3 bei den
Einladungen wie in der Zusammensetzung der Jury der
Vorsatz sich abzeichnete, alle lebendigen Richtungen

zeitgenossischer Kunst zum Worte kommen zu lassen.

Wir reproduzieren zwel primiierte und drei nichtprii-
miierte Radierungen. Das mit dem ersten Preise aus-
gezeichnete Blatt Jacques Villons, « 1 Effort» von 1939,

steht noch in der ungetriibten Tradition des Kubismus.

Die meisterhaft verwendete Technik kreuzweiser Schraf-
furen bewirkt ein Spiel von Plinen, das unmittelbar

den klassischen Frithkubismus fortsetzt. In hoherem

MaBe als in seinen drei anderen Blittern hat Villon in

morte 1930. Eau-forte | Still-life 1930. Etching

diesem primiierten die gegenstindlichen Erinnerungen
aufgelost. Doch gerade diese erhohte Abstraktion fithrt
zu Doppeldeutigkeiten und macht auf ein Problem der
ungegenstindlichen Kunst aufmerksam. Noch wirken
organische Formen, Anspielungen an gespannte Mus-
keln, stemmende Glieder mit, und sie miissen im be-
absichtigten Sinne offenbar als angestrengtes Hinauf
verstanden werden, indem man das Bild von rechts
nach links liest. Mit der umgekehrten Leserichtung,
von links nach rechts, die der europiischen Gewohn-
heit entspricht, wird daraus ein mides IHmunter.
Es ist moglich, daf die Eindeutigkeit im Ausdruck
der gegenstandsfernen Form erst gefihrdet wurde, als
beim Druck der Platte die Spiegelverkehrung ein-
trat. IHier wird besonders klar, daf3 rechts und links
im  Bilde fiir die abstrakte Komposition noch von
entscheidenderer Bedeutung sind als fiir die gegen-

stiindliche.

André Dunoyer de Segonzac — dem die Jury den virtuo-
sen, aber auch stirker illustrativen Goerg vorgezogen
hat — lenkt durch keine betonte Modernitit den Blick
auf sich. Scheinbar kaum iiber den Impressionismus
hinausgehend, ist sein graphisches Werk von einer so
geistvollen Leichtigkeit, einem echten Lyrismus des
Strichs und einer vibrierenden Frische, daf} es ganz

aus erster Hand und ganz heutig wirkt.



Sigurd Winge, Raserei. Radierung | Fureur. Eau-forte | Rage. Etching

Die bewegtesten Diskussionen rief die Pramiierung des
«Stillebens 1942» des Italieners Giorgio Morandi her-
vor. Morandis Kunst hat sich in einer fast der chinesi-
schen Zen-Malerel zu vergleichenden Weise verinner-
licht und erschlieft sich nur schwer, dafiir aber mit um
so dauerhafterer IFFaszination. Aus einer ihnlichen
Schraffiertechnik wie bei Villon entsteht in seinen Ra-
dierungen etwas durchaus Andersartiges, ein pulsie-
rendes Zusammenwirken von schwebenden Valeurbe-
zichungen und entmaterialisierten Formen. Die Jury
mag um der Erinnerungen an die Pittura metafisica
willen das Stilleben von 1942 dem von 1930 vorgezogen
haben, in dem sich Morandis Eigenart, die Schaffung
eines psychischen Klimas, das eines gegenstindlichen
Trigers fast vollig entraten kann, noch klarer aus-
spricht. Ohne jeden Aufwand an Programmatik ist
Morandi dem Geheimnis der reinen FForm noch niher
gekommen als etwa ein Villon. Seine Kunst bewegt
sich auf jene Ziele zu, die durch die Verse des Tao-
Te-king umschriecben werden: «Grofie Vollendung

muf3 wie unzulinglich erscheinen, So wird sie unend-
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lich in ihrer Wirkung. GroBe Fiille muB3 wie leer
erscheinen, So wird sie unerschopflich m ihrer Wir-

kung.»

Neben diesen Begrindern der zeitgendssischen Kunst
vertritt der Norweger Sigurd IWinge die Generation der
Vierzigjihrigen. Seine Aquatintablitter zeigen die Re-
zeption der von Frankreich ausgehenden Wirkungen
durch Skandinavien. Hier ist das formale Vokabular
Picassos und der jingeren Pariser Schule, etwa Pignons,
mit Verstindnis aufgenommen und in den Dienst eige-
ner Aussagen erzihlenden Charakters, getragen von

einem starken Naturgefiihl, gestellt.

Den zitierten Namen hitte noch eine Reihe weiterer,
ebenso  bedeutsamer angefiigt werden konnen, wie
Georges Rouault, Oskar Kokoschka, Edgar Tytgat,
Frans Masereel, Paul Delvaux. Ihre blofie Nennung
deutet etwas von dem reichen Inhalt dieser ersten Aus-
stellung und den vielfiltigen Moglichkeiten ihrer Fort-
H. K.
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