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in Hamburg und Norwegen verwach-
sen mit Grofistadt, Meer, Natur und
Menschentum des Nordens. Besonder-
heit seiner Begabung ist, daB} es ihn
ebensosehr zum Elementaren zieht wie
zu technischen Experimenten, wie nur
eine Spatkultur sie hervorbringt. Op-
tische Erlebnisse der Umwelt und Er-
lebnisse der Innenschau werden spon-
tan umgesetzt in tektonische Formge-
bilde, oft geometrisierender Art, und
in sehr personliche Farbharmonien.
Die Stuttgarter Ausstellung mufite
sich, weil umfangreiche Gemalde und
Mosaikarbeiten neuer Zusammenset-
zung nicht transportierbar waren, vor
allem auf Graphiken beschrinken: Ra-
dierungen, unter denen die Folge des
Muck-Orchesters hervorragt, und Me-
talldrucke, mit denen Nesch derkiinst-
lerischen Vervielfialtigung ein noch un-
bekanntes, ausbaufiahiges Gebiet er-
schlieBt. Der schopferische Prozel3 voll-
zieht sich schon in der Gestaltung der
Platte, auf die ausgesiigte Formen,
Driihte, Schablonen usw. aufmontiert
werden, so dal mitunter sie selbst —
einige Platten der Hamburger-Briik-
ken-Reihe waren mitausgestellt — star-
kere Wirkung auslost als der Abdruck
von ihr, bei welchem dem Zufall man-
ches tiberlassen bleibt. Der Strukturen-
wechsel freigestalteter Formen mit re-
gelméafBigen Musterungen hat oft einen
faszinierenden, durch fremdartige
Farbklange gesteigerten Reiz. Grof3-
stadteindriicke, nordische Meer- und
Schneelandschaften, Figiirliches, un-
heimliche Bildvisionen reihen sich an-
einander. Nesch ist ein Kiinstler, der
Neues zu bieten hat und den man auch
in der Schweiz kennenlernen sollte.

Die Galerie Valentin brachte eine Ge-
déachtnisschau des «Briicke »-Mitglieds
Otto Miiller. Sein Werk hat jene Wer-
tungskrise tiberdauert, die sich immer
einstellt, wenn das, was einst als aktu-
eller Fortschritt geltend gemacht wer-
den konnte, nicht mehr in die Waag-
schale gelegt werden kann und nur
noch die Leistung als solche abzuschét-
zen ist. Bei thematischer Beschréankung
auf Akte in der Landschaft und zigeu-
nerhafte Typen hatte Otto Miiller mehr
Sinn fiir Geschlossenheit des Bildauf-
baus als manche andere Expressioni-
sten der «Briicke», stand diesen jedoch
in ihrer Sturm-und-Drang-Zeit an Ge-
walt des Ausdrucks nach. — Eine freu-
dige Begegnung in der Galerie Valen-
tin schenkten die Bildwebereien von
Woty Werner, Berlin, die mit ihrem
Gatten, dem Maler Theodor Werner,
jahrelang im Kreis der fithrenden Pa-
riser Kiinstler lebte. Uberraschend
kleinen Formats, sind sie erneuter Be-

weis der alten Erfahrung, daB3 innere
Grofie nicht an aulere Grofle gebunden
ist. Woty Werner ist zur Bildweberei
gelangt, weil sie in dieser Technik, die
viel Fingerspitzengefiihl fordert, wohl
am reinsten gestalten konnte, was an
Bildvorstellungen in ihr lebt. Ob in
diesen an farbigen Kliangen und Nu-
ancen, an Rhythmen und Spannungen
reichen Bildwebereien die Farbe, die
Triagerin bald mystischer, bald schwer-
miitiger, bald heiterer Stimmung, oder
die naturfern-gleichnishafte, stets aus-
drucksstarke Form das Primire ist,
laBt sich nicht entscheiden. In beiden
geht das Gegenstéandliche, angedeutet
im Bildtitel, vollig auf. Woty Werners
Schaffen, in dem Elemente weiblichen
Fiihlens mit Elementen méannlicher
Gestaltungskraft sich mischen, ist eine
verinnerlichte Kunst, die die Phanta-
sie des Beschauers zur Mitarbeit auf-
ruft. Hans Hildebrandt

Aus den MMuseen

Riicktritt des Kustos am Basler
Kupfierstichkabinett

Nachdem Dr. Walter Ueberwasser als
Kustos genau ein Jahrzehnt die Ge-
schicke des Kupferstichkabinetts von
Basels Offentlicher Kunstsammlung
geleitet hatte, ist er am 1. April dieses
Jahres von seinem Amt zuriickgetre-
ten. Nicht die tiblich gesetzte Alters-
grenze zwang ihn dazu, sondern Riick-
sichten aufseinen Gesundheitszustand.
Als Ueberwasser im Jahre 1940 (da-
mals 42jéhrig) als Nachfolger von Hans
Koegler zum Leiter des Kupferstich-
kabinetts gewahlt wurde, kam er kei-
neswegs als Neuling in die Offentliche
Kunstsammlung. Schon seit 1929 hatte
er ihr als Erster Assistent gedient, so
daf er mit seinem neuen Amt nur einen
neuen Platz im gleichen Haus, nun al-
lerdings in einer wesentlich verant-
wortlicheren  und  selbstéindigeren
Wechsel
brachte ihm auBlerdem die Konzentra-
tion seiner Arbeitsmoglichkeiten auf
ein besonderes Gebiet der bildenden
Kunst — die Graphik — und die Leitung

Funktion einnahm. Der

eines der bedeutendsten graphischen
Kabinette fiir die Kunst des 15./16.
Jahrhunderts in Europa.

Durchgeht man die Jahresberichte der
Offentlichen Kunstsammlung (soweit
sie fiir die vergangenen zehn Jahre vor-
liegen), in denen Ueberwasser selber
iiberseine Arbeit Rechenschaft ablegte,

so fallt einem auf, wie sehr Ueberwasser
es verstanden hat, private Sammler zu
umfangreichen Schenkungen an die
offentliche Sammlung zu veranlassen.
Die Zahl der Schenkungen (unter de-
nen sich gleich zu Anfang seiner Amts-
zeit eine Reihe. prachtvoller Blatter
von Constantin Guys befindet) iiber-
trifft die der Ankéaufe bei weitem.
Durch die Ankéufe in diesem Dezen-
nium wurde vor allem die Basler Kunst
des 19./20. Jahrhunderts und die ziem-
lich betriachtliche Basler Sammlung
von Romantiker-Zeichnungen gefor-
dert; dann und wann gelang der An-
kauf von Blattern der Franzosen des
19. Jahrhunderts, von Meyer-Amden
und von Munch. Ueberwassers Wirken
an der Offentlichen Kunstsammlung
vollzog sich jedoch im stillen. Durch
kleinere Ausstellungen, die «Graphik-
Abende des Vereins der Freunde des
Kunstmuseums» und durch die wech-
selnden Ausstellungen der
«Wochenvitrine» vor dem Eingang
zum Kupferstichkabinett wurde der
Kontakt mit den Kunstfreunden ge-
sucht. Demgegeniiber hat Ueberwas-

kleinen

ser immer eine starke und ausgebrei-
tete kunstschriftstellerische Téatigkeit
entfaltet, in der man wenigstens teil-
weise eine Fortsetzung seiner journa-
listischen Arbeit als Kunstkritiker der
«Basler Nachrichten» (1920-1933) se-
hen kann. Anderseits war es Ueber-
wasser immer ein Bediirfnis, das ganze
Gebiet der bildenden Kiinste ungeteilt
vor sich zu haben, sich dariber aus-
sprechen zu konnen, und dabei den
Meistern der groflen Form (Giotto,
Konrad Witz — den Wandmalern Hod-
ler, A. H. Pellegrini) die Geheimnisse
ihrer Konstruktionen zu entlocken.
Gerade fiir das verborgenste und kon-
struktivste Element der bildenden
Kunst — das Mal — gelangen Ueber-
wasser bedeutende Erkenntnisse. Man
begreift es deshalb nur zu gut, dal
Ueberwasser nun, um u. a. dieses zen-
trale Problem noch weiter zu kléaren —
das er schon 1930 in «Von Mafl und
Macht der Alten Kunst» in Angriff ge-
nommen hatte —, seiner Arbeit an der
Offentlichen Kunstsammlung entsagt
hat. m. n.

Tagungen

Union Internationale des Architectes

Der auf den Sommer 1950 vorgesehene
Kongre3 der U.I.A. kann aus ver-
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schiedenen technischen Grinden nicht
stattfinden. Er wurde auf 1951 ver-
schoben.

Baicher

Max Eichenberger: Arnold d’Altri
10 Seiten und 36 Abbildungen

Max Eichenberger: Max Gubler
10 Seiten und 29 Abbildungen

Junge Kunst der Gegenwart. Fretz
& Wasmuth AG., Zirich, 1948.
Je Fr. 12.—

Max Eichenberger zeichnet als Heraus-
geber dieser mit Max Gubler und Ar-
nold d’Altri eréffneten Reihe kleiner
Monographien schweizerischer Kiinst-
ler. Der Herausgeber ist zugleich der
Verfasser der Einleitungen, die auf we-
nigén Seiten zum Wesen der beiden
Kiinstler fithren. Das Hauptgewicht
liegt auf den zahlreichen Abbildungen,
die dank des groen Formates und des
sorgfiltigen Druckes auf schwerem
Kunstdruckpapier etwas von der Kraft
der Originale vermitteln, was sowohl
fiir den vehementen Pinselstrich Gub-
lers wie fiir die bewegte Oberfliche der
Plastiken d’Altris gilt. Es ware zu
winschen, dafl die Reihe konsequent
fortgesetzt wird und hier endlich ein-
mal eine Serie iiber junge Schweizer
Kunst zu einem gewissen Ende ge-
bracht wird. Unsere Kiinstler haben
sehr wenig Publikationsmdglichkeiten,
und die Reihe kann dazu berufen sein,
einen Querschnitt der gegenwirtig bei
uns schaffenden Kriafte zu geben, wo-
bei auch andere Kunstschriftsteller
zur Mitarbeit herangezogen werden

konnten. W. K.

Onze Peintres vus par Arp

41 Seiten mit 13 Abbildungen.
Editions Girsberger, Ziirich, 1950.
Fr.17.50

Es gibt noch eine andere Methode als
die der rationalen Bildbeschreibung
und Formanalyse, um Aufbau und in-
nere Welt der Malerei zu vermitteln.
Vielleicht bediirfen gerade viele der
heutigen nicht auf ein spezielles Thema
fixierten Bildinhalte in einem beson-
deren MaBe einer mehr assoziativen
sprachlichen Interpretation, eines«sug-
gérer au lieu de dire», zu ihrer geistigen
Ubertragung. So wirkt es beschwin-
gend und dem Bildmaterial durchaus
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entsprechend, wenn Hans Arp, der in
den Regionen des Dichtens wie des
Malens zu Hause ist, iiber die Werke
seiner Zeitgenossen in dieser Weise frei
«phantasiert». Hier wird spiirbar, wie
sich diese Kunst vor allem als Ver-
dichtung universaler geistiger Strome
manifestiert, optisches Zeichen innerer
Bewegungen und dabei nur in dieser
allgemeinen Zeichensprache agierend.
«Sie zeichnete ernste Linien, lachende
Linien, wei3gliihende Linien. Sie zeich-
nete wogende Linientédnze, zackige
Blitzgitter... Sie hat das Leben der
geschlossenen nach innen singenden

. Augen gemalt. . .» Das Klima von Leo

Leuppis farbigen und geometrischen
Kompositionen entwickelt Arp mit
Worten und Vorstellungen vor uns,
iiber Verstrickungen phantastischen
Geschehens und Sich-Formens frei auf-
sprudelnd in diesem Rhythmus sprach-
lich spielend. Kandinskys, Delaunays,
Max Ernsts Kunst werden in franzo-
sischer Sprache behandelt, da Arp als
Elsésser in beiden Sprachgebieten zu
Hause ist. Man empfindet diese Be-
gleittexte durchweg als lebendige und
entspannte Interpretationen, denen
die ganze Aufmachung des Buches mit
seinem grofziigig-heiteren Umschlag
von Leo Leuppi, entspricht. Als Gan-
zes wohl eines der erfreulichsten und
bestgelungenen modernen Schweizer
Kunstbiicher. C.G.-W.

Wassily Kandinsky

10 Farbenlichtdrucke nach Aqua-
rellen und Gouachen. Ausgewihlt
und eingeleitet von Max Bill. Hol-
bein-Verlag, Basel, 1949. Fr. 80.—

Informiert durch eine prizise histo-
rische Einfiihrung, die die entscheiden-
den Entwicklungsphasen des Kiinst-
lers behandelt, kann man an Hand der
einzelnen Blatter, die Bill mit detail-
liertem Verstéandnis und mit besonde-
rer Sensibilitdt auswihlt, durch die
wesentlichen Ausdrucksphasen dieses
groBlen Malers und Erfinders wandern,
der auch in seiner Friithepoche des
«Blauen Reiters» (die ja letzthin in
einer Miinchner und dann in einer Bas-
ler Ausstellung in allen ihren interes-
santen Ver#stelungen sichtbar wurde)
geistig und kiinstlerisch eine fithrende
Rolle einnahm. Neben der historischen
Einfithrung umschreibt Bill die gei-
stige Atmosphére der einzelnen Aqua-
relle durch kurze poetische Zusammen-
fassungen im Sinne von Arps Darstel-
lungsmethode als vor allem suggestiv
eindringliche sprachliche Begleitung
der Malerei. Hier wird nicht der An-
spruch des Endgiiltigen erhoben, son-

dern der Text nur als ezn Ausdruck per-
sonlichen Mitschwingens hingestellt.
Zum Verstandnis und Genufl dieser
Kunst diirften diese zeilenweise wie
Gedichte gesetzten Texte besonders
beitragen. C.G.-W.

20th Century Art from the Arensherg-
Collection
32 Seiten und 206 Abbildungen.

The Art Institute of Chicago,1949.
$1.25

Der ausgezeichnete Katalog des Art
Institute of Chicago, das diese «Louise
and Walter Arensberg-Collection» mit
Ausnahme ihrer prakolumbanischen,
indischen, afrikanischen und mexika-
nischen Teile Ende 1949 fiir drei Mo-
nate dem groflen Publikum zugénglich
machte, gibt Zeugnis von einer impor-
tanten privaten Sammlung moderner
Kunst in Amerika. Von Cézanne, Seu-
rat und Henri Rousseau — also von den
formbetonenden Kiinstlern des 19.
Jahrhunderts, die einem wesentlichen
Teil der Heutigen den Boden bereite-
ten — ausgehend, haben die beiden
Sammler das Hauptgewicht ihrer Té-
tigkeit auf den Kubismus konzentriert.
Picasso, Braque, Gris ebenso wie Pica-
bia, Metzinger, Kupka, Delaunay,
Gleizes und Jacques Villon vertreten
ihn mit eiper ganzen Reihe charakteri-
stischer und guter Werke. Demgegen-
iiber tritt die expressive, schlieSlich im
Surrealismus miindende Richtung der
modernen Kunst (Matisse, Chagall,
Miro u. a.) eher zuriick, ebenso Kiinst-
ler wie Arp, Mondrian und Calder, die
hier nur andeutungsweise von der Viel-
falt der heutigen Ausdrucksformen
zeugen. Immerhin ist Klee mit 19 Wer-
ken (aus den Jahren 1916-1930) und
Kandinsky mit 7 (aus den Jahren 1912
bis 1934) vertreten. Nach Mitte der
dreiBBiger Jahre ist das Zeitgenossische
im wesentlichen nicht weiter verfolgt
worden. Mit ganz besonderer Liebe
aber haben die beiden Arensberg Mar-
cel Duchamp (ndmlich mit 30 Werken
drei Vierteln seines gesamten Oeuvres)
und Constantin Brancust (19 seiner
wunderbaren Plastiken) gesammelt.
Diesen beiden Kiinstlern sind auch als
einzigen zwei groBere Aufsitze gewid-
met: Duchamp von Katherine Kuh
und Brancusi von Daniel Catton Rich,
wobei man erfreut feststellt, da8 Rich
sich dankbar auf den ausgezeichneten
Brancusi-Aufsatz von Carola Giedion-
Welcker im «Werk» 1948 stiitzt. An
dieser schonen Publikation bedauert
man einzig, daB die 100 vorziiglichen
Abbildungen der alphabetischen Ord-
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