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Paul Klee und die Well des Kindes

Von Hans-Friedrich Geist

Man liebt ein kiinstlerisches Werk und fiihlt sich zeit-
lebens seinem Schopfer verbunden. Es ist leicht, davon
Bekenntnis zu geben, es von den verschiedensten Seiten

her zu interpretieren. s fehlt niche an Bekenntnissen

solcher Art. — Es ist schwer, dariiber nachzudenken, zu
ergrinden, warum es zu cinem MaDe g‘m\’m‘rlvu Ist, war-
um es sich mit zunehmender Entfernung immer klarer

herausstellt.

I2s heiBt, der Mensch kénne nur aussagen, wo er iiber-
wunden hat. Habe ich die Begegnung mit Paul Klee
iiberwunden? Sind nicht achtzehn Jahre seither ver-
gangen? IHat sich meine Einsicht in das, was er «die

Geburt des Bildes» nannte, geklare?

Ich werde nicht miide, die Erinnerungen zu rufen, die
Aufzeichnungen aus jener Zeit hervorzuholen, um
nachtriiglich zu erkennen und in der Form des Gespri-
ches darzustellen, was ich damals nur ahnen konnte:

Sinn und Aufgabe der kiinstlerischen Produktion.

[ch kam, als ich wieder einmal das Gliick hatte, Stun-
den und Tage mit ihm zu verbringen, von der zeit-
genossischen Kunst her. Das jahrelange Arbeiten mit
Kindern, das Erlebnis des Spiitexpressionismus Kirch-
ners und Schmide-Rocdlufls, die wiederholten Begeg-
nungen mit dem «Bauhausy in Weimar und Dessan
hatten weitgehend die Voraussetzungen geliefert, ein
Bildwerk als Kunstwerk zu erfahren und wahrzuneh-

men.

Ich hatte Paul Klee, den ich seit 1922 kannte, anlidBlich
cines Geburtstages eine Mappe mit Kinderzeichnungen
geschenke. Im Frithjahr 1930 besuchte ich ihn. Er
nahm sofort Anteil an den Fortschritten meiner kunst-
erzicherischen Arbeit und half mir bei der Vorberei-
tung eincr Ausstellung in der Gemildegalerie Dessau,
«Die Welt des Kindes». Wir sahen eines Nachmittags
die Arbeiten durch. Er nahm Blatt um Blate zar Hand,
meist geklebte Arbeiten aus verschiedenen Materialien,
legte sie priifend vor sich hin, schwieg, ordnete sie zu
Gruppen, wiihlte ans — und behielt seine Meinung zu-
niichst fiir sich. Als wir gingen, sagte er: «lch kann mir
vorstellen, was Thnen diese Welt bedeutet. Sie 1st Ur-
sprung, so stark immer hre personlicher Anteil an die-
sen Produktionen sein mag. — Lehnen Sie diesen Anteil
nicht ab. Es ist heute bereits eine Kunst, dem Kind das
Kindsein zu ermoglichen, das Kind noch einmal her-
auszulocken aus der Abrichtung der Erwachsenen. Sie

schen im Kind immer nur die Entsprechung ihres ent-
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stellten Wesens. Es ist so! Als Erzieher geben Sie dem
Kind die Mittel, eine Vielfalt von Mitteln, an die Hand,
iiber die es — noch einmal — ganz spiclerisch verfiigt. —
Vergessen Sie niemals: das Kind weil3 nichts von
Kunst. Das Kind will das wirkliche Leben, so, wie es
thm erscheint, umspielt, umkleidet von seiner Phan-

tasie. Man sollte vorsichtig sein, von der ,Kunst des

Kindes® zu sprechen. Wie leicht entsteht  Irrtum!

IKunst, wie wir sie verstehen miissen, ist etwas anderes
2 ? ]

ein bereits geliiftetes Geheimnis, wirksam als Geheim-

nis. »

Auf dem Heimweg sprach er davon, daf3 bei der gegen-
wirtigen  Kunstbetrachtung die  formale Seite des
Kunstwerks allzuschr iiberbetont wird, zum Nachteil
des schopferischen Vorgangs, der sich withrend des For-
mens im Unterbewuftsein vollzieht: « Das hat seine Ur-
sache darin, dal der Kiinstler sein Bewuftsein iiber-
wiegend auf die formale Seite, auf den Aufbau seines
Bildes konzentriert, withrend das UnterbewulBte, das
Inhaltliche, im Hintergrund bleibt. — Ganz anders ist
es beim Kind. Der formale Aufbau seines Bildes ist ihm
gleichgiiltig. Er geschieht aus unbewufter Sicherheit,
aus angeborenem Instinkt, wiithrend es auf der inhalt-
lichen Seite ein Vorstellungshild verwirklicht.» — Wir
gingen einige Zeit schweigend nebeneinander her. Plotz-
lich unterbrach er die Stille: «Bei der Betrachtung von
Kinderarbeiten interessiert den Kiinstler die Formulie-
rung eines Inhaltlichen im formalen Aufbau, der ur-
spriingliche Instinkt, withrend der Laie nur das Inhalt-
liche sicht und es, ohne Riicksicht auf den formalen
Bau, sofort in Vergleich setzt zu wirklichen Gebilden.
r stelle dann die Abweichungen fest und spricht —
mild und verzeihend — von primitivem Vermogen, das

sich erst wird entwickeln miissen.»

Damit war das Thema zu einer Aussprache gegeben:
das Verhiltnis der formalen zur inhaltlichen Seite in
den kindlichen Arbeiten. Klee lud mich ein, am folgen-
den Tag zu thm zu kommen. Schon frith am Morgen
war ich bei ihm im Atelier. Er gab mir zunichst eine
Mappe seiner letzten Zeichnungen und trat an seinen
Arvbeitsplatz zuriick. Ich blieb im Hintergrund. Ich
wagte nicht, zu ihm zu treten und nach der Arbeit zu
schauen, die ihn in Anspruch nahm, so groB war die
Stille im Raum. Ich sah die Zeichnungen an, langsam,

Blatt um Blatt.

Eine Stunde verging. Plotzlich wandte er sich zu mir:

«Suchen Sie eine Arbeit aus, eine ganz bestimmte, und



Paul Klee, Luftgeister, 1930: Zeich-
nung | Esprits aériens, 1930, dessin |
Air Spirits; Drawing

bringen Sie sie her.» — Ich wihlte, trat neben ihn und
sah zu, wie er auf emem weilen Bogen mit der IPeder
«schrieb». Es waren zwei flechtenartige Gebilde ent-
standen, die ein mittleres unausgereiftes Gebilde be-
drohlich umschlossen. Er trat zuriick, blickte ruhig
darauf hin, figte bedachtsam in das obere und untere
Gebilde je zwel Punkte und legte die Feder auf den
Tisch. Er sah mich an.

«Sagen Sie ruhig, was Sie denken! — Sie wollen wissen,

was ich vorhabe?» Ich schwieg. Er Lichelte.
o

«Sie suchen einen Inhalt. Geben Sie es doch zu!» — Ich
gab Keine Antwort. «Es ist, wie Sie sehen, erst im Ent-
stehen, wie eine Schrift, die ins Sichtbare dringt. Wir
wissen nicht immer gleich, was uns aus dem Elementar-
bereich der Natur zustromt, was aus der Tiefe durch
uns hindurchgeht und sich in Gebilden manifestiert.
Wir miissen Geduld haben, viel Geduld.» — Er trat

zuriick.

«Kommen Sie! Welches Blatt haben Sie aus den Zeich-
nungen gewihlt?» — Ich legte es vor ihn hin. In cinem
freien Raum schwebten zwer mehrképfige, salamander-
artige, zartkonturierte Gestalten gegeneinander, wih-
cinem

rend eine dritte fliichtend nach links ausbog,

Kleinen Pfeil folgend. — Is war bezeichnet als «Luft-

geister».

«So0? Dieses? Warum haben Sie dieses gewithlt?»
«leh kann es nicht gleich erkliiven. »

«Versuchen Sie es!»

«Es beschiiftigt mich.»

«Was beschiftigt Sie?»

Ich versuchte zu begriinden und begann, wie es damals
meine Art war, zu deuten: «Withrend die zwei schwe-
benden Gestalten, innerlich bewegt von kontriren Ab-
sichten, sich bedrohen, entweicht die dritte Gestalt, die
sie beide nrspriinglich meinen. Sie gehort beiden zu, ist
threr Art. Weil sich die emnander Bedrohenden nicht

cinen konnen, gewinnt das dritte Wesen seine Fretheit. »

Klee lichelte. Wir gingen zum Tisch in der Nische,
stopften uns die Pfeifen und nahmen Platz. «Ja!» be-
gann Klee, «das ist so Ihre Meinung. Nicht wahr, Sie
denken immer daran, dal es Ihre Meinung ist, Thre
ganz personliche Meimung, die mit den Gebilden nicht

unbedingt zu tun hat.»

Nach einer Pause fiigte er hinzu: «Der Maler, wie ich

thn verstehe, bildet, oder besser: er liabt es sich bilden.




Lageplan eines Hausgartens. Zeichnung eines vierjihrigen Knaben |
Plan d’un jardin. Dessin d’un garcon de quatre ans | Site plan of a
house garden. Drawing of a child 4 years old

Er hat keine Absicht, nicht unmittelbar. Es macht thm
I'reude, dem Sich-Bildenden etwas hinzuzufiigen, die-
ses oder jenes, einen Akzent zu Akzenten, eine Richtung
zu Richtungen, um zu gliedern, zu kliren, zu ordnen,
zu sichten, um hervorzuheben, zu betonen, zu schwii-
chen, um zu verstirken, zu aktivieren, zu dampfen. Er
ordnet. Er baut. Zuniichst nichts anderes. Zunichst. Er

weil sehr viel, aber er weil3 es erst nachher.» — Pause.

«Ich sage lhnen das, weil Sie — von der Kinderzeich-
nung her — die moderne Kunst leicht mifverstehen
konnten, auch meine Arbeit. Vielleicht! — Der Maler
bildet, und es entsteht ein Gebilde. Ohne Zutun des
Willens zunichst, ohne Wissen, ohne inhaltliche Ab-
sicht. Verstehen Sie das?» — Ich bejahte. — «Die Be-
zeichnungen, die ich den Bildern gebe, weisen nur in
eine von mir nachtriglich empfundene Richtung. Es
bleibt Thnen iiberlassen, sie anzunehmen, sie abzuleh-
nen und eine eigene zu versuchen. — Setzen Sie die De-
zeichnung nicht mit einem urspringlichen Vorhaben

gleich.» — Pause.

«Das Kind, sobald es die Stellvertretung seiner I'orm-
gebilde mit wirklichen Gebilden erfahren hat — das ge-
schieht sehr friih —, stellt die Absicht vor das Bilden,
oder sie kommt ihm sofort nach dem Beginn. Es will
etwas zeichnen. Nur das Kleinkind, im ersten Stadium,
deutet, forscht, entdeckt Moglichkeiten. Es spielt.» —
Er gab mir die Zeichnung eines vierjihrigen Knaben,
die ich als «Gartenmann» bezeichnet hatte, mit der
hinzugefiigten Erklirung «Lageplan eines Hausgar-

tensy». — «\Wie kamen Sie zu dieser Bezeichnung?»

Ich erklirte ihm die Zeichnung: «Das Kind hat seinen

Garten dargestellt. Oben der Sandkasten mit den Sitz-

138

brettchen in den Ecken. Vor dem Sandkasten der Plan:
das groBe Rondell der Wiese mit den Apfelbiaumen.
Einer ist stellvertretend fiie alle. Der weiche Teppich
des Rasens 1st angedeutet durch die Schraffur. Vom
umfassenden Weg zweigen die anderen Wege ab, die
Sitzwiese mit der Sonne links und die Reihe der Son-
nenblumen gegeniiber. Es ist alles da, was dem Kind
wichtig erscheint. Durch  Auswahl bindigt es die
Fiille. »

«Gut! Ich verstehe! Wieso aber die Bezeichnung « Gar-

tenmann? »

«Als ich die Zeichnung im Beisein des Kindes ansah,
sagte es plotzlich: Der ist ein Mann, der steht auf
einem Bein und hat emen Baum gefressen!® Ich ging
sofort darauf ein, und so entstand die Bezeichnung

,Gartenmann®.»

«Sehen Sie! Da haben Sie die nachtrigliche Deutung
eines urspriinglich ganz anders Gemeinten. Gemeint ist

der Garten, nicht der Mann.»

Klee ging an seinen Tisch zuriick, nahm das begonnene
Blatt, stellte es auf eine Staffelei und setzte sich davor.
Ich sah voll tiefem Staunen auf dieses stille Sich-Vertie-

fen in ein scheinbar zielloses Tun, das darauf wartet,
ein bis dahin Gewordenes weiterzubilden, nicht willent-
lich, sondern in einem absichtlos-vollendeten Hinzutun.
Mir wurde klar, daf3 ich Klee bisher fehlverstanden
hatte, indem ich vom Inhalt, von der Deutung seiner
Gebilde ausgegangen war, anstatt zu versuchen, ihre

Geburtsgeschichte nachzufiihlen.

Die Zeit verging. Klee legte das Blatt zuriick. Ich sah
ihn wieder zeichnen. Leise trat ich neben ihn. Die bei-
den mit Punkten versehenen Gebilde erhielten durch
feste Innenlinien eine Gliederung, eine Art Geriist, das
thre Ausdehnung zu begrenzen schien, withrend die
mittlere Form weich und unentwickelt blieb. — Erst
sehr viel spiiter wurden die gegeniiberliegenden Eck-
winkel leicht dunkel gestiubt, um den diagonal ange-
ordneten Formen Halt und Festigkeit zu geben.

Klee unterbrach seine Arbeit. « Kommen Sie! Setzen
wir uns!» — Er nahm eine Kinderzeichnung aus der
Mappe, die ich mitgebracht hatte, und legte sie vor
mich hin. — « Erkennen Sie den Unterschied?»

Ich versuchte ihn zu kliven, indem ich ausfiithrlich die
Entstehung der Arbeit beschrieb: «Wir sahen eines
Tages viele Bienen um ein Stiick Zucker. Wir beobach-
teten sie, ihr Daraufzukommen, ithren Eifer, thr gieri-
ges Fressen, das Bedrohliche ihres Daseins. Wir nah-
men uns vor, das zu zeichnen.» — Er horte mich ruhig

an.

«Gut! Sie sehen es ein. — Das Kind ist erfiillt, iiberfiillt
von Bildern, die es bedriangen, die es loswerden muf3,

um sich in seiner Welt zurechtzufinden. — Sein Zeich-



Viele Bienen wm ein Stick Zucker.
Kolorierte Zeichnung eines zwolfjdh-
rigen Knaben | Abeilles autour d un
morceau de sucre. Dessin colorié d’un
gar¢on de douze ans | Bees round «
lump of sugar. Coloured drawing of a

boy 12 years old

nen ist eine biologische Notwendigkeit. Es zeichnet, wie
es lauft, wie es spricht. Es muf3 das Gesehene, das Er-
lebte, das Gewiinschte, das Getraumte, das Feindliche,
das Freundliche aussprechen, umsetzen, bannen, fest-
halten. Seine Zeichen sind unvollkommen, erst auf dem
Weg, einfach wie sein Geist. Das Kind deformiert nicht.
Es begniigt sich auch nicht mit seinen Gebilden. Es
will sie immer besser, immer entsprechender, immer
wirklicher. — Reine formale Gestaltungen, ich sagte
Ihnen das, sind selten beim Kind: Ausnahme, Zufall,
manchmal Spal}, nicht immer ernst zu nehmen.» — Er
nahm die Arbeit eines sechsjiahrigen Midchens. Ich ver-
suchte thren bildnerischen Aufbau zu klaren, das Ord-
nen auf Horizontalen, die harte Betonung der Stralen-
kante, iiber die die Mitgehenden zu schweben schienen,

das grofie Offenstehen der Augen.

Demonstration. Zeichnung eines sechs-
jihrigen Mddchens | Démonstration.
Dessin d’une fillette de six ans | De-
monstration. Drawing of «a child 6

years old
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Klee erwiderte: «Sie miissen sich hiiten, schr hiiten,
diese Arbeiten von sich aus zu deuten, Erdachtes; Er-
dichtetes hinzuzufiigen. Wie schnell fafit das Kind auf!
Wie leicht palit es sich an! Fragen Sie stets, was das
Kind meint! Wichtig ist der Bestand an bewiltigter
Form. Das vor allem. Alles andere, Geheimnisvolle,
Hintergrimdige, Irisierende, ist oft Zugabe, ist Wir-
kung des Materials, der Griinde, des unbewaltigt Tech-
nischen, des bescheidenen Vermogens. Das ist die Ge-
fahr: Wir unterschicben Absichten, die urspriinglich

gar nicht vorhanden sind.»

Iir legte eme Rethe Kinderarbeiten zu verschiedenen
Themen auf. «Wie lebendig st das alles, wie mutg,
wie sicher! Variationen, mit sichtbarer Absicht, ein

Thema zu treffen. Das Kind zeichnet, wie es denkt. Seine

V




setzung mit moderner Kunst. Trotz diesem Einblick in

3 6 Klees Werkstatt blieb mir das inhaltlich gedeutete Bild
\“ " L2 7 3]
‘\\v: isj. \‘; A immer noch das Zunichstliegende, weil es gleichsam
3 =\aulss g & . - . . . .
S\ ! % "%‘ greifbare Moglichkeiten enthielt. Ieh wurde nicht miide,
‘5"', vy . - . . . .
~ .\‘A\ “/ 3 die Zeichnungen und Aquarelle Klees, die ich liebte,
T\ N2z . . . .
SATL 1o immer neu auszulegen, immer umfassender auszudich-
X

ten. All diese Deatungen tragen in sich eine grofe Ge-
fahr: den Fehlschluf3, daf3 die Absicht dem Bilden vor-
ausgehen konnte, woraus dann Kritiker von der dar-
stellenden Kunst her die Meinung vom «Infantilismus»
der Kleeschen Zeichensetzungen ableiten. Klee 1iBt es
sich bilden. Erst aus der Vertiefung in ein scheibar
zielloses Tun geht das Werk hervor, gewinnt es seine
bildnerische Ordnung, die dann als « Diine», als « Knos-
pe», als « Nachtfalter» oder «Seiltinzer» in Erschei-
nung tritt. Lrst von daher, aus diesem Erkennen her-
aus, empflingt das Werk seine nachtrigliche Bestim-

mung, seine Vollendung und seinen Namen.

Aneinem spiteren Tag wurden mir die Zusammenhinge
noch klarer. Klee wollte meine Arbeiten schen. Er for-

derte mich wiederholt auf. Ich hatte thm einige Aqua-

relle gebracht, obwohl ich seine Kritik im voraus spiirte.
Eines Abends legte er ein Blatt vor mich hin. Auf blau-
gespritztem Grund war eine weibliche Gestalt sichtbar,
Der Jdiger inmitten des Waldes. Zeichnung eines siebenjihrigen Mcdid- die tber gewellte Linien schritt, die zwischen zwel
chens | Le chasseur dans la forét. Dessin d’une fillette de sept ans | The «Kiisten» ausgedehnt waren. Bezeichnung: «Sie ging

Hunter in the Forest. Drawing of a girl 7 years old iibers Meer. »

Gebilde sind Realisationen eines Denkprozesses. Natiir-
lich stromt anderes hinzu, aus Urtiefen. Trotzdem!
Schen Sie hier! Der Jager ist mitten im Wald. Die
Mitte ist das Zentrum eines Kreises, darin der Jager -

und rings die Biaume!»

Er griff die Zeichnung eines neunjihrigen Midchens
heraus, « Der Marktplatzy». « Sehen Sie dies! Der Marki-
platz. Wie folgerichtig! Wie gebaut! Das erste ist das
Rechteck des Platzes. Darauf die Stinde der Verkiufer,
geordnet um das Rathaus. Ringsher Hauser und Girten.
Das Kind erziihle; es schreibt seine Erzihlung nieder. —
Der Kiinstler, wie ich thn meine, hat damit wenig zu
tun. Er muf ganz anders malen, Formen bilden aus
ganz anderen Beziigen. Er hat das Sichtbare hinter sich,
in sich verarbeitet, in sich versenkt, so sehr es ihn niahrt.
Er muf3 fortschreiten zum Bild. Die sichtbare Welt ist

in threr bloBen Sichtbarkeit fir ihn erschopft. Er wagt

den Schritt iiber die Dinge hinaus. Er iiberschreitet die

Realitiit; er schmilzt sie auf; um die innere ins Sicht-
bare zu heben. — Das Kind handelt absolut anders. s
stecht vor der Realitit. — Vielleicht mufy der Kiinstler
dieses Nicht-mehr-weiter-Konnen vor dem Sichtbaren
cinschen, erfahren, um der Schiopfung nahezukom-
men, eben dem Schopferischen, seiner Zucht, seimer

Strenge. Kunst macht sichtbar.»

Ich gewann zum erstenmal Einsicht in die Gefahr der

Mifdeutung von Kinderzeichnungen und ihrer Gleich-

Er sah ruhig darauf hin: «Ich weil}, was es Ihnen be-
deutet.»

«lch hatte es auch Erinnerung nennen konnen.»

Er schwieg und lehnte sich zuriick. «Ja, es ist eine
Erinnerung. Sie sprachen davon.»

«An den Verlust meiner Mutter. »

«Sehen Sie! Das ist es eben. Sie haben einen Gedanken,
ein Erlebnis, ein Sie Bedringendes illnstriert, etwas,
das vor dem Bild da war. Sie haben nicht gemalt, son-
dern gedacht, mit vereinfachten Zeichen, die Sie der

Formwelt des Kindes entlehnt haben. Ist es nicht so?»

Ich gab zu, daB ich bewubBt vereinfachte Zeichen gesetzt
habe, und suchte thm darzulegen, dal auch dies ein

Weg zum Bilde ser.
«Nein! Nicht zum Bild! Nicht urspriinglich zum Bild!
Sie sind im Gedanklichen steckengeblicben. — Warum

greifen Sie auf die Formwelt des Kindes zuriick?»

«Um einfach zu sein, schlicht wie ein Kind.»

«Sie sind aber kein Kind! Das ist Irrtum.

Sie fithlen ja gar nicht wie ein Kind.»

Ich versuchte einen Einwand : «Sind nicht manche Zei-

chen Threr Bilder auch einfach wie die der Kinder?»

Er lichelte, klopfte seine Pfeife aus und sah mich an,

«Verbinden Sie meine Arbeiten nicht mit denen der



Der Marktplatz. Aquarell eines neun-
jahrigen Mddchens | La place du
marché. Aquarelle d’une fillette de neuf
ans | The Market Square. Water-co-
lour of a girl 9 years old

Kinder. Es handelt sich um entfernte Welten. Die Zei-
chen, die Sie sehen, sind nicht Triger von Inhalten. Sie
sind, auch als Zeichen, Bildungen: eigenlebige, eigen-
stiin(li{;e, Formen unter Formen. — Der Beschauer deu-
tet, verbindet Lineares, Flichiges, Hell-Dunkles, Far-
biges mit Erinnerungen. So oder so. Die wechselselti-
gen Beziehungen ergeben den Sinn. Ich bin zum Schlub
selber Beschauer und lasse mich beschenken. — Auch
lhre Kinder, deren Auferungen Sie mir gebracht ha-
ben, sind Beschauer, echte, naive, unbekiimmert, un-
verdorben. Das ist gut so. So tut’s jeder auf seine Weise.

Es freut mich, aber es kiimmert mich nicht.»

«Es war vielleicht voreilig, die Aufierungen der Kinder

zu veroffentlichen. »

«Natiirlich wurden sie miBbraucht. Alles wird heute

mibbraucht.» — Pause.

«Deutungen sind immer leicht zur Hand. So ist der
Geist des Menschen. Er gleicht sich alles an. Er begniigt
sich nicht im Anschauen. Selten kann er urspriinglich
sechen. Ein Saatfeld ist nicht ein Saatfeld, sondern ge-
reihte Ordnung, Anhauch des Friihlings, Teppich der
Erde, wie Sie wollen. Natiirlich kann man solch Gese-
henes formen, wenn man den natiirlichen Schopfungs-
prozef3 erkennen und deuten will. Viele haben es getan
und tun es noch. Es ist nicht meine Sache. — Kommt es
fiir den Kiinstler nicht darauf an, selber Formen ent-
stehen zu lassen, selber freie Bildungen und Entwick-
lungen auf eigenen Wegen zu suchen, die Gesetze zu
lernen, unter denen Bildungen entstehen? Natur, wenn

wir sie lieben, wird uns am Ende zur IFreiheit fithren.»

Wir sprachen vom Naturstudium. — « Natiirlich wird
der Maler die Natur studieren. Sie wissen es. Tun Sie es!
Das ist ratsamer — zuniachst — als Dichten und Primi-

tives entlehnen. Gehen Sie den natiirlichen S(‘Ilﬁ])ﬁll){;\—

wegen, dem Werden der Formen, den Funktionen der

IFormen nach. Das ist die beste Schule. Vielleicht wer-
den Sie von der Natur aus zu eigenen Gestaltungen
Kkommen und eines Tages selber Natur sein, bilden wie

die Natur.»

Er kam auf die Zeichnungen der Kinder zuriick. Eine

Anzahl Arbeiten Zwoélfjihriger lag vor thm.

«Das gibt zu bedenken. Fiihren Sie Ihre Schiiler, wenn
der Anspruch wiichst, zur Natur, /n die Natur! Lassen
Sie sie erleben, wie sich eine Knospe bildet, wie ein
Baum wiichst, wie sich ein Falter auftut, damit sie
cbenso reich werden, ebenso beweglich, ebenso eigen-
sinnig wie die grofie Natur. Anschauung st Offenba-
rung, ist Einblick in die Werkstatt der Schépfung.

Dort liegt das Geheimnis.»

Ich sprach davon, daf das Kind leider zu einem Zeit-
punkt die Schule verlassen miisse, wo seine Entwick-
lung im Aufbruch und darum gefihrdet sei, wo es —

mehr als frither — der Weisung und der Iilfe bediirfe.

«Erziehung! Das ist ein schwieriges Kapitel, dasschwie-
rigste. Erziechung des Kiinstlers vor allem. Selbst wenn
man sie sich kontinuierlich denkt, selbst wenn man an-
nimmt, daB es so viel echte Erzicher geben konnte:
viele bleiben oben, im Bereich des Sichtbaren, weil es
ihnen geniigt. Wenige stoben zum Grund und beginnen
zu bilden. Nehmen wir an, es konnte bis dahin gelingen.
Gewils wird es schwer sein. Der Kristall kommt spat
ans Licht. Doch vor allem Bilden steht die Zucht der
Mittel. Erst dann, durch Zucht, durch standige Ubung,
durch gestaltendes Tun, werden die Voraussetzungen
gefunden.»

Er stand auf, ging durch den Raum und kam zuriick.

«Nichts wird endgiiltig ohne den Willen zur Klarheit.

191




Man muld vieles wissen, vieles kénnen, aber wirksam
als ein Angeborenes, als Instinkt. Schulung ist wichtig:
Schulung des Auges, Schulung des Geistes, Schulung
des Verstehens, um souveriin zu sein. Trotzdem: nicht
Gesehenes wird solcherart wiedergegeben, nicht Ge-
dachtes wird bildnerisch interpretiert, nicht Gedich-
tetes wird ausgeformt, sondern Sich-Bildendes wird
sichthar als Gestalt.»

Er schwieg und sah vor sich hin. Jah neigte er sich zu

mir: «Doch das ist nicht Aufgabe von Kindern, zu-
niichst nicht. Das wiirde Thre erzicherische Arbeit weit
iithersteigen. — Bleiben Sie den Kindern treu! Trotzallen
Bedenken. Ich weil, es ist schwer, auszuhalten. Auch
Erziehung ist heute ein Erwerb. Der Dilettantismus auf
musischen Gebieten ist nicht zu verhindern. Noch nicht.
Wer hat schlieBlich noch Intuition? Hemmung und

mangelhafte Einsicht sind das Ungliick der Schulen,

das Verhingnis der Schiiler. Man versteift sich aunf

Theorien, weil man das Leben fiirchtet, die Unsicher-
heit scheut. — Fordern Sie beim Kind den Willen zur
Klarheit in der Verarbeitung des Sichtbaren! Lenken
Sie seinen Blick dariiber hinaus! Wecken Sie seine
I'reude! Gewinnen Sie den ganzen Menschen! Freude
an Farben. I'reude an Linien. Freude an Formen, an
Werkstoffen. Der Mensch ist nicht fertig. Man mufl} in
Entwicklung bleiben. Offen sein, auch im Leben geho-
benes Kind, Kind der Schépfung, des Schopfers. — Ver-
lagern Sie das eigene Tun auf andere Gebiete! Nur

wenige konnen erzichen, ohne zu toten.» —

Spiiter sprach er anhand von Arbeiten dlterer Schiiler

das gleiche noch einmal, nur anders aus — ich fiihlee, wie

schr ihn das Erzichungsproblem beschiftigte —: «Ge-
wil} ist es wichtig fiir den Erzicher, produktiv zu sein.
Wie wenigen ist das gegeben. Sein eigenes Gelingen er-
zeugt Atmosphiire. Das Offensein vor allem. — Der Er-
zicher muf} sich hiiten, wenn er ein Maler ist, seine
Bildwiinsche direkt oder indirekt auf die Kinder zu
iibertragen. Das Kind will voran, will weiter, will nicht
auf frithen Stufen beharren. Die reine Naivitit geht ver-
loren, mub verloren gehen. Das BewuBtsein fordert sein
techt, heute mehr denn je, so griindlich, daf das Kind
nur noch registriert und das Wissen allmihlich das Bil-
den verdringt. — Was weil} ein Sechzehnjihriger alles
vom Baum, vom Schiff, vom Aeroplan! Er ist nicht
fiahig, so viel Wissen in Formen zu setzen. Soll er dar-
um, wenn ihn das Kiinstlerische lockt, auf das Bilden
verzichten, sich auf Naturmotive beschrinken und Bie-
dermeier erzeugen? Es kommt darauf an, in der Kunst-
erzichung einen ganz anderen Weg zu gehen: vom Ur-
sprung des Bildens durch die Zucht der Mittel zur Bildung.
Die eminent intellektuelle Entwicklung unseres Jahr-
hunderts erlaubt uns — auf anderen Gebieten — endlich
wieder Schopfer zu sein. Das unterscheidet uns von
allem Vergangenen. Wir haben dariiber nachzudenken.
Wir versuchen es. Wir gehen voran. Wir sind noch

sehr allein. »

Ich glaubte ihn damals zu verstehen. Ich ahnte die ein-
malige, die stets reingehaltene Unabhingigkeit seiner
kiinstlerischen Welt, deren Kraft unermeflich schien,
die nichts iibernahm, die neue Griinde fiir neue Form-
festpunkte gab, die er fiir sich schuf und die wir, nur
wir, deuten zu dem, was sie uns und nur uns er-

scheinen.

Das rote Zelt im Urwald. Aquarell eines dreizehnjihrigen Knaben | La tente rouge dans la forét

vierge. Aquarelle d’un garcon de treize ans | The Red Tent in the Jungle. Water-colour of a boy

13 years old
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