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Otto Charles Béinninger, Liegender Akt, 1947. Bleistift | Nu couché. Crayon | Nude Reposing. Pencil

OTTO CHARLES BANNINGER

Von Heinrich Rumpel

Mein erstes Zusammentreffen mit Otto Charles Biin-
ninger spielte sich in einer Sphire angeregter und
froher Geselligkeit ab. Ein Buch iiber die Plastik
Binningers”™ war socben erschienen, und Verleger und
Freunde des Kiinstlers hatten dies zum Anlall genom-
men, einen Empfang in seinem Atelier zu veranstal-

ten. Man hatte mir gesagt, ich solle auch dorthin

* Otto Charles Binninger. Einfithrung von Charles Albert
Cingria. Editions Graphis Ziirich, 1949

gehen, um auf diese Weise die personliche Bekanni-
schaft mit Binninger zu machen, dessen Schatfen mir
teilweise schon seit langem bekannt war. Und es st
natiirlich, dafl man den Kiinstler kennenlernen mochte,
dessen Vorstellungswelt das eigene Deutungsvermiogen
beschiftige, dessen Bildwerke einem auf den Gingen
durch die Stadt immer wieder vor Augen treten und
eine lebhafte, zur Auseinandersetzung mic der for-
malen und geistigen  Haltung thres Schipfers ein-

ladende Sprache sprechen.

)
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So kam ich ohne besondere Miihe in Banningers Atelier,
darin er sich inmitten seiner Giste weniger, als es sonst
wohl der Fall gewesen wiire, als Hausherr denn als stil-
ler Mittelpunke aufhielt, wie das ja auch vollkommen
dem Anlaf} entsprach, bei dem cinem beliebten und an-
erkannten schweizerischen Bildhauer der Gegenwart
auf eine diskrete und zwanglose Weise verdiente Auf-

merksamkeit bezeuge wurde.

Das Atelier eines Kiinstlers ist der seiner Personlichkeit
angemessenste Raum, da dort ja nicht nur der sichthare
Niederschlag semer schopferischen Arbeit zu finden ist,
sondern auch das bestimmte Licht, die bestimmte Auf-
stellung der Objekte, die bestimmte Verteilung der Ar-
beitsgeriite, die alle als Ingredienzien oder Werkzeuge
seines Schaffens schon etwas von der \Wirkung des ge-
stalteten Kunstwerks an sich tragen. Je ernsthafter der
Kiinstler sich seiner Arbeit hingibt, desto niichterner
oder mindestens zweckentsprechender) wird sein Ar-
bettsraum sein, desto fugenloser wird er seine Person
umschlieBen, einem gutsitzenden Mantel dhnlich, der
seimem Triger alle Freiheit der Bewegung gestattet,

ohne 1hn an irgendeiner Stelle zu entblofien.

Auf das Atelier von Otto Charles Binninger treffen alle
diese Merkmale zu, und es ist daher auch der Ort, wo
sich — wie ich bei spiteren Besuchen immer wieder fest-
stellte — schon eine ganz feste Beziehung zu seinem Werk
anzubahnen vermag. Mitunter habe ich mir sogar die
I'rage gestellt, ob die Plastik Banningers nicht tiber-
haupt der Art ist, der man am nichsten kommt, wenn
man dem Fluidum, das die Personlichkeit dieses Kiinst-
lers ausstrahlt, Spielraum gibt: die man in ihrem gei-

stigen und seelischen Gehalt erst ganz zu verstehen ver-

mag, wenn man sie um scine Person herum anordnet,

&
seine behutsamen und zugleich kraftvollen Hinde in
Verbindung siecht zu der von ihm bearbeiteten Materie
— Ja, daB diese in die visuelle Erfassung eines konkreten
Arbeitsvorganges gleichsam riickverwandelte  Beriih-
rung mit seinem Werk von dessen innerer Form am

meisten erschliefit.

Aber mit solchen Behauptungen bin ich dem Wachsen
meiner Eindriicke vor dem Werke Bianningers schon
vorausgeeilt, und ich will mich nun bemiihen, diese Be-
trachtung so zu gestalten, wie ich mir selbst die Plastik

Banningers nach und nach entdeckt habe.

In der schweizerischen Plastik der Gegenwart finden -
dhnlich wie bei der schweizerischen Malerer auf ihrem
Gebiet — die verschiedenen Tendenzen und Richtungen
der zeitgenossischen curopiischen Plastk thren Wider-
hall. Wenn man an das Werk von Haller und Hubacher,
Bianninger und Geiser, d"Altrr und Aeschbacher (um
nur einige der bekanntesten Namen zu nennen) denkt,
kann man sogar sagen, dal von jeder Generation der
heute lebenden schweizerischen Bildhauer die spezifi-
schen Formprobleme ihrer Altersgenossen aus anderen
Lindern mitgeschen und zu einer dem schweizerischen

Formemplinden am meisten entsprechenden Losung ge-

fithrt worden sind. Damit wollen wir sagen, daf3 die
schweizerische Plastik der Gegenwart — in einer viel-
leicht noch eindeuntigeren Weise als die schweizerische
Malerer — die Entwicklung der modernen europiiischen
Kunst mitmacht und in dieser die eigene Stimme im
Mabe des ihr quantitativ Moglichen zur Geltung bringt.
Das lieBe sich an verschiedenen einzelnen Beispielen dar-
tun: es gilt anch fiir Otto Charles Bianninger, dessen Pla-
stik ohne die Berithrung mit emigen der fiir die Ent-
wicklung der franzésischen Plastik der Gegenwart ent-
scheidenden Kiinstlern kaum in ihrer Art denkbar ist.
Nicht viel alter als zwanzigjahrig trat Banninger 1920
in Paris in das Atelier von Bourdelle ein, und es war
Bourdelle, der dem jungen Ziircher zuom ersten Male
den Begriff einer von ihrer eigenen Aufgabe erfiillten
Plastik vermittelte. Bianninger erlebte das Paris der
Zeit nach dem ersten Weltkrieg, wo in einer durch die
tiefen sozialen und politischen Umschichtungen der
Iopoche bedingten Umwandlung die anscheinend uner-

1schen Kunst- und

schopflichen Reichtiimer des franzos
Geisteslebens noch einmal ithren Zauber ausiibten. In
dieser Atmosphire lernte er, dem sich zu Hause bei der
Entfaltung seiner Personlichkeit mancherlei Hinder-
nisse in den Weg gestellt hatten, die Welt in der Fiille
ihrer schopferischen Moglichkeiten zu begreifen und da-
bei zugleich seine eigene Schaffenskraft zu weiten und
zu spannen. Das Verhiltnis zu seinem Meister Bourdelle,
der auch ein guter Psychologe gewesen sein muf3, ge-
staltete sich dabei von Anfang an giinstig und erhielt
bald die Auszeichnung eines vertrauensvollen gegensei-
tigen Verkehrs, wobei die Zuverlassigkeit des jungen
Schweizers, der die thm aufgetragenen Arbeiten sorg-
sam und zur Zufriedenheit Bourdelles ausfithrte, auf

diesen besonderen Eindruck machte. Bourdelle stand in

. . . . e
jenen Jahren auf der Hohe des Erfolgs; er erhielt zahl-

reiche private und 6ffentliche Auftrige, zu deren Be-
wiltigung er auch Banninger mit heranzog. Doch war
es nicht so, dafy dieser dadurch in der eigenen Initiative
beengt worden wiirve. Er behielt vielmehr Zeit, den auf-
steigenden Problemen seiner individuellen Formvorstel-
lung nachzugehen, und so war es eigentlich unvermeid-
lich, dafy er bald auch zur Auseinandersetzung mit

Maillol getrieben wurde.

Maillol und Bourdelle, die beide 1861 geboren sind, er-
scheinen uns heute als zwei mehr oder weniger antipo-
dische Vertreter der franzosischen Plastik des ausgehen-
den neunzehnten und vor allem der ersten Hilfte des
zwanzigsten Jahrhunderts — wenn man den schon 1917
verstorbenen und auch gut zwanzig Jahre dlteren Rodin
noch wesentlich der vorhergehenden Epoche zurechnen
will. “Alle diese Einteilungen nach Zeitepochen haben
zwangsliufig etwas Vergewaltigendes; denn tiberall, zu
allen Zeiten gibt es, aus weiterer zeitlicher Distanz ge-
schen, Berithrungspunkte und  Querverbindungen in
den Werken ungefithr gleichzeitig schaffender, wenn
anch verschiedenaltriger Kiinstler.) Heute sicht es so
aus, als ob Bourdelle, in dem man eine Zeitlang nur
den Rodin-Epigonen erblicken wollte, gerade in Frank-

reich wieder stiirkere Beachtung finde. Dabei mogen
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auberkiinstlerische Griinde im Spiele sein; aber es wiire

auch vom rein kiinstlerischen Standpunkt aus nicht un-
verstiandlich. Denn die Plastik von Maillol, die sich
namentlich in seinem reifen Werk durch eine bis zur
Vollendung gefithrte Einfachheit der sinnlichen Ab-
straktion auszeichnet, konnte und kann nicht weiter-
gebildet werden, ohne daf3 ihre Substanz ausgehohlt
wiirde: es ist unmdéglich, dafi die souverine Beherr-
schung dieser Iebendig prallen, nach den Volumen der
GliedmaBen, den rhythmischen Verliufen der Korper-
linien gebildeten FFormen und Konturen in dieser Be-
ziechung noch eine Steigerung nach Maillol zu erfahren
vermag. Die Plastik von Bourdelle hingegen, mit allen
thren Ausweitungen ins Erzihlerische, Dekorative, Ly-
rische, in threr ruheloseren, dabei auch berechnenderen
und bewufit ehrgeizigeren geistigen Haltung kann in
einigen ihrer Elemente auch von den Vertretern einer
ganz anders gerichteten Plastik aufgenommen und wei-

terentwickelt werden.

Otto Charles Bianninger bekennt sich als Schiiler von
Bourdelle, bet dem er bis zu dessen Tode 1929 gear-

beitet und dessen damals noch unfertige Arbeiten er in

(5,1
1

Otto Charles Binninger, Entwurf fir
die Aulatiiren der Universitit Frei-
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Maquette des portes de 'aula de
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den Folgejahren vollendet hat. Das plastische Werk
von Bianninger, so wie es heute vor uns steht, lifit sich
aber in einem hohen Mafe nur aus dem Widerpart, den
die Plastik von Bourdelle zu derjenigen von Maillol bil-
det, charakterisieren. Es ist, als ob der Ziircher Bild-
hauer an seinem Schaffen die Antipodenschaft der Form
der beiden Franzosen erlitten, dann aber auch die ver-
schiedenen Formgehalte in eigener Weise zu einer Syn-
these gefithrt habe. Diese Feststellung liBt sich inshe-
sondere vor seiner Stemplastik, und auch da vor allem
wieder vor jener in lebensgroBen Figuren entwickelten
Plastik treffen, die Binninger mit der ganzen Sensibili-

tit des Intimen, Beschaulichen auszustatten und dabei

mit der eminenten Plastizitit des kirperhaft Erschau-
ten zu sehen weiB. Natiirlich spielt hierber auch die Be-
schaffenheit des Materials eine Rolle, indem die kiihle,
runde Massigkeit des Steins geschlossenere Wirkungen
als die vergleichsweise dehnbarere, vieldeutigere Bronze
hervorruft. Dieser zwiefachen Ausprigung seiner Pla-
stik, die einmal die erdhaft gebundene Kraft mit tief in
ithr selbst rahendem Kern und das andere Mal die gleich-
sam ikarische Sehnsucht des Menschen nach Befreiung

von der Erdenlast zum Ausdruck bringt, ist Banninger
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sich im iibrigen durchaus bewubt. Er sucht ihren schid-
lichen Folgen auch dadurch entgegenzutreten, indem
er sich zu seinen Arbeiten sehr genaue Skizzen macht
und weit ausgebildete Gipsmodelle anfertigt, auf die er
auch bei der letzten Bearbeitung der nahezu fertigge-
stellten Plastik noch immer wieder kritisch verglei-
chend zuriickgreift. Banninger liebt aber nicht nur die
Wiedergabe der kreatiirlichen Ruhe; er liebt ebenso die
Wiedergabe der Bewegung, die plastische Gestaltung
der Verschriankungen von Armen und Beinen, die Knik-
kungen der Gelenke, die Schreitende, Tanzende, Lie-
gende, Sichbiickende, Sichstiitzende in so wechsel-
vollen Moglichkeiten hervorbringen, die so schwer in
plastisch giiltiger Weise zu fixieren sind. Und er hilt
darauf, dafl bei der Wiedergabe solcher dezentrierten,
nach verschiedenen Seiten in den Raum stofienden Be-
wegungen an seinen IFiguren kompositionsmiiBig alles
gut und in Ordnung ist, und daf auch die Verhilinisse
der einzelnen Koérperteile und damit die Winkel des
einfallenden Lichts der diese Bewegungen aussendenden
Gestalt dazu verhelfen, die statische Legalitit zu er-
langen.

Von einem Bildhauer erwartet man, ahnlich den an
einen Architekten gestellten Anspriichen, daf er mit
der von ihm geschaffenen Figur oder Figurengruppe
den umgebenden Raum beherrscht, daf er diesem durch
seine Plastik eine erhohte Bedeutung

g, gewissermalen
eine potenzierte 'fiéfemvirkung verleiht. Dabei hat aber
der Bildhauer auch mit Unwigbarkeiten zu rechnen,
die sich im Entwurf hiufig noch nicht vollig itbersehen
lassen und die ein Bauwerk nicht im gleichen Male zu
beriicksichtigen braucht, weil es seiner Umgebung allein
schon durch sein Ausmaf3 den Stempel aufdriickt. Bel
einer Plastik kann aber schon das Licht — und sogar die
Luft — eine ausschlaggebende Rolle in der Gesamtwir-
kung spielen. Denn das Licht umschwebt, transparent
und doch plastisch auf seine Art, die Figur, stellt im
gunstigen Falle Verbindungslinien von ithr zu anderen
Kurven und Linien der Umgebung her, wiithrend es im
ungiinstigen Falle die Fortsetzung der von den Rhyth-
men der Figur ausgehenden Schwingungen in den
Raum unterbindet und damit die ganze Raumwirkung
zur Sterilitit verurteilt. Otto Charles Banninger hat
den Erfordernissen dieser Art stets grofe Aufmerksam-
keit geschenkt. So gibt es Photographien, die er machte,
als er den Entwurf fiir die Frauenfigur auf dem Platz
vor der Kirche auf der Egg in Wollishofen auszufiihren
hatte und sich zunichst iiber den Ort klar werden
mufbte, an dem diese Plastik am besten zur Geltung
kommen wiirde. Aus dem Vergleich dieser Photogra-
phien, auf denen er selbst jeweils die verschiedenen
moglichen Standorte der Figur einnimmt, gewann er
gleichsam den geometrischen Ort sowie den Mabstab
threr Aufstellung, der sich dann praktisch anch tat-

sicchlich als der beste und wirksamste erwies.

Seit einer Reihe von Jahren hat die schweizerische Of-
fentlichkeit am Schaffen der einheimischen Bildhauer

stirker als frither Anteil genommen und diesen nicht

nur Moglichkeiten zur Ausschmiickung von Pliitzen und
Anlagen gegeben, sondern ihnen auch Aufgaben ge-
stellt, die sich eng an ein bereits bestehendes Bauwerk
oder Teile desselben anlehnen. Otto Charles Banninger
erhielt dabei zu wiederholten Malen Gelegenheit, reiz-
volle, wenn auch infolge der Beriicksichtigung der be-
sonderen Umstinde nicht leichte Auftrige zur Ausfiih-
rung zu bringen. Er pflegt sogar Arbeiten dieser Art
mit besonderem Eifer nachzugehen, nicht nur, um das
Vertrauen zu rechtfertigen, das sich mit ihrer Uber-
tragung verbindet, sondern weil ihn jede neue und neu-
artige Aufgabe anspornt, sein Kénnen wieder von einem
anderen Gesichtspunkt aus zu iiberpriifen. So entstand
das Relief auf der Siidfassade der Kirche auf der Egg in
Wollishofen, das das Gleichnis der Speisung der Fiinf-
tausend zum Gegenstand hat. Der fir die Darstellung
zur Verfiiggung stehende Raum, eine ziemlich breite,
rechteckige Flache, begiinstigte deren Zweiteilung in
eine 1inksscitig angeordnete Hauptgruppe von fiinf um
den Einen, Gebenden sternformig angeordneten Gestal-
ten, die fiir den Betrachter den Schwerpunkt der Kom-
position abgeben, wihrend ein rechts oberhalb schive-
bender Engel den notwendigen Gegenakzent setzt. Das
Ineinandergreifen von plastischer und linearer Bearbei-
tung, wobel die einzelnen Gestalten des Reliefs vom
Kiinstler mit einer Vielfalt von zarten Einkerbungs-
linien umgeben wurden, die gegenstindliche Bedeutung
haben und mit threm feinen Geiader die Plastizitit der
Gruppe hervortreten lassen, hat hier eine starke und
doch einfache Flichenwirkung ergeben, wie sie der
schlichte Kirchenbau erfordert und wie sie auch das im
reformierten Glaubensbekenntnis,besonders verletzliche
religiose Empfinden ertrigt. Andere Probleme stellten
sich Banninger bei der figiirlichen Ausschmiickung
der Emgangstiic zur Aula der Universitit=in Frei-
burg 1. Ue.; in diesem Falle war es die grofe Hohe
der Turfliigel, die eine besondere Losung der Aufgabe

erforderte.

Ioin wesentlicher Teil des Schaffens von Otto Charles
Banninger gilt der Bildnisplastik, auf deren Gebiet er
hieate wohl zu den stirksten und iiberzeugendsten Ge-
staltern gerechnet werden darf. Auch fir einen bedeu-
tenden Bildhauer versteht sich diese Feststellung nicht
von selbst, denn die plastische Behandlung des Ge-
sichtsausdrucks, die Gestaltung des physiognomischen
Details, die wiederum ohne eine gewisse psychologisie-
rende Betrachtung nicht denkbar ist, stellt eine ganz
andere Aufgabe dar als die Gestaltung aller anderen
Korperteile. Sie setzt nicht nur eine andere Technik,
sondern vor allem auch eine bestimmte psychologische
Einstellung zum Objekt voraus. Physiognomien sind,
extrem betrachtet, Manifestationen eines Charakters
oder ausdruckslose Dutzendware, hinter der sich ein
beliebiger Typus der unbekannten Masse Mensch ver-
steckt, ohne weitere Neugierde zu erwecken. Vom pla-
stischen (,;CSi(‘lllSl'!llllkt aus sind die meisten Physiogno-
mien uninteressant ; sie lenken von den viel greifbareren
Korper- und Bewegungsformen ab und lassen sich — wie

dies bei den meisten figiirlichen Plastiken geschieht —
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durch eine schemenhafte Wiedergabe ersetzen. Was
Kann den Bildhauer iiberhaupt dazu bewegen, eine Bild-
nisplastik anzufertigen? AuBergewdhnlich symmetri-
sche Mabverhiiltnisse zwischen den einzelnen Teilen
eines menschlichen Antlitzes oder ihr Gegenteil : aufer-
ordentliche UnregelmiiBigkeiten, womit aber fir dic
psvehologische ErschlieBung einer Personlichkeit aus
ihrer Physiognomie, wie sie der Auftraggeber eines Por-
triits erwartet, zuniichst noch gar nichts getan ist.

Otto Charles Banninger hat in den letzten Jahren eine
groBere Anzahl von Bildnisplastiken ausgefithre, dar-
unter Portrite nach bekannten Personlichkeiten des
schweizerischen Wirtschafts- und Kulturlebens. Es be-
stand auch Gelegenheit, einige solcher Bildnisplastiken
in offentlichen Sammlungen oder Ausstellungen 1m
gleichen Raume beisammen zu sehen. Vor diesen Wer-
ken hat der Betrachter wohl fast immer — mochte er
den Dargestellten nun kennen oder nicht — einen star-
ken Emdrock der jeweils beabsichtigten plastischen
Gestaltung erhalten. Dariber hinaus ist es Banninger
auch gelungen, auf eine auBerst zuriickhaltende Weise
gleichzeitig eine duberst wahrhafte psychologische Cha-
rakterisierung zu geben: er hat solche Ubereinstim-
mung zwischen dem plastischen Gesamtausdruck eines
Kopfes und dem physiognomischen Detail erveicht, weil
er jede Emnzelheit eines Gesichts aus der plastischen und
plastischer Deutung am chesten zuginglichen Masse des
Kopfes erfafit und gedeutet hat. So wird der Betrachter
stets durch die Einheitlichkeit der geschaffenen Form
in den Bann gezogen, an der es auch in den Einzelheiten
keine Unklarheiten oder Unschirfen gibt. Diese Eigen-
art der Bildnisplastik Bianningers ist, dhnlich wie bei
Despiau, vor allem in seiner Enthaltsamkeit in der An-
wendung  rein malerisch  empfundener  (oder doch
eigentlich nur vom Malerischen her moglichen) Aus-
drucksmittel bei der plastischen Gestaltung begriindet.
Dieser notwendige Verzicht bedeutet ihm aber keines-
wegs Verzicht auf die Wiedergabe der psychischen
Spannung, die hinter einem Gesicht offen oder lauernd
vorhanden sein kann und die Binninger oft durch eine
wie von innen her getriebene Formung itberraschend zur
Darstellung zu bringen weil. In einer von ihm geschaf-
fenen Bildnisplastik ist jeder Quadratzentimeter der
metallenen (oder steinernen) Oberfliche mit dauferster
Iiihlsamkeit gestaltet, und es gibt Partien, die auch
ohne deutende Zuhilfenahme der umliegenden Teile so-
wohl in ihrer funktionellen Zwecksetzung wie in ihrer
charakteristischen Ausprigung verstanden werden kin-
nen. Und doch werden sie niemals zu selbstgeniigsamen
Einzelformen zergliedert, erhalten sie thren Sinn wie
thren Ausdruckswert immer aus der Gesamtform, in

die sie eingebettet liegen.
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Um das Werk eines Bildhauers in den nachweisbaren
Elementen seiner formalen und sinnlichen Inspiration
zu ergriinden, ist es wichtig, auch seinen Zeichnungen
Beachtung zu schenken. Bildhauerzeichnungen dienen
in der Regel dem Zweck, einer Formvorstellung des
Kiinstlers zu einer ersten greifbaren :\II“CI'IIH”’ zZu ver-
helfen oder die konstruktiven Ansitze seiner sich bil-
denden Formvorstellung  festzulegen.  Bildhauerzeich-
nungen konnen durch die Priizision threr Aussage auch
auf den Betrachter einen starken Einflufy ausiiben: sie
scheinen durch die Folgerichtigkeit, mit der sich der
Kiinstler, mitunter noch unbewuft, in ithnen iiber seine
formalen Absichten ausspricht, ein wichtiges Indiz fiir
seine Vision zu sein. Von Otto Charles Bianninger gibt
es Bliatter, die dariiber hinaus schon eine fortgeschrit-
tene Konzeption eier bestimmten plastischen Absicht
erkennen lassen, zumeist Zeichnungen nackter minnli-
cher oder weiblicher Korper, die von erregender Le-
bendigkeit sind und mit scheinbar noch tastenden Stri-
chen die Konturen dieser Koérper mit geschmeidiger
Festigkeit geben. Aus diesen Zeichnungen erfihre der
Betrachter auch vieles iiber die duBerste Formempfind-
lichkeit Banningers, die daber aber niemals weich er-
scheint. Eine reiche und reich schildernde Binnenzeich-
nung verbindet sich mit duBeren UmriBlinien, deren
Sensibilitit doch schon eine gesicherte Formvorstellung
durchblicken laft. Einige dieser Zeichnungen sind nicht
viel weniger als gezeichnete Bildwerke; andere dhneln
mehr einem gezeichneten Bildnis, wobet sie diesem den
Reiz des intimen Erkennens voraus haben.

Was laft sich iiber die Plastik Otto Charles Binningers
in diesem Zusammenhang abschlieBend sagen? Zunichst
mul} darauf hingewiesen werden, dafB diese heute ja
einen Abschlufb noch nicht gefunden hat, wie das bei
cinem dretundfiinfzigjihrigen Kiinstler, der mitten in
der Avbeit steht und noch vor zahlreiche neue Aufgaben
gestellt werden wird, auch nicht anders moglich ist.
Und doch dubert sich in seinem uns heute bekannten
Werk bereits eine grofie Reife, vermag es den Betrach-
ter in hohem Mabe dadurch zu fesseln, daf3 es in der
Vergegenstindlichung einer plastischen Anschauung in
iiberlegener Weise den Sieg der Gestaltung iiber eine
Materie sichtbar macht, der nach einem Ausdruck
Adolf Hildebrands nur zu leicht «das Quiilende des Ku-
bischen» anhaften kann. «Der Stein muf3 empfindlich
gemacht werden», sagt Banninger, wenn er im Atelier
immer und immer wieder den Meifel ansetzt, um den
Formgehalt dieser oder jener Stelle an einer Plastik zu
prizisieren, die Reizbarkeit der Sinneswahrnehmun-
gen vor seiner Arbeit zu steigern. Damit bekennt er
sich zugleich zu den schonsten Traditionen der grofien

europiiischen Plastik.
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