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Am Anfang seiner beruflichen Lauf-
bahn, nach AbschluB der Sekundar-
schule, hatte ihn Freude und Talent
fiir das Zeichnen zum Eintritt in die
Zeichenlehrerklasse der Kunstgewer-
beschule in Ziirich veranlaft. Die da-
malige Atmosphére an der Schule ent-
sprach ihm aber nicht, und so lie} er
sich durch seinen Bruder zum Bau-
handwerk hinziehen. Ein Jahr Maurer-
arbeit, der Besuch des Technikums in
Winterthur, wo er Schiiler unseres ver-
ehrten Mitgliedes Prof. Robert Ritt-
meyer war, und eine Biiropraxis in
Zirich vermittelten ihm die techni-
schen Grundlagen des Architekten-
berufes. In fleiBBiger, beharrlicher Ar-
beit vermehrte er seine Kenntnisse
und sein Konnen; sie fithrten ihn rasch
zu Erfolgen. Neunzehnjéhrig gewann
er den 1. Preis in einem Schulhaus-
wettbewerb in Herisau. Die Werkplane
zu diesem ersten Bauauftrag bearbei-
tete er wiahrend der Rekrutenschule
in der Abendfreizeit. Nach Abschlufl
des Militidrdienstes nahm er eine Stelle
bei Prof. Billing in Karlsruhe an.

1907 wurde das Biiro Gebrider Pfister
in Ziirich gegriindet, und 1908 nahmen
die beiden Kollegen an der Griindung
des Bundes Schweizer Architekten
teil, zu dessen Forderung und Ruf sie
in der Folge mit ganzer Hingabe bei-
trugen. Eine iiberaus gliickliche und
fruchtbare Zusammenarbeit fithrte zu
vielen Wettbewerbserfolgen und Bau-
ausfithrungen. Die kiinstlerische und
technische Sorgfalt, welche die Ge-
briider Pfister ihren Arbeiten ange-
deihen lieBen, begriindeten den hohen
Ruf dieses Namens.

Studienreisen nach Italien, Deutsch-
land und Frankreich brachten Werner
Pfister wertvolle Anregungen; Freude
am schopferischen Arbeiten erfiillte
seinen Lebensweg. Dem architektoni-
schen Detail galt seine ganze Hingabe
und Sorgfalt. In diesem Zuge seines
Schaffens spiegelt sich die Vertraut-
heit mit dem handwerklichen Bauen,
das seine Losung war.

Aus der groflen Zahl der Bauausfiih-
rungen der Gebriider Pfister seien fol-
gende genannt: Siedlungen der Wohn-
baugenossenschaften Bergheim (1908)
und Kapf (1911); eine groBe Anzahl
von Einfamilienhédusern (1908-1938);

Schulh#éuser Limmatstrae, Ziirich 5 °

(1910), Altstetten und Meggen (1912);
Geschiftshaus Peterhof (Grieder) in
Ziirich (1912); Bankgebiéude AG. Leu
& Co., Zirich (1914); Schweizerische
Nationalbank in Ziirich (1921); Bahn-
hof Ziirich-Enge (1923); Kantons-
schule Winterthur; Kraftwerk Wet-
tingen; Kranken- und Diakonissen-
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Architekt BSA Werner Pfister t

anstalt Neumiinster, Zollikerberg-Zii-
rich; Pflegerinnenschule Ziirich; Kan-
tonale Verwaltungsgebdude Walche
Ziirich; Schweizerische Lebensversi-
cherungs- und Rentenanstalt am Al-
penquai, Ziirich (1937); Geschéftshaus
«zum Griinegg» in Ziirich (1948).
Werner Pfister fiihlte sich der Allge-
meinheit tief verpflichtet. Seine Ver-
dienste als Mitglied des Ziircher Bau-
kollegiums seit 1910, der stiédtischen
Bebauungs- und Quartierplankommis-
sion, als Prasident einer ad hoc gebil-
deten Kommission der Verbiande BSA
und STA zum Studium der neuen Ziir-
cher Bauordnung waren von unschétz-
barem Wert. Seine auf gesundem und
realem Sinn und auf Erfahrung beru-
henden Worte zéhlten in den Beratun-
gen; er war immer bereit, seine Uber-
zeugung mit Skizzen zu belegen. Als
Mitglied der kantonalen Heimatschutz-
kommission opferte er zeitweise ein
bis zwei Tage wochentlich zur Priiffung
und Begutachtung baulicher Fragen.
Fir Tiefbauarbeiten verlangte er eine
natiirliche architektonische Formung.
Mit Takt und Einfithlung wollte er das
Bild der Stadt wie der Landschaft be-
handelt wissen. Eine gro3e Anzahl von
Ausfiithrungen gehen auf seine Anre-
gungen zuriick. Ein bauliches Unter-
nehmen, das ihn nicht iiberzeugte,
konnte ihn mit schwerer Besorgnis er-
fiillen.

Wihrend des zweiten Weltkrieges
stand Werner Pfister trotz seinem be-
reits fiithlbar werdenden Leiden als
Freiwilliger an der Grenze — ein be-

zeichnender Zug seiner maénnlichen

Entschlossenheit und Freiheitsliebe.
Seine #&uBlere Erscheinung, hochge-
wachsen, die energischen, giitigen Ge-
sichtsziige mit den klaren, humorvol-
len Augen, gerahmt von seinem typi-

schen Bart, bleibt in der Erinnerung
erhalten. UnvergeBlich ist er uns als
Kollege, dem wir uns in lebhafter
Dankbarkeit verbunden fiihlen. 4.G.

Georges Vantongerloo:
Paintings - Sculptures — Reflections

48 Seiten und 49 Abbildungen,
1948, £ 3.—

Max Ernst: Beyond Painting

204 Seiten mit 133 Abbildungen,
1948, £ 6.—

Daniel-Henry Kahnweiler:

The Rise of Cubism
36 Seiten mit 24 Abbildungen,
1949, £ 1.75

Alle im Verlag Wittenborn,
Schultz, Inc., New York

Die Reihe der Documents of Modern
Art hat als Quellensammlung der mo-
dernen Kunst ihre besondere Bedeu-
tung. Einzelne Kiinstlerpioniere und
wichtige Kunstgruppen werden dabei
aus dem Strom der Entwicklung be-
sonders herausgehoben.

Georges Vantongerloos = «Paintings,
Sculptures, Reflections» von 1948, mit
einer ausgezeichneten und tibersicht-
lichen Einleitung von Max Bill, zeigt
neben dem sichtbar mathematisch-
asketischen Geist dieser Formenwelt
auch die philosophische Grundhaltung
dieser Kunst, deren Anfinge mit der
hollandischen «Stijl»-Bewegung zu-
sammenfallen. Urspriinglich von dem
Studium der Proportionsgesetze aus-
gehend, entwickelt Vantongerloo im-
mer mehr, sowohl in seiner Malerei wie
Plastik, die Hervorhebung des Riium-
lichen, das freie Herausstellen einer
dynamisch-bewegten Energie gegen-
uber aller materiellen Statik, ganz im
Sinne unseres modernen physikali-
schen Weltbildes.

Im gleichen Jahre erschien Max Ernsts
«Beyond Painting», ein umfangreicher
Band, der im Brennpunkt einer ganz
anderen Seite der modernen kiinstle-
rischen Gestaltung steht. Man wird zu
den echten und poetischen Quellen des
Surrealismus gefihrt, wenn Max Ernst
visionsmifig und technisch die Ent-
stehung seiner «Collage»-Bilder entwik-
kelt. Es ist jene passiv-aktive Inter-
pretation, aus der Gestaltung wiichst,
Gestaltung real vorhandener Phanta-
stik in der Welt des alltiéiglichen Le-
bens. Der surrealistische Kiinstler



kommt mit seinen «Frottages»-Me-
thoden, ebenso wie in seinen «Collage»-
Bildern, zur Vereinigung gegensiitzli-
cher Elemente, die, aus ihrem ge-
wohnlichen logischen Zusammenhang
gerissen, zu einer neuen imaginativen
Einheit, zu einem poetischen Ganzen
geformt werden. Man spiirt hier die
Nihe der dichterischen Halluzinatio-
nen Rimbauds und der Grotesken
Jarrys. Auch jener «humour noir»
wird beriihrt, der hinter Swifts, Grab-
bes, Raymond Roussels und Jaques
Vachés Darstellungen lauert. Eine An-
zahl kiinstlerischer Urteile tiber Max
Ernst von André Breton, Paul Eluard,
Tristan Tzara und Matta sind beige-
fiigt, neben einer umfangreichen Zu-
sammenstellung  seiner *~ wichtigsten
Werke.

Als eine der letzten Publikationen
(1949) « The Rise of Cubismy, eine Neu-
auflage von D. H. Kahnweilers «Weg
zum Kubismus» (1915) in englischer
Sprache. Die Einleitung von Robert
Motherwell weist auf die Gestalt des
Verfassers hin, der als Kunsthindler
und Sammler in die Epoche des Kubis-
mus hineinragt und eine aktiv-for-
dernde Rolle darin spielte. Kahnweiler
sieht am Anfang der modernen Bewe-
gung Seurat und Cézanne, wobei der
letztere den eigentlichen Anschluf3-
punkt des Kubismus zur franzésischen
Tradition bedeutet. Die Entfaltung
eines neuen Lyrismus beginnt nach des
Verfassers Meinung mit dieser Ma-
lerei. Gegeniiber der gewohnten filsch-
«Zertrimmerungsinterpreta-
tion» der Bildform wird hier die neue
synthetische Zusammenziehung her-
vorgehoben, durch die der Kubismus
verschiedene Aspekte des Objekts ver-
einigt. Sonderbarerweise geht es Kahn-
weiler vor allem um die «Reprisenta-
tion» dieser Objekte, wihrend er den
neuen vom Gegenstand immer mehr
abstrahierenden, architektonisch-mu-
sikalischen Zusammenklang der Bilder
um 1911, aus denen sich spiter die
konkrete Malerei eines Mondrian und
seiner Nachfolger entwickelte, nicht
mit dem gleichen Akzent versieht. Ne-
ben dem beigefiigten Literaturver-
zeichnis der Schriften des Verfassers
wire auch eine Zusammenstellung der
Literatur tiber den Kubismus am
Platze gewesen. Auch steht der Be-
deutung Fernand Légers, der withrend
der farblosen Periode des Kubismus
sein blithendes Kolorit beibehilt und
den der Verfasser mit Recht in einem
Sonderkapitel erwihnt, der unerwiihn-
te Pariser Maler Robert Delaunay
durchaus zur Seite, dessen farbige
«Simultanéité» in seinen Darstellun-

lichen

Der Maler Vordemberge-Gildewart. Photo:
Paul Huf, Amsterdam

gen «Les Fenétres» und «Disques», als
Hauptreprisentanten des orphischen
Kubismus, eine qualitativ und ent-
wicklungsgeschichtlich bemerkens-
werte Bedeutung hatte. C.G-W.

Vordemberge~Gildewart. Epoque néer-
landaise
Editions Duwaer, Amsterdam, 1949

Diese Publikation iiber einen der be-
deutendsten Vertreterkonkreter Kunst
ist in ihrer Art einmalig. Sie bringt dem
Betrachter in groBformatigen, zum Teil
farbigen Bildwiedergaben das Werk
des Malers auBerordentlich nahe und
verkorpert gleichzeitig dessen kiinst-
lerisches Ideal. Die vorziigliche Auf-
machung und Ausfiihrung machen
namlich das Buch an sich schon zu
einer é#sthetischen Realitat. In sei-
ner Einleitung nennt Hans Arp Vor-
demberge und dessen Werk «eine, in
unserer chaotischen Zeit so selten ge-
wordene Oase der Reinheit». Dieser
Auffassung stimmt auch der Schrei-
bende voll und ganz zu. Vordemberge,
dessen fiinfzigster Geburtstag letztes
Jahr gefeiert wurde, ist seiner kiinst-
lerischen Uberzeugung, zu der er in
frither Freundschaft mit Kinstlern
wie Theo van Doesburg und Piet Mon-
drian gelangte, wiahrend seiner ganzen
Entwicklung bis zur heutigen Meister-
schaft unbeirrt treugeblieben. In die-
ser Treue der Kunst und sich selbst
gegeniiber, im starken kiinstlerischen
und menschlichen Elan und in der gei-
stigen Wachheit mag eine’ Erklarung
gefunden werden fir die beschwingte
Harmonie in Form, Farbe und Aufbau
und fiir die Vornehmheit, welche fiir
die Kunst Vordembergs so bezeich-
nend sind.

Die aus losen Blattern und Bogen be-
stehende Publikation enthalt auBer
den fiinfundzwanzig grof3formatigen
Bildreproduktionen einige kleinere, die
das frithere Schaffen des Malers, vor
seiner Niederlassung in Amsterdam
im Jahre 1938, in Erinnerung rufen.
Es enthilt ferner einen Aufsatz, «Ab-
strakt-konkret-absolut», des Kiinst-
lers selbst, der schon oft bei anderer
Gelegenheit Grundsétzliches tiber die
Kunst unserer Zeit ausgesagt hat. Die-
ser Aufsatz und die Einleitung von
Hans Arp sind in drei Sprachen wie-
dergegeben. Ein (Euvre-Verzeichnis,
eine Liste der offentlichen und priva-
ten Kunstsammlungen mit Werken
des Malers, eine Bibliographie und
Kurzbiographie vervollstandigen die
Publikation. Der Verlag ist zu dieser
kiinstlerisch und buchtechnisch her-
vorragenden Leistung, fir die der
Kiinstler selbst mitverantwortlich ist,
aufrichtig zu begliickwiinschen. Die-
sen Wiinschen schlieBen sich die
Freunde der Kunst Vordemberges si-
cher gerne an, denn ihnen bedeutet das
Buchwerk kostbares Band dieser
Freundschaft. Es wird aber auch neue
Freunde werben und allgemein zu ver-
mehrter Anerkennung der Kunst, in
der es um ein Letztes, um sich selbst
behauptende ésthetische Kreation
geht, beitragen. Alfred Roth

Michel Leiris: The Prints of Joan Miro

42 Tafeln und 16 Seiten Text in
Mappe. Buchholz Gallery, New
York, 1947

Diese schone Mappe von Kurt Valenti-
ner, mit einem einleitenden zweispra-
chigen Text von M. Leiris, bedeutet
eine willkommene Fortsetzung in den
Veroffentlichungen
Graphik, deren Anfang, im gleichen
Verlage, die schéne Kleemappe von
1945 war. Bei der Miro-Mappe handelt
es sich um Faksimile-Lithographien,
die alle aus dem Jahr 1944 stammen.
Die gute Auswahl ermdglicht einen
differenzierten Einblick in die graphi-
sche Produktion und allgemeine Me-
thode dieses Kunstlers, dessen geistige
Heimat das Fabelland des Anfiing-
lichen ist, wie M. Leiris in seinem Vor-
wort, treffend betont. Mit wenigen
Grundthemen und -formen wird hier
operiert. Konstellationen
Menschen, Tieren und Gestirnen — das
Motiv Frau-Kind-Mond immer wie-
derkehrend —, wobei die Darstellung
des Auges, wie bei Klee, in diesen
Kompositionen besonders hervortritt,
wo es bald als groe Mandelform (an

zeitgendssischer

zwischen



ozeanische Formsymbolik erinnernd),
bald in ein Dreieck gebettet oder auch
nur als magischer schwarzer Punkt
dominiert. Die Atmosphire und For-
menwelt prihistorischer Statuetten,
eingeritzter Steinbilder oder der Hoh-
lenkunst von Altamira scheint wieder-
erweckt, nun durchblutet und getra-
gen von moderner Sensibilitit, ein bi-
zarres Gemisch von Beschwérung,
Humor und Spiel. Diese innere Ver-
gangenheitsbeziehung bis in die Friih-
zeit hinein ist, wie fiir viele moderne
Kinstler, auch fiir den Katalanen
Miro charakteristisch; man méchte
es beinahe in einem neuen Sinne als
«folkloristisch» bezeichnen. Miro ist
Epiker, wie seine frithen Bilder («La
ferme», «La terre labourée»» (1921—
1923) schon zeigen. Sein bildnerischer
Ausgangspunkt ist alsonicht ein primii-
res Auswigen von Farben, Formen und
linearer Rhythmik; auch das Inhalt-
liche, das bewegte Beziehungsspiel
von Mensch und Natur wird hier ge-
staltet, wie in einem modernen Ur-
epos. Das hindertnicht, daf3 seine phan-
tastischen Linien dabei ihre burlesken
und heiteren Kantilenen singen, die
Farben in kurzen, frechen Trompeten-
stoBen herausgeschmettert werden,
was besonders in den beiden farbigen
Lithographien stark spiirbar ist. In
dieser Folge von Blittern manifestiert
sich aber am stirksten eine neue Art
von «Graffito», indem Bildhaftes nicht
im Sinne des Wandschmuckes wirken
soll, sondern, wo die optische Sprache
die Flachen selbst verlebendigt mit
einem hdéchst kultivierten und zu-
gleich anfinglichen poetischen Ge-
halt. C.G-W.

Wassily Kandinsky: Du Spirituel dans
1’Art
Editions Galerie René Drouin, 1949

Kandinskys revolutionéres Buch «Uber
das Geistige in der Kunst», 1910 ge-
schrieben und 1912 in Minchen er-
schienen, bedeutete in der Zeit ein um-
wiilzendes Bekenntnis zu ganz neuen
kiinstlerischen Ausdrucksmethoden.

Nachdem dieses Buch zuerst 1914 in
englischer Sprache als «The Art of Spi-
ritual Harmony», dann 1946 (New
York) unter dem Titel «On the Spi-
ritual in Art» (S. R. Guggenheim Foun-
dation) erschienen war und ein brei-
teres Publikum eroberte (die deutsche
Ausgabe war seit Jahren vergriffen),
vermittelt die neue und von M. und
Mme De Man sorgfiltig ubersetzte
franzosische Ausgabe einer im Grunde
anders gerichteten Kultur den Zugang

zu einer entscheidenden Wendung in
der Malerei und zu der universellen
Personlichkeit des Kiinstlers. Dies
Buch bedeutete die theoretische Bilanz
eines zehnjédhrigen Kiinstlerlebens in
Miinchen und basierte auf einer vélli-
gen Befreiung und Distanzierung von
allen historisierenden, naturalistischen
und literarischen Malmethoden des
19. Jahrhunderts. Es war eine Riick-
besinnung auf die Grundelemente der
Malerei, auf die moralischen Aus-
druckswerte der Farbe, ihre Gefiihls-
und Symbolkraft, wovon auch die
gleichzeitigen Bilder, jene «Improvisa-
tionen» und «Kompositionen» (1910
und 1911) kithnes Zeugnis ablegten.
Kandinsky wollte in allen Liéndern
eine neue universale-und elementare
Zeichensprache aktivieren. Aus der
verwirrenden Vielfalt des Dinglichen
sollte das Wesentliche, die tiefere Re-
alitit und der verborgene seelische
Klang der Welt heraufbeschworen wer-
den. In diesem Buch wie in seinem
Oeuvre sind es zunichst die Farben,
die dies alles aktivieren sollen. Das
Riickgreifen auf die Ikonen, auf friih-
christliche und primitive Kunst (wo-
von auch Abbildungen gebracht wer-
den), auf die Kompositionsmethoden
der Gotik und Renaissance bis zu den
«Baigneuses» von Cézanne steht im
Zeichen einer durch die Zeiten hin-
durchgehenden inneren  Wahlver-
wandtschaft. Dies waren fir Kan-
dinsky die historischen Ahnen und
Anregungen, @hnlich wie fur die Ku-
bisten kinstlerische Impulse von der
primitiven Negerplastik ausgingen.

Kandinsky geht, eng zusammen mit
den Methoden der Natur- und Geistes-
wissenschaften seiner Zeit. Von dem
Gegenwartsniveau dieses neueroberten
modernen Weltbildes will er auch seine
neue Welt des malerischen Ausdrucks
begrinden. Er betrachtet dabei die
elementaren Farben als autonome We-
sen, ebenso erfiillt von einem psychi-
schen Gehalt wie von einer réumlichen
Vitalitdt: Gelb erscheint als lauter, ir-
disch-aggressiver Trompetenklang,
Blau als himmlischer, in die Tiefe ge-
hender Orgelton. Der Kontakt mit
dem Alltag ist ihm immer présent,
denn schon im téglichen Leben gibt es
unzihlige Farbemotionen fir den, der
sich ihnen 6ffnet. Entscheidend bei
Kandinsky ist aber immer die Erfas-
sung der geistigen Substanz im Bilde,
ihrer Klangkraft, ihrer Mystik und
Universalitat. Jegliche Konkurrenz
mit der Natur wird aufgegeben, denn
es geht ihm um Offenbarung mensch-
licher Humanitét, um Ausstrahlung
eines «Geistigen», das aus der Malerei

ebenso frei wie aus der Musik strémen
soll.

Die Ausstattung des Buches von G.
Duval mit Beifiigung eines farbigen
Holzschnittes von Kandinsky geschah
in vorbildlicher Weise, obwohl man
den Ersatz der Abbildungen von «Im-
pression Nr. 4» und «Komposition Nr.
2» durch «Impression de Moscou» und
«Composition Nr. 7» (1913), die spiiter
fillt als das Buch, nicht ohne weiteres
versteht. C.Gq-W.

Paul Nash

Memorial Volume, edited by Mar-
got Eates. 80 Seiten, 112 einfar-
bige und 16 farbige Abbildungen.
Lund Humphries, London. £ 3/3/0

Ben Nicholson

Paintings, reliefs, drawings. 32
Seiten, 163 einfarbige und 40 far-
bige Abbildungen. Lund Hum-
phries, London. £ 3/3/0

Unter den neueren englischen Kunst-
biichern werden die beiden Binde iber
Ben Nicholson und Paul Nash fur das
Ausland von besonderem Interesse
sein. Das Werk tiber Paul Nash ist von
Margot Eates mit einem sympathischen
Vorwort versehen. Es enthilt neben
einer ansehnlichen Anzahl von Illu-
strationen vier Essays. Der unermiid-
liche Herbert Read schreibt tiber Nash
den Kiunstler im allgemeinen; John
Rothenstein tiber den «war-artist»;
E. H. Ramsden liefert einen Beitrag
iiber den Landschaftsmaler und Philip
James tber den Buchillustrator. Sehr
interessant sind auch die Anmerkun-
gen tiber die Maltechnik und die Pa-
lette des Paul Nash von Richard Sed-
don. Eine Chronologie des Lebens die-
ses in seinem 57. Lebensjahre verstor-
benen Kiinstlers, ein Literaturnach-
weis, die Kataloge seiner Ausstellun-
gen und ein Bildverzeichnis mit De-
tailangaben erginzen den Textteil.
Dieses Buch, teilweise vom Kiinstler
selbst geplant, erscheint als ein Ge-
dédchtnisband mit dem lateinischen
Titelblatt: MEMORIAE SACRVM
SVMMI ARTIFICIS PAVLI NASH
PICTOR ET SCRIPTOR EXCEL-
LVIT SCRIPTA PICTVRIS VARIA-
VIT IN QVOVIS OPERE CLARI
LVMINE INGENI EXCELSA PE-
TENTIBVS PRAELVXIT. OBIIT
ANNO SALVTIS MCMXLVI. AE-
TATIS SVAE LVII.

Es ist von Freunden geschrieben und
redigiert, und das macht seine Stéirke
und seine Schwiiche aus. Die Stirke —
besonders in der Einleitung und im
Beitrag von Read — liegt darin, daf3



das Gesagte mit Wirme vorgetragen
ist. Der «sakrale» Charakter, den die
lateinische Titelseite erzeugt, stellt
dieses Buch iiber einen der leitenden
Kiinstler der englischen Moderne
gleichsam auBerhalb jedweder Kritik.
Das gilt natiirlich nur fiir England.
Dadurch, daf} in allen Studien das ty-
pisch Englische dieses Malers hervor-
gehoben wird, obschon dem europiisch
geschulten Auge die franzosischen
Quellen seines Kunstwollens sichtbar
sind (mit Ausnahme vielleicht der
englischen Aquarellisten und Tur-
ners), das nun erweckt unsere Neu-
gier. Nash ist fur die Engléinder die
Personifizierung des Englischen. Son-
derbarerweise ist er es auch fir die
Auslinder, nur wird die Betonung
dieser Worte etwas anders klingen. In-
dem man ihn zum nationalen Symbol
erhebt, isoliert man ihn aus dem ein-
heitlichen europiischen Kunstgesche-
hen, dem er ja doch angehért und darf
demnach kritische Wertmafstédbe an-
legen, die in einem europiischen Sinne
nicht gelten. Mit Ausnahme von sei-
nen kleineren spontanen, vor der Na-
tur gemalten Aquarellen, einigen
spiten poetischen Landschaften in
feinen franzésischen Pastellténen, auch
Illustrationen — und Nash war eher ein
graphischer Kiinstler als ein Kolorist —
zeigt sein Werk eine Kiihle, einen vor-
sichtigen Realismus, eine Unentschlos-
senheit des Stils, der einem den Ge-
danken eingibt: Schade, daf dieser Be-
gabung nicht noch 20 Jahre vergénnt
waren, um sich zu finden! Kein Buch
kann tiber die Psychologie der engli-
schen Kritik und des englischen dsthe-
tischen Empfindens besseren Auf-
schiufl geben, als gerade dieses Werk
uber Paul Nash. —

Das andere Buch, das iiber Ben Nichol-
son, wird sich dem europiischen Pu-
blikum viel ungehemmter darbieten.
Es ist bezeichnenderweise mit einem
franzésischen Résumé des Vorwortes
von Herbert Read versehen, das viel-
leicht schon symbolisch andeuten will:
hier ist ein Kiinstler, der bedeutende
Impulse aus der Pariser Kultursphire
empfangen, diese jedoch schopferisch
verarbeitet und mit einer persénlichen
Note bereichert hat. Ben Nicholson
muf3 ohne Zweifel zu einem breiteren
europiiischen, nicht nur englisch-natio-
nalen Kunstkreis gerechnet werden.
Das Buch ist vom Kiinstler selbst mit
viel Geschmack und gewissenhaft ge-
plant und stellt wohl das beste eng-
lische Kunstbuch der Nachkriegszeit
dar.

Es ist bezeichnend fiur Ben Nicholson,
daB er sich aus dem Bewuftsein der

Einheit der modernen européischen
Kunst zu seinen Quellen offen bekennt
— bei Nash werden sie immer ver-
tuscht — und dadurch das Element
einer modernen Kunsttradition be-
tont. Diese innere Freiheit trug im
Laufe der Entwicklung auch reiche
Frucht. Sie hat ihn zu sich selbst ge-
fiihrt. Darum wohl empfindet man
beim Betrachten des Bildmateriales in
diesem Buch, dal} alle Stilversuche,
wenn sie sich auch zwischen den Ex-
tremen der streng formalen, geometri-
schen Reliefs und der geradezu naivi-
stischen Landschaftsauffassung be-
wegen, doch einer einheitlichen Per-
sonlichkeit angehdren und letzten En-
des trotz aller rationalen Elemente, im
Individuellen tief verankert sind.

Unter den englischen Kritikern ist
Herbert Read der am europiischsten
orientierte. Er liebt es, sein Thema hi-
storisch und psychologisch zu begriin-
den — so auch im Vorwort dieses Bu-
ches —, und in seinen Zitaten zeigt er
den sehr unenglischen Zug, keine
Scheu vor der reichen deutschen kunst-
theoretischen Literatur zu haben.
Gleichzeitig wird sich der kontinentale
Leser freuen, in diesem Vorwort einem
Repriisentanten jener englischen In-
tellektuellen zu begegnen, die die in-
sulare Isolierung der englischen Kul-
tur, die so viel Nachteile sowohl fur
den Kontinent als auch far Eng-

land im Gefolge hatte und mnoch
immer hat, so entschlossen durch-
brachen. J. P. Hodin

E. H. Ramsden: Twentieth
Seculpture

Century

42 Seiten und 63 Tafeln. Pleiades
Books Ltd., London 1949. 25s

Man hat die ausgezeichnete Darstel-
lung moderner Plastik von Carola
Giedion-Welcker, die 1937 im Verlag
Dr. H. Girsberger in Ziirich erschien,
noch in bester Erinnerung. Und man
konnte dieses neue Buch tiber die Pla-
stik des zwanzigsten Jahrhunderts
fast als eine Fortsetzung nach der
Seite der weniger abstrakten Plastik
betrachten, die bei Carola Giedion bis
auf Rodin, Degas und Maillol unbe-
riicksichtigt blieb, withrend Ramsden
auch Despiau, Lehmbruck, Gerhardt
Marcks, Marino Marini, Mestrovic,
Minne, Epstein, Kolbe, Barlach und
Jan Stursa neben vielen andern in
seine Betrachtungen einbezieht. Bei
diesem  ausgreifenden  Programm
Ramsdens gehérten auch Alexander
Calders «Mobiles» dazu, die aus un-
verstidndlichen Griinden vollstindig

iibergangen werden. Die Einleitung
gibt eine kenntnisreiche Ubersicht
tiber die wesentliche Entwicklung in
den verschiedenen Lindern. Die
Schweiz wird in grofen Ziigen richtig
in die traditionellere Gruppe um Hal-
ler, Hubacher und Zschokke und die
nicht-figurative Gruppe um Max Bill
und Alberto Giacometti eingeteilt.
Leider bleibt es bei diesen wenigen
Namen, die man gerne noch durch
Karl Geiser, Otto Binninger berei-
chert gesehen hiitte, wie denn auch
in Frankreich Couturier und Germaine
Richier uibergangen wurden. Das sind
aber kleine Einwinde angesichts des
groBen Materiales, das uns der Ver-
fasser vermittelt, und seine Betrach-
tungen tiber den Formenwandel in

“der modernen Plastik mégen fir alle

jene Leser aufschluBreich sein, die in
ihrer Betrachtungsweise noch nicht
bis zur Eigengesetzlichkeit der Form
vorgestoBen sind, die das Gesicht der
neuesten Plastik bestimmt. Die 63 Ab-
bildungen sind auch in dieser Bezie-
hung besonders lehrreich. kn.

Maurice Jardot und Kurt Martin: Die
Meister franzosischer Malerei der Ge~
genwart
58 Seiten und 27 einfarbige und
15 farbige Abbildungen. Verlag

Woldemar Klein, Baden-Baden
1949. DM 20.—

Dieses Buch ist die Frucht der bedeut-
samen Ausstellung der Meister fran-
zosischer Malerei der Gegenwart in
Freiburg i. Br. und stellt wohl die
erste groBere Publikation tber mo-
derne franzosische Malerei dar, die
seit dem Kriegsende in Deutschland
erschienen ist. Kurt Martin und Mau-
rice Jardot geben im Vorwort einen
Einblick in das Werden und den Sinn
dieser Ausstellung. « Um den Eindruck
der Ausstellung zu verstirken und die
Auseinandersetzung fir die Besucher
zu erleichtern», fanden eine Reihe von
Vortrigen statt, die den Textteil
des Bandes darstellen. Daniel-Henry
Kahnweiler, dem man neben Apolli-
naires «Les peintres cubistes» das erste
grundlegende Buch tiber den Kubis-
mus verdankt (das soeben in der
Reihe der «Documents of modern
arts» im Verlag Wittenborn, Schultz
Inc. in New York neu herausgegeben
wurde), sprach tiber «Ursprung und
Entwicklung des Kubismus». Diese
meisterhafte Auseinandersetzung mit
dem Werden und Wesen einer neuen
Sehweise ist so klar, daB sie als klassi-
sches Schriftstiick in jedes Werk tiber
moderne Kunst hineingehért; denn



ich wiBte nicht, wo anders die ganze
Entwicklung einpriigsamer und einfa-
cher dargestellt wire. Allein dieser
Vortrag gibt dem Buch seine Berech-
tigung. Es wird aber noch wesentlich
bereichert durch einen Beitrag von
Stanislas Fumet tiber «Dichtung und
Kubismus oder die Forderungen der
Freiheit» und durch einen im reli-
giosen Werk Rouaults gipfelnden Bei-
trag von Abbé Maurice Morel iiber
«Das Tragische und die moderne
Kunst». Um auch Matisse und Chagall
noch zu wiirdigen, sind diesen Vor-
trigen zwei Aufsitze von René Huyghe
iiber Matisse und Georg Schmidt iiber
Chagall beigegeben. Kurt Martin be-
faBt sich zum Schluf3 mit einer Beur-
teilung der Ausstellung mit Ausziigen
aus den Wettbewerbsarbeiten der Frei-
burger Studentenschaft fur die beste
Kritik, die eine besondere Betrach-
tung lohnen wiirden, wenn uns der
Raum nicht Beschrinkung auferlegte.
Alle Maler — Braque, Chagall, Gris,
Léger, Matisse, Picasso und Rouault —
sind mit je vier einfarbigen und zwei
mehrfarbigen Abbildungen vertreten.

kn.

Albino Galvano: Felice Casorati
55 Seiten mit 34 Abbildungen. L. 300

Alberto Sartoris: Mario Sironi
35 Seiten mit 37 Abbildungen. L. 250

Massimo Bontempelli: Arturo Martini
32 Seiten mit 40 Abbildungen. L. 700

Mario Carletti
13 Seiten mit 41 Abbildungen. L.200

Emilio Mazza: Renato Paresece
22 Seiten mit 36 Abbildungen. L. 250

Beniamino Joppolo: Giacomo Manzi
22 Seiten mit 32 Abbildungen. L. 250

Alfonso Gatto: Virgilio Guidi
18 Seitenmit 37 Abbildungen. L.250.
Arte Moderna Italiana. No. 5, 18,
23, 44, 45, 46, 47. Ulrico Hoepli,
Editore, Milano

Giovanni Scheiwiller: Honoré Daumier

42 Seiten mit 39 Abbildungen. L.500.
Arte Moderna Straniera No. 5

Diese von Giovanni Scheiwiller be-
treute Reihe kleiner Kimnstlermono-
graphien umfaBt heute beinahe fiinf-
zig Biéndchen und gibt bereits ein le-
bendiges Panorama der italienischen
Malerei und Plastik der Gegenwart.
Vor mir liegen sechs Bindchen, die
zum Teil in Neuauflagen herausge-
kommen sind, wie diejenigen von A.
Galvano tiber Felice Casorati und von
Alberto Sartoris tiber Mario Sironi;
neu sind die Bindchen iiber die Maler
Virgilio Guidi, mit Text von Alfonso

*54

Gatti, und Renato Paresce, . mit Text
von Emilio Mazza, sowie das vom
Kiunstler selbst eingeleitete Bindchen
von Zeichnungen Mario Carlettis und
dasjenige tiber den Bildhauer Giacomo
Manzl, mit einer Einfithrung von Be-
niamino Joppolo. Mario Carletti stellt
sich als ein bedeutender Zeichner vor,
dessen Hauptthema die Frau bildet.
Man glaubt dann und wann, hinter die-
sen durchaus eigenwilligen Blittern
noch Lautrec und Egon Schiele zu
sehen, und, wie der Kinstler selbst be-
kennt, hat er die Kunst der Zeich-
nung von Diirer bis Picasso verfolgt.
Als sein kunstlerisches Programm
nennt er die Umsetzung des schopferi-
schen Triebes in die Formen seines
eigenen Rhythmus, worunter er eher
seine Wesensart verstehen durfte, die
an einen oft unbarmherzigen Realis-
mus gebunden ist. Virgilio Guidi ge-
hort zur Generation der bald Sechzig-
jéhrigen, dessen Bildern man in den
Ausstellungen des «Novecento» be-
gegnete. Er ist Lehrer an der Aka-
demie der schonen Kiinste in Venedig.
Seine Malerei ist von einer lyrischen
Stille, zugleich aber auch von einer
seelischen Spannung, einer «verginita
irritante», die ihn, wenn auch nur sehr
unverbindlich, in die Niahe Casoratis
riickt. Der Maler und Journalist Re-
nato Paresce, der jahrelang in London
und Paris arbeitete und die halbe
‘Welt bereiste, starb 1937 in der Mai-
son de Santé in Paris. Sein Werk ver-
rit die verschiedensten Einfliisse, von
Derain, Picasso und Severini bis zu
Sironi. Seine Lebendigkeit, die alle
modernen kiinstlerischen Probleme
mit heiterer Intelligenz bewiltigte,
tiberzeugt aber immer wieder. Der
etwas tiber vierzigjihrige Bildhauer
Giacomo Manz zéhlt zu den fiuhren-
den Plastikern Ttaliens. Er verbindet
eine starke Tradition mit einer ihm
eigenen, flielenden Form, in die er
die sehr weit gespannten Themen sei-
ner plastischen Gestaltungen ein-
fangt.

Diese kleine Sammlung erhélt ihren
besondern dokumentarischen Wert
durch die gewissenhaften bibliogra-
phischen Angaben und die kurz ge-
faBten biographischen Daten. Die Re-
produktionen, denen immer auch eine
farbige Wiedergabe beigegeben ist,
sind durchwegs gut.

Eine zweite Reihe bilden die Bandchen

uber auslindische Kinstler (Arte mo- |

derna straniera), von denen Daumier
in dritter Auflage erschienen ist. Der
einfithrende Text ist von Giovanni
Scheiwiller. Durch die ausfiihrliche
Biographie, ein Verzeichnis der Mu-

seen, die Werke Daumiers besitzen
(wobei allerdings u. a. das Kunsthaus
Zirich und die Tate Gallery fehlen),
eine fast zwanzig Seiten umfassende
Bibliographie und ein Verzeichnis der
Biicher und Zeitschriften, die Repro-
duktionen nach Werken Daumiers ent-
halten, ersetzt das kleine Biichlein
manch groBeres Werk. Die 38 Abbil-
dungen vermitteln die wesentlichsten
Malereien und einige Lithos und
Zeichnungen. kn.

Eberhard Holscher: Aubrey Beardsley

110 Seiten mit 96 ganzseitigen
Abbildungen. Dr. Ernst Hauswe-
dell & Co., Hamburg, DM 12.—

Beardsley ist eine der grofen Gestal-
ten der Frihphase des Jugendstils.
Treffsicher in der Erfindung, sensibel
im Lineament, von geléster Freiheit
im Kompositionellen, atmen seine
Zeichnungen und Illustrationen den
Geist des Prezidsen, des Verliebten,
des Gewagten; sie gehéren zu den
schénsten Bliaten der englischen Illu-
strations-Tradition, die im 19. Jahr-
hundert von William Morris ausgeht.
So ist Holschers Publikation héchst
verdienstvoll; mit Genul3 vertieft man
sich in die Abbildungen, aus denen
die Kraft einer groBen Personlichkeit
und zuglei'ch der Duft einer reizvollen
Epoche der Kunst und des Menschen
emporsteigt.

Holschers gut geschriebene Einfiih-
rung gilt in erster Linie der kiinstleri-
schen Personlichkeit Beardsleys; die
Epoche kommt leider etwas zu kurz.
Mit Recht lenkt Hélscher die Aufmerk-
samkeit des Lesers auch auf Beards-
leys literarische und musikalische Nei-
gungen. Die letzteren haben sich in
den von unsichtbarer Ironie ttberweh-
ten  Richard -Wagner - Illustrationen
niedergeschlagen, die neben dem zeich-
nerischen Wohllaut eine kritische Hell-
sicht erkennen lassen, die ganz beson-

dere Reize besitzt. H. C.

Rolf Stenersen: Edvard Munch

172 Seiten mit 115 einfarbigen und.
2 farbigen Abbildungen. Biicher-
gilde Gutenberg, Ziirich, Fr.18.—

Die Kiunstler-Vita lebt in dieser ur-
springlich norwegischen Publikation
wieder auf, die grof3tenteils eine tiber-
reiche Sammlung von Anekdoten ist.
Daf3 im Anekdotischen der Maler sel-
ber das Wort fiihrt, ist gewil ein dan-
kenswerter Vorzug; doch 1éBt sich eine
gewisse Diskrepanz zwischen der Be-



deutung des Werkes und dem Volu-
men der Personlichkeit des Malers
nicht iibersehen, so da die betonte
Hervorhebung des Menschen Munch
nicht immer gerechtfertigt erscheint.
Da die bizarren und schrulligen Ziige
vorwiegen, ist der Ertrag eher im Psy-
chologischen als im Allgemein-Giilti-
gen zu suchen; das Geistreiche an sich,
das den GroBteil der Aussagen kenn-
zeichnet, mag faszinieren, kann jedoch
im letzten nicht befriedigen.

Der Wert der Publikation liegt jedoch
in der Werkdeutung, in Anmerkungen
zur Arbeitsweise, des Malers und Gra-
phikers und in der Umschreibung sei-
ner kunstlerischen Ziele; die sorgfil-
tige Dokumentation der Ergebnisse
durch AuBerungen Munchs ist beinahe
luckenlos. Das eigentlich auszeich-
nende Moment dieser Munch-Biogra-
phie aber ist die Wiedergabe von etwa
180 Werken. Dabei ist, neben den Kli-
schees der Originalausgabe, der schwei-
zerische Anteil bedeutend: die graphi-
schen Blitter der Sammlung Stener-
sen wurden erginzt durch Reproduk-
tionen nach Originalen aus den Samm-
lungen von Architekt Ernst Rentsch,
Basel, Kurt Sponagel, Ziirich, und aus
den Bestidnden der Kunstmuseen Ba-
sel und Zirich; die Klischees, auch die
der Farbtafeln, stammen von Steiner
& Co., Basel. H. M.

Walter Winkler:
Psychologie der modernen Kunst
303 Seiten mit 95 Abbildungen

und 6 Tafeln. Alma-Mater-Verlag,
Titbingen 1949

Ein Tiibinger Arzt, Schiiler des durch
seine Typenlehre bekannten E.
Kretschmer — dessen Buch «Kérperbau
und Charakter» auf die Kunst- und
Musikpsychologie starken Einflu} aus-
geiibt hat —, legt in diesem mit rei-
chem Abbildungsmaterial versehenen
Buch eine Arbeit vor, die die moderne
Kunst unter der Perspektive der medi-
zinischen Psychologie betrachtet.

Winkler steht auf der Seite der mo-
dernen Kunst, die er durch Einbezie-
hung der neuen Musik und Literatur
in voller Breite untersucht. In zwei
groBen Kapiteln handelt er iiber die
symptomatische Bedeutung des mo-
dernen Antinaturalismus und seinen
schizothymen Charakter. Ob mit Wil-
len oder nicht gerit die Kunst in die
Lage eines «klinischen Falles» oder
zum mindesten ins Grenzgebiet zwi-
schen normal und anomal, so daf3 die
paradoxe Situation entsteht, daB
Winklers von positiver Einstellung

ausgehende Darstellung von den Geg-
nern der modernen Kunst allzu leicht
als willkommene Argumente mif3-
braucht werden kann. Die Ursache
liegt darin, daBl Winkler zu wenig von
der augensinnlichen Vitalitit, zu rasch
von der analytischen Psychologie sich
leiten laBt. An sich sind die griindli-
chen Einzelanalysen, die Winkler Nol-
de, Marc, Kandinsky und Kubin wid-
met — eine nicht ganz gliickliche Aus-
wahl —, in ihrer Detaillierung héchst
interessant zu lesen. Den ausfiithrlichen
Literaturnachweis, der mit den neue-
ren franzosischen und englischen Wer-
ken zu ergénzen wire, wird jeder Leser
dankbar begriilen. H. 0

Eine Sammlung alter Hinterglashilder

Einleitung von Dieter Keller. 11
Seiten und 8 farbige und 8 einfar-
bige Abbildungen. Galerie H. Herr-
mann, Stuttgart 1948

Martha Keller~Schenk

Vorwort von H.A.P. Grieshaber.
5 Seiten und 16 einfarbige und 4
farbige Abbildungen. Galerie H.
Herrmann, Stuttgart 1948

Zwei sorgfiltige Publikationen dieser
Galerie behandeln «Eine Sammlung
alter Hinterglasbilder» und Zeichnun-
gen und Staniol-Klebebilder von Mar-
tha Keller-Schenk.

Fast in jedem Trodlerladen begegnet
man den bunten Hinterglasmalereien
mit religiosen Motiven, und trotz der
groBen Produktion dieser baurischen
Kunsterzeugnisse sind kaum zwei Hin-
terglasbilder einander gleich. Denn,
so schreibt Dieter Keller in dem die
farbigen Tafeln begleitenden Text,
diese Bilder wurden in bé#uerlichen
Werkstiatten erzeugt, «welche in der
Art des Betriebes kleinen Fabriken
glichen. Jede der Glastafeln stellt die
Summe der Arbeit von vielen dar. In
den Zeiten reichen Auftragseingangs
steigerte sich die Produktion einer sol-
chen Werkstatt bis auf tiber hundert
Tafeln taglich, und in alten Akten fin-
det sich die Zahl von dreiBigtausend
und vierzigtausend Glasbildern, die
beispielsweise von einer Gemeinschaft
von fiinf Glasmalern eines Ortes in
einem Jahr hergestellt worden sind.»
Wenn sie trotzdem die Spur dieser
Massenproduktion nicht verraten, so
ist der Grund in der tiefen Fréommig-
keit zu suchen, «mit der der biuerli-
che Handwerker an die Wiedergabe
von Inhalt und Symbol seines Glau-
bens ging». Meist sind es nicht eigene
Erfindungen dieser Bauernmaler, son-
dern sie stitzten sich auf alte Vorla-

gen. Es ist duBerst reizvoll, dem klaren
Text Dieter Kellers zu folgen, und mit
den vielen ein- und mehrfarbigen Ta-
feln bildet das Biichlein einen wert-
vollen Beitrag zu einem fast vergesse-
nen Zweig einer innigen und naiven
KunstiuBlerung, der man vielleicht
im Zusammenhang mit den «peintres
naifs» wieder vermehrtes Interesse zu-
wenden wird.

Das zweite Biindchen ist der Stuttgar-
ter Zeichnerin Martha Keller-Schenk
gewidmet, die in einer vertraumt-sen-
siblen Art pflanzliche Formen in ab-
strakte Gebilde verwandelt. Man denkt
an Klee und spiurt doch, dal es sich
um eine durchaus autochthone Kunst-
#uBerung handelt. Wir entnehmen
dem Text von H.A.P. Grieshaber,
daB es sich um eine Schweizerin han-
delt. «Ein Schweizer Kind wiéchst in
Pestalozzis pidagogischem Garten
harmlos geborgen auf. Mag sein, die
Mutter hat aus der Weite des Herzens
heraus in das franzosische Mutzchen
geniiht: ,Uber dir leuchten die Sterne‘;
sicher aber hat der Wohlstand der
Heimat am Schiirzchen, das sich so
weich anfiihlte, die Arabeske einer
feinen Spitze zugelassen.» Man darf
diesen zarten Blittern die Gabe zu-
sprechen, daf} sie den Beschauer zur
Meditation und Stille zwingen. kn.

Ludwig Goldscheider: ElI Greco

22 Seiten und 210 Tiefdruck- und
10 Farbtafeln. Phaidon-Press, Lon-
don-Ziirich, Fr. 25.—

Man begriiit freudig die Neuauflage
des 1938 erstmals erschienenen Wer-
kes, das ein prachtvolles Kompendium
der Kunst des aufregenden AuBensei-
ters der Barockkunst darstellt, dessen
kunstprophetische Visionen uns immer
wieder mit unmittelbarer Wucht er-
greifen. Das knapp disponierte Vor-
wort Goldscheiders umreil3t in plasti-
scher Anschaulichkeit wesentliche Zii-
ge des Menschen und des Malers. Die
kretische Herkunft, die Lehrzeit in
Venedig und Rom, die Landung in
Toledo, der glithenden und zugleich
grauen Stadt, mit der sich Greco
gleichsam vermihlt. Der Lebensweg
rollt ab im Schatten des Jesuitismus,
dessen restlose Hingabe und bitter-
zuchtvolle Strenge sich im Werk des
Malers spiegelt, in der Niahe des un-
heimlich seltsamen Philipp I1., der Gre-
cos Kraft erkannte aber nicht aner-
kannte. Prunk und Armut, Streit und
Gritbeln, Wissenschaft — Greco hat
einen verlorengegangenen Architek-
tur-Traktat geschrieben — und Reli-
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gion bestimmten das aufgewiihlte Le-
ben und Grecos Kunst. Die wenigen
Hinweise Goldscheiders reizen zu wei-
terem Studium, zu dem eine kurze,
aber wesentliche Bibliographie weiter-
hilft.

Die ganzseitigen Tafeln bringen vor
allem prachtvoll ausgewihlte Details
aus den Hauptwerken, von denen eine
Reihe in farbiger Reproduktion wenig-
stens einen Grundbegriff des maleri-
schen Wesens vermitteln. Der Druck
der Schwarz-Weil-Tafeln ist vielleicht
ein wenig zu gleichférmig, wodurch
die Gefahr eirer valeurmifBigen Mono-
tonie entsteht, die den Betrachter, der
keine Originale kennt, etwas irrefiihrt.
Besonders wertvoll die genauen MaB-
angaben bei den Bildern, auch bei den
Details, Wegleitungen zur Erfassung
der originalen Proportionen. H.C.

Das Skizzenbuch des Hans Baldung
Grien

Herausgegeben von Kurt Martin.
Holbein-Verlag, Basel. 2 Binde,
Textband 81 Seiten, Tafelband 58
doppelseitige Tafeln in Lichtdruck

Als zweite Verdsffentlichung der Hol-
bein-Gesellschaft erschien vor kurzem
das berithmte Karlsruher Skizzenbuch
des StraBburger Malers Hans Baldung
Grien, eine Art Faksimile-Ausgabe in-
sofern, als der Tafelband in MaBstab,
Form und Anordnung das Original
wiedergibt, ohne — wir sagen, erfreuli-
cherweise — den Karlsruher Band in
allen seinen Details zu kopieren; alles
in allem ein Meisterwerk schweizeri-
scher Buchdruckerkunst und Repro-
duktionstechnik. Das Skizzenbuch
selbst, ein Lederband, der, 37 Jahre
nach Baldungs Tod, aus verschiedenen
Skizzenbiichern des Meisters zusam-
mengebunden ist, enthalt eine Fiille
der herrlichsten Silberstiftzeichnungen
aus nahezu allen Schaffensperioden des
StraBburgers, der in die Reihe der gro-
Ben Zeichner des deutschen Reforma-
tionszeitalters gehort. Die Bildthemen
umfassen alles, was einem Zeichner je-
ner Zeit zuganglich war: Bildnisse, de-
taillierte Kopfstudien, die manchmal
an Leonardo erinnern, Tiere, Pflanzen,
Gerate, Kleider, Vorstudien zu Illu-
strationen, Landschaftsdarstellungen —
wie man deutlich empfindet : Aufnah-
men, die unmittelbar vor den Objekten
selbst entstanden sind. Zeugnisse jener
kiinstlerischen Subtilitdt und Trans-
parenz, jenes linearen und formalen
Temperamentes, durch das sich die in
der Sinnlichkeit der sichtbaren Welt
lebende Natur Baldungs vor seinen
Zeitgenossen auszeichnet. Der Zug des
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Silberstiftes — dessen Original als sel-
tene personliche Reliquie sich {ibrigens
beim Karlsruher Band erhalten hat —
ist bei aller Feinheit von stirkster Vi-
talitét erfiillt; er fithrt von der Festig-
keit der frithen Blatter aus dem zwei-
ten Jahrzehnt des 16.Jahrhunderts
zur vollig freien Auflockerung bei den
wirklich  hinreilenden elsissischen
Landschaftsaufnahmen, die kurz vor
Baldungs Tod (1545) entstanden sind,
und die eine Tiefe und vibrierende
Struktur der Oberrheinlandschaft er-
kennen lassen, wie man sie in jener
Epoche bei keinem anderen nordischen
Zeichner finden wird. Alle diese Selten-
heiten sind in sorgféltigstem, manch-
mal vielleicht um eine Kleinigkeit zu
weichem Lichtdruckverfahren so re-
produziert, dal sie als nahezu vollen-
dete Bewahrung von dokumentarischer
Bedeutung bezeichnet werden kénnen.
Einzelne, im Original fast vollstandig
verblafite Bliatter sind in ultraviolet-
tem Licht aufgenommen worden, wo-
durch sie in der Lichtdruckreproduk-
tion wieder etwa in der urspriinglichen
Kraft und Deutlichkeit in Erscheinung
treten; sie sind damit dem unabwend-
baren Untergang entrissen.

Martins einfithrender Text zeichnet die
Gestalt Baldung mit wenigen klaren
Strichen und beschreibt die mannigfa-
chen Schicksale des Skizzenbuches, das
aus Baldungs Nachla$3 auf verschiede-
nen Umwegen — es scheint auch eine
Zeit lang in Basel gewesen zu sein — in
die Karlsruher Sammlung kam. Aus-
fithrlich erklart Martin die Technik der
Silberstiftzeichnung und die Préaparie-
rung des Papiers; in sorgfaltig doku-
mentierten Marginalien interpretiert er
jedes einzelne Blatt, wobei er die recht
umfangreiche Baldung-Literatur kri-
tisch verarbeitet. Auch von diesem
Gesichtspunkt aus darf die Publikation
als vorbildlich bezeichnet werden. Sie
dient der Wissenschaft, und fiir den
Kunstfreund stellt sie eine Quelle des
Genusses und der Freude dar. H. C.

Richard Ziircher: Stilprobleme der ita-
lienischen Baukunst des Cinquecento
Arsdocta, Band VII.110Seitenund

26 Abbildungen. Holbein-Verlag,
Basel. Fr. 28.-

Dieses famose Buch behandelt auf 110
Seiten mit Literaturverzeichnis, Re-
gister und angefiigtem Bildteil einmal
die Stilentwicklung von der Klassik
iiber den Manierismus zum Barock in
dem verhéltnisméaBig begrenzten Um-
kreis von Rom und Florenz, wobei Bau-
ten von Peruzzi, Giulio Romano, Mi-

chelangelo, Vasari, Ammanati, Vignola
u. a. beriihrt werden; sodann aber
macht es eindriicklich aufmerksam
auf die landschaftliche Sonderart Ober-
italiens, insbesondere Venetiens, des
Wirkungsgebiets eines Sansovino, San-
micheli und hauptséchlich eines Pal-
ladio.

Gegeniiber der Klassik, die eine «Syn-
these von hochstem Geiste und saft-
vollstem Korper» verherrlicht und eine
harmonische Entfaltung von innen her
sowohl des menschlichen Daseins wie
des Kunstwerkes bedeutet, zeigt der
Manierismus ein Uberma8 an BewuBt-
heit, das sich im Streben nach Verein-
zelung in der Formbehandlung mit
Betonung der Linie und — im Norden —
in einer Zurschaustellung der Funk-
tionsformen ausdriickt. Dieser Cha-
rakter des Bildhaften, besonders aus-
gesprochen bei Palladio, entspringt
einem Idealismus, der sich iiber die
banale Wirklichkeit erhebt, worin der
Verfasser das eigentlich Monumentale
seiner Architektur erkennt.

Ein iiberaus wertvoller Beitrag zur
Stilkunde des Manierismus und der
neueren Baukunst im allgemeinen,
dem vielleicht einzig das weite Aus-
holen in den byzantinischen Urspriin-
gen der oberitalienischen Zierlust fiir
die Abrundung und Ausgeglichenheit
des Ganzen‘ein kleiner, in den folgen-
den Auflagen leicht zu behebender
Schonheitsfehler sein diirfte. E. St.

Werner Grofi: Die abendliindische
Architektur um 1300
306 Seiten mit 161 Abbildungen.

W. Kolhammer-Verlag, Stuttgart,
1948

Die heutige Kunstwissenschaft strebt
nach einer Auflockerung des bisher ge-
liufigen Epochenschemas, das nun-
mehr als zu starr und namentlich auch
zu #uBerlich empfunden wird; statt
dessen gilt eines der wichtigsten In-
teressen den allgemeineren und tiefe-
ren Grundlagen der europiischen
Kunst. Der Mimnchner Architektur-
historiker Werner Grofi entwickelt in
seinem neuesten Werk in diesem Sinne
nicht nur Anregungen seines Lehrers
Wilhelm Pinder sowie Theodor Het-
zers fruchtbar weiter, sondern es ge-
lingt ihm dariiber hinaus, in durchaus
origineller Weise Wesentliches zur Kla-

" rung von Grundfragen der europi-

ischen Architektur beizutragen.

GroB stellt sich zunichst die Aufgabe,
die Entwicklung der gotischen Bau-
kunst zwischen 1250 und 1350 neu zu
differenzieren. Er setzt ein bei der



schon bestehenden Unterscheidung
zwischen der klassischen Gotik von
Chartres, Reims und Amiens einer-
seits und der «doktriniren» Gotik an-
dererseits, wie sie sich bereits in Koln
ankiindigt und in den spiten Teilen
von Notre Dame in Paris oder in Ste-
Trinité in Vendome weiter entwickelt.
Das Neue, das sich in dieser Spitzeit
der franzosischen Kathedralgotik an-
kiindigt, wird begriffen als «Reini-
gung», als Verfestigung der Raum-
hiille, als Klirung und Zusammenfas-
sung des gotisch Vielteiligen und als
Verfeinerung der Oberfliche.

Ahnlich sucht GroB auch in der bisher
eher negativ beurteilten deutschen
«Reduktionsgotik» (Dehio), insbeson-
dere in den norddeutschen Backstein-
kirchen des 14. Jahrhunderts, nach po-
sitiven Werten, die sich ebenfalls in
der italienischen Baukunst aufzeigen
lassen. In beiden Gebieten ist es ein
erstes Empfinden neuzeitlicher Tekto-
nik und réumlicher Korperlichkeit,
das sich in einem schon neuzeitlichen,
d. h. zur Renaissance iiberleitenden
Sinne vom Vorangehenden unterschei-
det. Insbesondere die groBen Bettel-
ordenskirchen in Florenz werden da-
durch in ihrer Bedeutung als Vorlau-
fer der Renaissance in genauen Ana-
lysen prézisiert. Damit erweitert sich
die ebenfalls in einer tiberzeugend kla-
ren Architektonik gefiihrte Betrach-
tung von Grof3 immer mehr ins Euro-
péaische. Das Neuzeitliche, das sich in
nationaler Brechung sowohl in der
franzésischen wie auch in der deut-
schen und italienischen Gotik um 1300
ankiindigt, wird aus dem Gegensatz
zur Mittelalterlichkeit begriffen, wel-
che die vorangehende Gotik sowie die
Romanik umfafit. Dieser mittelalter-
liche Charakter offenbart sich seiner-
seits im Gerichteten, Gestrafften, Be-
wegten und Durchflochtenen, und
zwar sowohl in der frithmittelalterli-
chen Ornamentik, die viel grundsitz-
licher als in der Antike auf die Archi-
tektur ubergreift, wie auch in den
GroBanlagen der Dome, die ein dhnli-
ches aus Architektur, Plastik und Ma-
lerei eng verschlungenes Ineinander
bedeuten wie das Kleinkunstwerk
prunkvoller Buchdeckel. Der gemein-
same Charakter des Mittelalters wird
in der auch ihm eigenen Differenzie-
rung nach Lindern deutlich gemacht,
und zwar wiederum durch den Ver-
gleich nach riickwiirts, wo die Antike
eine Sinnfilligkeit und kérperhaft
ruhende Geschlossenheit der Form
schuf, die in Italien auch wihrend des
Mittelalters nie ganz verschwand und,
wie dies GroBl nachzuweisen sucht,

nicht erst withrend der Renaissance,
sondern schon in der Gotik des aus-
gehenden 13. Jahrhunderts ihre Auf-
erstehung erlebte. — Selbstverstind-
lich handelt es sich bei der Bedeutung
der Antike fur die italienische Renais-
sance um keine voéllig neue Erkennt-
nis, und auch die innere Beziehung,
welche die italienische Gotik kraft
ihrer tektonischen Werte zur Renais-
sance besitzt, ist schon seit Jakob
Burckhardt bekannt. Aber Grof3 er-
wirbt sich mit seinem Buche das her-
vorragende Verdienst, gerade die ita-
lienischen Bauten in einen neuen euro-
péischen Zusammenhang zu stellen
und sie uns gleichzeitig durch ihre ein-
gehende Analysierung als lebendige
Individualitéiten nahezubringen.

Ein sehr eingehender Anmerkungsteil
weist auf den streng wissenschaftli-
chen Unterbau dieser Arbeit hin, die
nicht zuletzt auch durch ihre erstaun-
lich reichen, selbst das Entlegene be-
riicksichtigenden Abbildungen nicht
nur fur den Kunsthistoriker, sondern
fur jeden Architekturfreund wichtig
ist. Richard Ziircher

Josei Weingartner: Gotische Wand-
malerei in Siidtirol
81 Seiten und 180 Abbildungen.

Anton Schroll & Co., Wien, 1948.
Fr. 30.—

Der Innsbrucker Préalat Josef Wein-
gartner, der seit Jahrzehnten im Rah-
men der Tiroler Kunstinventarisation,
doch auch in anderen Publikationen,
sich als Kunsthistoriker einen Namen
gemacht hat, faBt in einem ansehnli-
chen Bilderband die Frichte seiner
Bestandesaufnahme der Sidtiroler
Fresken zusammen, deren gesamthaf-
te, auch die profanen Werke umfas-
sende Verdffentlichung einem umfang-
reicheren Corpus vorbehalten bleibt.
Der schon heute vorliegende Band
uber die sakralen Schépfungen der go-
tischen Wandmalerei vermag in mehr
als einer Hinsicht auch den schweize-
rischen Leser zu interessieren. Vor al-
lem ist es das ausgesprochene Durch-
gangsgebiet zwischen Norden und Sii-
den, das, ganz abgesehen von der
unmittelbaren Nachbarschaft, #&hn-
liche kunstgeographische Verhiltnisse
schafft, wie sie Graubiinden aufweist,
nur daB3 an Stelle der lombardischen
Nachbarschaft der veronesisch-padua-
nisch-venezianische Einfluf3 tritt und
die reichen Handelsstidte Bozen und
Trient zusammen mit dem Bistum Bri-
xen als geistlichem und Meran als zeit-
weiligem weltlichem Zentrum eine

withrend des Mittelalters etwas geho-
benere soziale Grundlage und damit
die Moglichkeit fiir weitere Einfliisse
schufen. So beginnt, im tbrigen nach
einer tberaus reichen romanischen
und frihgotischen Epoche, die Gotik
mit dem linienbetonten Stil ihrer fran-
zosischen Ausprigung. Die viel naher
gelegene Kunst Italiens dagegen fin-
det erst zwischen 1390 und 1420 in Bo-
zen und dessen Umgebung ein bedeut-
sames Zentrum. Die etwas jiingeren
Fresken im Domkreuzgang von Bri-
xen und im nahen Neustift dagegen
sind durch ihre Durchdringung nérd-
licher und stdlicher Elemente charak-
terisiert. In der Friedhofkapelle von
Riffan und in anderen Kirchen des Me-
raner Gebietes gibt es als Werke eines
Meisters Wenzeslaus sogar béhmische
Stilelemente, die insbesondere auf die
damals international bedeutende
Kunst des Meisters von Wittingau hin-
weisen.
Die ausdrucksvolle Kunst des aus
Neustift stammenden und spiter in
Brunegg im nahen Pustertal ansiissi-
gen Malers und Bildschnitzers Michael
Pacher findet auch im Fresko ihren
‘Widerhall, und Gleiches gilt selbst fir
die zu Beginn des 16. Jahrhunderts im
Alpengebiete fithrende «Donauschule»,
so sehr ihre Werke an sich durch die
Graphik und das kleinbemessene Ta-
felbild charakterisiert sind.
Das reiche Bild der Tiroler Kunstent-
wicklung, wie es Weingartner mit sou-
verdner Kenntnis des ihm altvertrau-
ten Stoffes am Wandbild des 14. und
15. Jahrhunderts aufzeigt, laBt die
landschaftlichen Konstanten nicht
ohne weiteres durchscheinen; vielmehr
verschieben sich die Akzente von Pe-
riode zu Periode; d. h. je nach der ge-
schichtlichen Konstellation gewinnt
bald der Norden bald der Stiden — in-
dessen, wie es das Buch aufzeigt, mehr-
heitlich der Norden — die Fiihrung.
Dabei stellt jeder Einflul, den hier
niedrigen Alpenpissen entsprechend,
zugleich eine Befruchtung dar in die-
sem hinsichtlich der erhaltenen Wand-
gemiilde einzigartig reichen Gebiete.
Rickard Zircher

Hans Reinhardt: Das Basler Miinster

Herausgegeben von der Minster-
baukommission. 159 Seiten mit
121 Abbildungen und einem Situa-
tionsplan. Karl Werner Verlag
AG., Basel, Ir. 25.50

Das léngst vergriffene Miinsterbuch
von 1939 enthielt die kunsthistorische
und bildmiiBige Auswertung der Re-
novation von 1935 bis 1939. Seine jet-



zige Neuauflage fiigt den damaligen
Aufnahmen von Hermann Ochs, die,
zum Teil von Gerlisten aus, sonst un-
zugingliche Aspekte vermitteln, neue
von Hermann FEidenbenz hinzu, der
schon zur ersten Auflage einige Ergéin-
zungen beisteuerte; der kunsthisto-
rische Text von Hans Reinhardt ent-
hélt nun auch die Ergebnisse von Gra-
bungen, die seit 1939 gemacht wurden:
Bedeutsam ist der Fund einer karolin-
gischen Krypta, die wie jene von Saint
Denis hinter der Kirche lag, sowie die
Uberpriifung der Atriumsanlage auf
dem Miinsterplatz.

Obwohl die 121 Abbildungen, die so-
wohl den Bau wie den skulpturalen
Schmuck wiedergeben (diesen vorwie-
gend im Detail), eine beriickend schone
Leistung darstellen, liegt die Bedeu-
tung dieses Miinsterbuches in der hi-
storischen Durchdringung des Bild-
materials durch die Baugeschichte
Reinhardts. Aus der Erkenntnis her-
aus, daBl es mit dem Appell ans Vi-
suelle allein, mit dem «Bilderbuch»
also (auch wenn es sich um eine nach-
schopferisch bedeutsame Leistung wie
die vorliegende handelt), heute nicht
mehr getan ist — aus dieser Erkenntnis
heraus moge hier im Gegensatz zum
Buchtitel der beziehungsreiche Text
an erster Stelle erwihnt sein, da er
allein Sinn, Zusammenhang und Ver-
tiefung schenkt — Dinge, die unserer

Zeit not tun. H. M.

Konrad Escher, Hans Hofimann, Paul
Kliui: Die Kunstdenkmiiler des Kan-~
tons Ziirich

Band V: Die Stadt Ziirich, 2. Teil.

512 Seiten mit 374 Abbildungen.
Birkhauser, Basel; Fr. 60.—

Der funfte, 1949 erschienene Band der
Zircher Kunstdenkmiler umfa3t den
privaten Profanbau der Ziircher Alt-
stadt sowie Bauten der seit 1893 ein-
gemeindeten Vororte — hier auch die
offentlichen Bauten — bis 1850.

Beim alten Bestande fallen besonders
auf die relativ gut erhaltenen Fresken
im Haus zum Langen Keller (um 1300
und spéter), die in eindricklichen Pho-
tos wiedergegeben sind. Mit unendli-
chem Fleifl wird auch den vielen an-
dern Héusern der innern Stadt nach-
gegangen. Der gedringte Stoff bringt
es mit sich, dal dem Leser nur selten
gegonnt wird, bei einem groBern Ob-
jekt hin und wieder linger zu verwei-
len, so beim famosen Rechberg von
David Morf und Conrad Bluntschli
(1770) oder beim Stockargut mit sei-
nem «namentlich nach seiner Archi-

+ 58 »

tekturform bedeutenden» Gartenpa-
villon aus dem frithen 18. Jahrhundert.
Bei den Vorstadthéusern am Talacker
vermift man leider oft den Grundrif3
(z. B. beim Neuen Talhof, beim Sihl-
garten usw.). Sie entstammen erst dem
19. Jahrhundert, wie auch die meisten
der stattlichen Biirgerhiiuser der Au-
Bengemeinden. Die im allgemeinen
sehr eingehende Behandlung dieser
letzteren mit reichlichen Plan- und
Bildbeilagen, wie z. B. des Belvoirgu-
tes oder der Seeburg usw., verdiachtigt
die Verfasser etwas der Vorliebe fir
das frihe 19.Jahrhundert, indem das
immerhin nicht unbedeutende Mural-
tengut und der Kreuzbiihl, beide aus
dem ausgehenden 18. Jahrhundert, mit
einer einzigen Bildbeigabe des Mural-
tengutes fast zu knapp wegkommen.
(Zugegeben, die Neumimsterkirche
von Leonhard Zeugheer [1839] erfihrt
mit Recht die ihr zukommende Auf-
merksamkeit.) Wolfflin kann aller-
dings als Entlastungszeuge angefiihrt
werden mit seiner «Behauptung, dafl
dieser niichtern-klare Geist (sc.: der
Zurcher Bauten des 19. Jahrhunderts)
dem Genius loci verwandter ist als die
spielende, alles verschleifende Sprache
des Rokokos» (KI. Schriften, S. 240). In-
des macht hier eine 16bliche Ausnahme
der ausfiihrlich behandelte Beckenhof
mit seiner Ausstattung des 18.Jahr-
hunderts. Ganz allgemein ist bei den
Bildbeilagen erfreulich die gro3e Man-
nigfaltigkeit an Stukkaturen des
18. Jahrhunderts, die zum Vergleich
mit andern Kantonen anregen, z.B.
mit dem letzten Band Graubiinden.

E. St.

Michael Stettler: Die Kunstdenkmiiler
des Kantons Aargau
Band I. 427 Seiten mit 326 Ab-

bildungen. Birkhduser, Basel.
Fr.50.—

Der erste Band der aargauischen
Stettler)
bringt die kunstwissenschaftliche Be-
arbeitung der Bezirke Aarau, Kulm
und Zofingen. Die Stadt Aarau ist
eine Griindung der Kyburger im
13. Jahrhundert wie Zofingen und die
alte Festung Aarburg eine solche der
Froburger. Von drei mittelalterlichen,
in ihren urspriinglichen Umgrenzun-
gen noch wohl erhaltenen Stidten er-
fahren wir Entstehung und Entwick-
lung. Zur Eruierung des ehemaligen
Bestandes der Aarauer Stadtkirche
werden gewissenhaft neuere Boden-
untersuchungen beigezogen. In der
Abfolge der komplizierten Rathaus-
etappen findet der Leser eine schone

Kunstdenkmaler (von M.

Tafel geschnitzter Deckentondi von
1520 vor. Das Regierungsgebiude re-
prisentiert ein vorbildliches Beispiel
von Umbau im beginnenden 19.Jahr-
hundert mit Verwertung des alten Lo-
wen-Gasthauses (vgl. den ihnlichen,
aber viel bedenklicheren Umbau des
alten Waisenhauses in Ziirich zu An-
fang unseres Jahrhunderts). Gotisie-
rende Sgrafitti (1641), wie sie an einem
Hause der Aarauer Rathausgasse zu
sehen sind, moégen im schweizerischen
Mittelland ein seltener Fall sein. Im
iibrigen ist in Stadt und Land iiberall
der EinfluB Berns zu spiiren, z. B. an
den weit ausladenden Dachschermen
und an der héufigen Giebelriinde. An
einigen Landkirchen kann auch das
Eindringen des protestantischen Pre-
digtkirchentyps beobachtet werden,
so in Erlinsbach (1563), Densbiiren
und Grénichen (1663), Birrwil (1689),
Rothrist (1714). Von Einzelheiten seien
erwihnt die ehemals vielfach verwen-
deten St.-Urban-Backsteine, wie solche
auch das Landesmuseum in Zurich
birgt, die Kirchenfenster in Suhr (14.
Jahrhundert) und Zofingen (Anfang
15.Jahrhundert), die zahlreichen, an
vielen Orten noch erhaltenen Kabinett-
scheiben mit den Wappen der jeweili-
gen Stifter aus dem 16. und 17. Jahr-
hundert und nicht zuletzt die gemalten
Tapeten im Aarauer Rathaus und in
verschiedenen Héusern zu Zofingen.

Der Uneingeweihte mag sich vielleicht
iiber gewisse Datierungen seine Ge-
danken machen, so tber das Annol1740
angesetzte Bristungsgitter im Trep-
penhaus des Regierungs-
gebéudes oder uber die stichbogigen
Erdgeschofifenster (um 1600!) an der
Metzgernzunft in Zofingen. Es mdogen
ihm wohl auch hin und wieder gewisse
Ausdriicke nicht ganz klar erscheinen,
wie «Ranken-Zahnschnittfriese» oder
das FischblasenmafBwerk «mit tiefaus-
gehohlten Furchen» oder der «Korb»
einer Kanzel oder das «Kaffgesims»
beim klassizistischen (!) Bezirksgericht
in Aarau usw.; aber im groBen und
ganzen zeugen die sichere Auswahl
und erschopfende Behandlung der ver-
schiedenen Objekte, besonders auch

Aarauer

ihre archivalische Belegung, von einer
wohltuenden gleichméfigen Sorgfalt
und Uberlegtheit. DaB der Verfasser
zuweilen nicht vor der Ausbreitung
baugeschichtlicher Konflikte, zam Teil
in Anmerkungen, zuriickschreckt (Re-
gierungsgebiude, Sau-
lenhaus, Herzoggut Aarau), wird man
ihm zugute halten. Vorbildlich ist die
Planzeichnung mit gewissenhaftem
Etappenvermerk, wobei auch das Bau-
ernhaus in ausgesuchten Exemplaren

sogenanntes



nicht zu kurz kommt. An einer einzi-
gen Stelle ist der Rezensent auf eine
falsch gerichtete Windrose gestofBlen,
was vielleicht dem Klischeur zur Last
fallen durfte (Kirchberg). Die photo-
graphische Bebilderung ist eher etwas
sparsam. Dagegen geben alte Plan-
beigaben (Fassadenrisse) wertvollen
Aufschluf3 Gber die Absichten der Er-
bauer und den ehemaligen Zustand.
Bereichernde Ergianzungen, wie solche
nicht tuberall zur Verfiigung stehen,
sind auch die beiden gut reproduzier-
ten Aarauer Stadtpline aus dem
17. Jahrhundert von H. U. Fisch I.
und II. E. St.

Emil Vogt: Der Lindenhof in Ziirich

Zwolf Jahrhunderte Stadtgeschichte
auf Grund der Ausgrabungen 1937/
38. 232 Seiten mit 59 Abbildungen
und 44 Tafeln. Orell Fuflli, Zirich.
Fr. 30.-

Die Resultate der mit auBerordentli-
cher Sorgfalt durchgefiihrten Grabun-
gen auf dem Lindenhof, 1937/38, ver-
dichten sich in diesem reich ausgestat-
teten, mit vielen Planen und Bildta-
feln versehenen Buche zu einer Folge
von baulichen Rekonstruktionen und
im weitern von ansprechenden Kul-
turetappen, die zwar nicht ohne Fra-
gen und MutmaBungen vorgelegt —
auch vom Leser ebenso aufgenommen
— werden, die aber, an der Idee eines
geschichtlichen Zusammenhangs orien-
tiert, die Anschaulichkeit des Studiums
ungemein erhéhen.

Den romischen Anlagen zu militéri-
schen Zwecken ist zunéchst eine etwas
unsichere Periode in vorkarolingischer
Zeit gefolgt. Im 9. Jahrhundert aber
und dann wieder im 10. werden zwei
voneinander unterschiedene Pfalzan-
lagen konstatiert. Gleich hier ist man
versucht, zu fragen, warum der «un-
mittelbar nach dem Abbruch der er-
sten Pfalz erstellte» zweite Pfalzbau
die Grundmauern des frithern so génz-
lich ignoriert hat. — Im 11. und 12.
Jahrhundert erfolgte dann eine Befe-
stigung der zweiten Pfalz mit Tiirmen
und Halsgraben. Auch ein Friedhof
gehorte vermutlich zur Kapelle die-
ser Pfalzburg. Aber schon zu Beginn
des 13.Jahrhunderts muf3 die Burg
zerstort und nachher nicht wieder auf-
gebaut worden sein. Bepflanzung und
Briistungsmauern datieren aus dem
15. Jahrhundert, wo hier u. a. ein Fest-
platz bestand. Die plotzliche Aufgabe
jeglicher Bebauung im 13.Jahrhundert
wird weiter nicht begriindet, ist aber
fiir den im alten Stédtebau Bewander-
ten jedenfalls eine seltene Tatsache.

Unter den zahlreichen Einzelfunden,
die anschliefend mit groem Fleil3 be-
schrieben und abgebildet
zeichnen sich aus: ein Steinfragment,
vermutlich zu einer Viergotterbasis
einer Jupiter-Gigantenséule gehorend,
ein karolingisches Zierstiick aus Sil-
Architekturfrag-
mente, u. a. ein karolingisches Kapitell
und Basis- und Kampferprofile des
10. Jahrhunderts, Fragmente spatmit-
telalterlicher Steinplastiken und Ofen-
kacheln usw. Grabungsplan und zwei

werden,

ber, verschiedene

Etappenpléane liegen bei.
Das Ganze ist ein abgerundeter Bei-
trag zur Frithgeschichte von Ziirich,
der sich vielleicht — und das ist der
einzige Einwand, den wir zu machen
hatten — gar zu unbesorgt dem Ver-
dacht ausgesetzt hat, mit etwas zuviel
Geschichte Geschichte machen zu wol-
len, wozu die der Problematik der ge-
botenen Hypothesen wenig entspre-
chende vollkommene Ausstattung des
Buches das ihre beitragen diirfte.

E. St.

Hans Bernhard Reichow:
Organische Stadtbaukunst
212 Seiten und 235 Abbildungen.

Georg Westermann, Braunschweig
1948. DM 37.—

Dieses gut gedruckte und mit reichem
Abbildungsmaterial versehene Buch ist
der erste Band einer Trilogie, deren
kommende Themen «Organische Bau-
kunst» und «Organische Kultur» hei-
Ben sollen. Das zentrale Problem der
kommenden Stadtplanung sieht Rei-
chow in der zu erreichenden Synthese
von Stadtkomplex und Landschatt, als
deren Ergebnis der Mensch durch den
neuen Kontakt mit der Natur mensch-
licher, seine gesellschaftlichen Funk-
tionen organischer werden sollen. Der
Weg zur «Stadtlandschaft», den Rei-
chow vorschligt und mit Entwiirfen
begleitet, die zunéchst in ihrer gleich-
sam pflanzlichen Struktur etwas Ver-
fithrerisches haben, verfolgt eine auto-
ritire Methode: befohlene Stadtpla-
nung. Sie ist vielleicht verstandlich an-
gesichts der enormen Planungsaufga-
ben der zerstorten Stéadte Deutsch-
lands und angesichts der dort herr-
schenden staatlichen und gesellschaft-
lichen Mentalitit. Um so wichtiger
scheint es uns, zu betonen, dal} gerade
unter den dort obwaltenden Umstan-
den der Aufbau von unten der produk-
tivere sein wird; Vorarbeiten hierzu
sind international von vielen Architek-
ten und Architektengruppen geleistet
worden. Bedauerlich, aber vielleicht
typisch ist es, dall Reichow diese Pla-

nungsarbeiten und -ideen ignoriert.
Statt dessen basiert er auf der Vorstel-
lung einer centarteten» Architektur,
der er die Forderung nach «biologisch
gesunder Lebensform» gegeniiberstellt.
So helfen alle noch so «organischen»
Entwiirfe nicht dartiber hinweg, dal
Reichows Ideen, die letzten Endes in
einer sentimentalen Einstellung wur-
zeln, iiber eine gewisse Verschwommen-
heit nicht hinauskommen. H..C:

Thomas H. Creighton:
Building for Modern Man

219 Seiten. Princeton University
Press 1949. § 3.50

Eine auBerordentliche, interessante
und tberaus lebendige Publikation.
AnlaBlich der Zweihundertjahrfeier
Princetons fand eine Konferenz statt,
die sich «wman’s physical environment»
als Thema gesetzt hatte. Teilnehmer
waren Architekten, Stadtplaner, Ar-
chitekturtheoretiker und -kritiker, Phi-
losophen, Soziologen. Die Referate
waren durch eine eingehende Korre-
spondenz zwischen den Referenten vor-
bereitet, die Referate durch Diskussio-
nen ergénzt. Die Publikation Creigh-
tons halt die bei der Konferenz geéu-
Berten Grundgedanken fest. Sieben
Aspekte, die fur die Architektur der
Gegenwart entscheidend sind, bilden
das Geriist: die soziale Basis des Ent-
werfens, Grenzen und Moglichkeiten,
Formfragen, Erziehungsfragen, Pla-
nung, praktische Raumprobleme, In-
spiration und Pragmatismus. Unter
den Teilnehmern, deren Voten in kon-
zentrierter Form zum Abdruck gelan-
gen, finden wir Architekten wie
Whright, Gropius, Neutra; Theoreti-
ker und Historiker wie Giedion; Philo-
sophen wie Greene. Creighton gibt zu
jedem Abschnitt eine grundsatzliche
Einleitung, die die Situation beleuch-
tet. Er stellt fest: dafl die Periode des
Eklektizismus zu Ende geht, dall wir
in die Periode eintreten, in der es sich
um die definitive Umreilung der fiir
unsre Zeit sinn- und wesensgemafe
Ausdrucksform handelt, da3 eine neue
Philosophie die Voraussetzung einer
mit den anderen Kiinsten und Wissen-
schaften parallel gehenden Architek-
tur darstellt, und vor allem, daB bei
aller Varietat im einzelnen iiber die
menschlichen, technischen und asthe-
tischen Axiome, die fiir die Architek-
tur unsrer Zeit Giiltigkeit besitzen,
Einmiitigkeit besteht.

Wir entnehmen der handlichen Publi-
kation, deren Lektiire wir jedem Ar-
chitekten, aber auch den mit den Fra-



gen der Architektur verbundenen Be-
hérden und allen Bauherren dringend
empfehlen, dafl der Geist einer weitge-
spannten Koordination der verschie-
denen Sparten, mit denen die Archi-
tektur heute bewuBt verbunden ist —
frither mag es eine unbewuf3te Koor-
dination gegeben haben —, zu aufler-
ordentlich produktiven Resultaten zu
fithren vermag. Wichtig die Betonung,
daf3 heute, wo von verschiedenen Sei-
ten und oft mit merkwiirdigen Argu-
menten gegen das Moderne Sturm ge-
laufen wird, die klaren und aller ver-
bramenden Sentimentalitat abholden
Gesichtspunkte des «Neuen Bauens»
dem wirklichen Zustand der mensch-
lichen Gesellschaft adéquat sind. Dal
sich in Princeton die Auseinanderset-
zungen, die sich in einigen Abteilungen
zu programmatischen Formulierungen
verdichteten — so legte beispielsweise
Giedion ein grundséatzliches Erzie-
hungsprogramm vor —, in der Atmo-
sphiire des Vertrauens zwischen den
Vertretern der verschiedenen Diszipli-
nen und auch zwischen den Praktikern
und Theoretikern abspielten: gerade
auch von diesem Gesichtspunkt aus
scheint uns die Publikation besonders
instruktiv und wichtig zu sein. H. C.

Fritz Spannagel: Gedrechselte Geriite

65 Seiten mit 200 Abbildungen.
2. Auflage. Otto Maier Verlag, Ra-
vensburg 1947. DM 7.50

Dieses in erster Auflage 1941 erschie-
nene Heft stellt eine Volksausgabe des
viel umfangreicheren und grundlegen-
deren Fachbuches
handwerk» dar, das 1940 im gleichen
Verlag und von demselben Verfasser
erschienen ist.

Wiihrend das letztere sich an den Fach-
mann wendet und in ausgezeichneter
Weise Geschichte, Technik, Arbeits-
methoden und ¥ormprobleme der
Drechslerei an Hand reicher Illustra-
tionen behandelt, will das vorliegende
Heft «der Erziehung des Laien zum
verstiindnisvollen Auftraggeber» die-
nen, indem es ihm Erkenntnisse tiber
das Formproblem von hélzernen Ge-

«Das Drechsler-

ritten vermittelt.

Die mit tber 200 Abbildungen ausge-
stattete Arbeit weist zuerst auf die
Entwicklung der Drechslerei hin,
zeigt dann die Wandlungen der Dreh-
bank vom Wippdrehstuhl der La-
Téne-Zeit bis zur heutigen Motor-
drehbank, die sich im Prinzip gleich
geblieben sind.

Im Abschnitt tber die «Gestaltung
von Drechslerarbeiten» will Spannagel
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dem Leser an Hand guter und schlech-
ter Beispiele das Verhiltnis der prak-
tischen Anforderungen an ein Gerit
zu seiner werkgerechten und sinnge-
mifBen Form klarmachen.

Der SchluBabschnitt bringt eine GroB3-
zahl guter zeitloser Geriite nach Ent-
wiirfen des Verfassers und anderer
Entwerfer, darunter des ausgezeichne-
ten Drechslers und Holzschnitzers Th.
A. Winde.

Dieser Abschnitt bringt den Beweis,
dafl das moderne kiinstlerische Ge-
werbe durch Besinnung auf das We-
sentliche eines Handwerkes und die
Anforderungen der Zeit auch auf dem
Gebiete der Drechslerei Dinge zu
schaffen vermag, die ihre Aufgabe,
dem Menschen zu dienen; voll erfullen
und ihn dariiber hinaus auch erfreuen,
wie das in der Keramik und der Hand-
weberei bereits geschehen ist. Aus die-
sem Geiste heraus vermag sich das
Holz seinen Platz neben den modern-
sten Werkstoffen zu behaupten. C. F.

Gohner-Normen-Katalog

24/30 cm, 237 Seiten, mit Photos
und vielen technischen Zeichnun-
gen, deutscher und franz. Text

Soeben erschien dieser gut ausgestat-
tete Katalog. Auf Kunstdruckpapier,
zum Teil in Zweifarbendruck, zeich-
nerisch einwandfrei dargestellt, zeigt
diese bekannte Firma ihre normierten
Produkte, wie Glaserarbeiten (Fen-
ster, Tiiren, Blumenfenster, Fenster-
ausbauten, Bristungs- und Sturzaus-
bildungen, Kombinationen), Jalousie-
laden, Rolladen, Schreinerarbeiten
(Tiiren, Wandschrinke, Garderoben,
Toilettenschrinklein), Kiicheneinrich-
tungen. Alle diese Artikel sind durch
Photos, Normtabellen und mit Zeich-
nungen im MaBstab 1:20, 1:10 sowie
mit Detailschnitten 1:2 gut darge-
stellt. Eine Spiralheftung ermoglicht
die Erneuerung mit Ergénzungsblat-
tern. —

Es zeigt sich immer mehr, daBl eine
verniinftig betriebene Normierung der
Baubestandteile fiir die heutige Bau-
weise eine Notwendigkeit geworden
ist. Sie vermindert die Baukosten und
bietet dem Architekten und dem Bau-
herrn eine Verkiirzung der Bauzeit
durch rasche Lieferung der Baube-
standteile, dem Unternehmer die Mog-
lichkeit der Lagerhaltung und dadurch
dem Arbeiter Beschaftigung wahrend
der Zwischensaison. Noch sollte bei
der Normierung die gute Proportio-
nierung der Dimensionen stirker be-
achtet werden.

Es ist anzuerkennen, daB einzelne Fir-
men die groBen Vorteile der Normie-
rung erkannt haben und von sich aus
dieses Problem zu lésen suchen. Die
Gefahr des einzelnen Vorgehens be-
steht aber darin, da8 es, abgesehen von
einigen rithmlichen Ausnahmen, in der
Normierung zu einem wilden Durch-
einander kommt. Fiir die gleichen Ar-
tikel fithren Firmen derselben Branche
verschiedene Normen, manchmal nur
um ein geringes voneinander abwei-
chend. Es werden so viele Typen ge-
fithrt, daB praktisch alle MaBe zur
Verfiigung stehen und die Normierung
wieder aufgelost wird. Es ist deshalb
notwendig, daB, solange nicht eine
zentrale Stelle geschaffen ist, wo alle
von den Firmen geschaffenen Normen
gepriift und auf einen einheitlichen
Nenner gebracht werden, die Privat-
industrie in ihren Verbénden diese
Mission iibernimmt.

Wir mochten bei dieser Gelegenheit
auf den Artikel «Rationelles Bauen»
von Alfred Roth, Architekt BSA, im
WERK 7/1948 oder Baukatalog
1949/50, Seiten 317-322, hinweisen. E.

Eingegangene Biicher:

Paul Ganz: Hans Holbein. Gesamtaus-
gabe der Gemilde. 277 Seiten mit 5
farbigen und 220 einfarbigen Tafeln
und 60 Abbildungen. Birkh#user, Basel
1950. Fr. 37.50.

Wilhelm Tiedje: Kérper und Raum.
Ein Lehrbuch fiir Bauleute. 148 Seiten
mit 350 Zeichnungen. Karl Kramer,
Stuttgart 1950. DM 16.50.

Walter Schwagenscheidt: Die Raum-
stadt. 192 Seiten Skizzen mit Begleit-
text in Offset. Lambert Schneider,
Heidelberg 1950. DM 18.50.

Rudolf Schwarz: Von der Bebauung der
Erde. 244 Seiten mit graphischen Dar-
stellungen. Lambert Schneider, Hei-
delberg 1950. DM 15.—-.

HKunstpreise und

Stipendien

Forderung der angewandten Kunst

" Das Eidg. Departement des Innern hat

auf Antrag der Eidg. Kommission fiir
angewandte Kunst fiir das Jahr 1950
die Ausrichtung von Stipendien und
Aufmunterungspreisen an folgende
Kunstgewerbler beschlossen:



	

