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April 1950

WERK-CHRONIK

37. Jahrgang Heft 4

Ausstellungen

Zoirich

Picasso. Zeichnungen und Graphik
Graphische Sammlung der ETH.,
18. Februar bis 15. April

Picasso ist ein Meister der Wandlung.
Selbst innerhalb des Rechtecks. eines
einzelnen graphischen Blattes wandelt
er Stil und Technik, als dréangte es ihn
unwiderstehlich dazu, den einmal un-
ternommenen harmonischen Strich
oder Farbaufbau durch eine oft bru-
tale UmreiBung, ZerreiBung oder Fi-
xierung der Form zu zerstoren, liegen-
zulassen oder durch ein unmittelbar
Neues zu iiberténen. Dieses drama-
tische Geschehen innerhalb des einzel-
nen Werks spielt sich unaufhérlich vor
unseren Augen ab. Es ist nicht zulés-
sig, daB man sich an die Linienharmo-
nie der Illustrationen zu Ovid oder zu
Balzac hilt; das ist nur Picassos lich-
tere Seite. Denn gleich wieder droht
die Erstarrung, und mit demiurgischer
Willkiir erzwingt er die Wandlung in
ein monstroses Gebilde, aus dem dann
erneut die groe Form monumental
hervorstoBt, seinem Schrecken vor der
Schoénheit zum Trotz.

«Denn das Schéne ist nichts als des
Schrecklichen Anfang, den wir noch
grade ertragen, und wir bewundern es
so, weil es gelassen verschmiht, uns zu
zerstoren.» Dieses Rilkewort aus den
Duineser Elegien kénnte als Motto iiber
Picassos Werk stehen. Der Kampf des
HaBlichen gegendasSchonedrangt vom
Formalen ins Metaphysische: esist der
Kampf des schwarzen Stiers mit dem
weiBen Pferd, der Kampf des Ménnli-
chen mit dem Weiblichen, des Minotau-
rosmitder Nymphe,und beider Vereini-
gung, des Profils mit dem en face und
dessen Vereinigung, des Flachigen mit
dem Plastischen, des blutarm Atheri-
schen mit dem vital Blutriinstigen.
Das ergibt seine unerhérte Spannung
und grandiose Einmaligkeit, die allen
Nachahmern zum Verhéngnis wird.
Denn die Spannung ist in der seelischen
Substanz, eine Hochspannung nach
bildhafter Form heischender psychi-
scher Energie. Dies hort auch in den
Blattern der letzten Jahre nicht auf;
doch wird jetzt immer stérker das Ge-
gensatzerlebnis des Schwarzen und des

WeiBen gesteigert und auf die abstrak-
teste Form vereinfacht. Man betrachte
dazu den an spanische Hdéhlenmale-
reien gemahnenden Stier und die ein-
zelnen Frauenkopfe, die entweder als
zarter Weillstrich auf schwarzem oder
als heftiger Schwarzstrich auf weilem
Grund figurieren. Mit diesen groBfor-
matigen, technisch sehr anregenden
Lithographien, Aquatintablattern und
kombinierten Radierungen schliet
das in der ETH. gezeigte graphische
Werk Picassos; doch wird es von An-
fang an von Originalzeichnungen in
Feder und Pinsel vor allem aus der
Friihzeit begleitet, unter ihnen der ein-
driickliche «Christ au Sacré-Cceur» von
1904 und das merkwiirdige Blatt des
biirtigen Blinden von 1905, sodann von
farbigen Stilleben-Gouachen aus der
kubistischen Zeit von 1910 bis 1920.
Das ergibt fiir den Kenner sowohl als
fir den Neuling eine vortreffliche
Ubersicht iiber die Evolution dieses
heute Siebzigjihrigen, der nur fiir Un-
aufmerksame ein abstrakter, d.h.
gegenstandsloser Maler ist; keines sei-
ner Werke tritt uns ohne einen sugge-
stiven Inhalt in gewaltiger Form ent-
gegen. Hedy A. Wy

Finnische Kunst
Kunsthaus, 17. Februar bis
12. Marz 1950

Die Sympathie, die man dem mutigen,
arbeitsfreudigen Volk der Finnen ent-
gegenbringt, iibertrug sich auch auf
die Ausstellung finnischer Malerei und
Plastik, welche die finnische Regierung
als offizielle Veranstaltung der natio-
nalen Kulturwerbung in Ziirich zeigte.
Doch empfing man von dieser haupt-
sichlich aus Museumsbesitz zusam-
mengestellten Wanderschau eher den
Eindruck einer aufschluBreichen und
willlkommenen Orientierung als den
eines unmittelbaren kiinstlerischen Er-
lebnisses. — Nachdem in Finnland wih-
rend langer Zeit die kiinstlerischen Ar-
beiten, die das 6ffentliche und private
Leben erforderte, von Handwerkern,
Laien oder ausléandischen Kiinstlern
ausgefithrt worden waren, brachte erst
die zweite Hilfte des 19.Jahrhunderts
einen kiinstlerischen Aufstieg im na-
tionalen Sinne. Als Vorbilder wirkten
dabei der kénnerische, etwas salon-
hafte Naturalismus Diisseldorfs und
spéter der echtere Realismus von Pa-
ris, der erst nach der Jahrhundert-

wende von impressionistis;:hen Ein-
fliissen abgeldst wurde. Im Sinne eines
«nationalen Romantismus» wurden
diese Vorbilder von tiichtigen Kiinst-
lern Finnlands der heimatlichen Gei-
steswelt angepafBt. Ein zumeist dun-
keltoniger Ernst bildete die Grund-
haltung dieser durch Kiinstlergruppen
und Kunstschulen sanktionierten
Kunst.

In der Ausstellung wurde diese erste
Bliitezeit der finnischen Malerei repré-
sentiert durch Bilder von Albert Edel-
feldt (1854-1905), A. Gallen-Kallela
(1865-1931), Magnus Enkell (1870 bis
1925) und der besonders sympathi-
schen Helena Schjerfbeck (1862-1946)
sowie von A. W. Finch, Pekka Halo-
nen, Eero Jarnefelt und Alvar Cawén.
Das Gegenstiéndliche, Lebensnahe
herrscht auch in den Werken der le-
benden Maler der élteren Generation
ebenfalls vor; Szenen aus dem Leben
des Volkes, charakteristische Figuren-
gruppen und Einzelgestalten haben
Juho Rissanen, T. K. Sallinen, Oli
Miettinen und Aarre Heinonen (Rek-
tor der Kunstschule der Akademie)
gemalt. Das Landschaftliche dréngte
sich keineswegs vor, und doch erhielt
man gerade von den finnischen Stim-
mungslandschaften anregende Ein-
driicke. In der Verarbeitung der kiinst-
lerischen Leitgedanken der letzten
Jahrzehnte kommen kaum irgendwo,
soweit man nach den Ausstellungswer-
ken urteilen kann, primére Werte zum
Ausdruck.

Wenn der Ausstellungskommissar A.
Heinonen in seiner Eréffnungsanspra-
che sagte, die Plastik habe sich in
Finnland geradlinig entwickelt, so be-
stiatigte die Ausstellung dies durch
sehr prignante Beispiele. Bei den vor-
ziiglichen Bildnisbiisten, den Charak-
terfiguren und Kleinplastiken spiirte
man in erfrischender Weise das natiir-
liche Gleichgewicht zwischen Anschau-
ung und Formwillen. Zwar konnte man
dem riesigen Bronzekopf des Schrift-
stellers Alexis Kivi nicht ohne weiteres
nachfiihlen, daB sein Urheber W&ino
Aaltonen heute als der beste Bild-
hauer Finnlands gilt; aber man freute
sich iiber die stattliche Zahl markanter
Bildhauertalente, die in der Ausstel-
lung vertreten waren, so vor allem G.
Finne, L. Leppinen, F. Nylund, A.
Tukiainen, E. Halonen und M. Hovi.
Irgendwie problematische Richtungen
traten bei den Skulpturen noch weni-
ger in Erscheinung als bei den nur ver-

*4] *



einzelt in den Bereich der Abstraktion
vordringenden Gemélden.  E. Briner

Schaffhausen

Gesellschaft Schweizerischer
Malerinnen, Bildhauerinnen und
Kunstgewerblerinnen

Museum zu Allerheiligen,

19. Februar bis 26. Marz 1950

Gewaltige Mengen von Bildern, Plasti-
ken und Erzeugnissen des Kunsthand-
werks (insgesamt 1387 Arbeiten) wur-
den von schweizerischen Kiinstlerin-
nen zur Jurierung nach Schaffhausen
geschickt, und davon fanden 462 (un-
gefahr zu gleichen Teilen der freien
und der angewandten Kunst zugeho-
rig) Aufnahme in die 19.Gesamtaus-
stellung der Gesellschaft Schweizeri-
scher Malerinnen, Bildhauerinnen und
Kunstgewerblerinnen. Werner Schaad,
Konservator der Kunstabteilung des
Museums zu Allerheiligen, und seine
Helferinnen lockerten das recht dispa-
rate, aber nicht beim Konventionellen
verharrende Kunstgut angenehm auf
durch Einstreuung von kultiviertem
Kunstgewerbe, und gerade der erste
Saal, in dem dieses vorherrschte,
machte einen sehr einnehmenden Ein-
druck. Man empfand die sehr schénen
Leistungen des handwerklichen Kunst-
fleiBes (Wirkteppiche mit figiirlichen
Darstellungen, gestickte ~Wandbe-
hénge, handgewobene Stoffe, Kniipf-
teppiche und textile XKleinkunst,
kiinstlerische Keramik, Glaser mit
Diamantzeichnungen, Bucheinbinde,
Edelmetallarbeiten und Schmucksa-
chen, Schmelzmalerei) durchaus als
harmonisches und notwendiges Gegen-
stiick zur freien Kunst, die doch oft
der entscheidenden Durchschlagskraft
entbehrte und nicht durch alle guten
Namen vertreten war. Das Bestreben
der aus drei deutschschweizerischen
und drei welschen Sektionen bestehen-
den Gesellschaft ist bei den Gesamt-
ausstellungen auf eine mdéglichst «ge-
rechte»  Mitglieder - Reprisentation
(zum Teil durch Ausschaltung groBer
Formate) gerichtet, so daBl das Ge-
samtbild, im Gegensatz zu der letzten
Zircher Sektionsausstellung mit ihren
zahlreichen Einzelkollektionen, reich-
lich aufgesplittert wirkt. Dieser Ein-
druck wird noch durch den Umstand
verstarkt, dal der gesamte weibliche
Kiinstlernachwuchs die Annahme we-
nigstens je einer Arbeit erstrebt, um
fir die Aktivmitgliedschaft kandidie-
ren zu koénnen. 86 Arbeiten gehéren in

diese Kategorie. Bei aller Anerkennung
der Gewissenhaftigkeit der unter der
Leitung von Hedwig Frei (Basel) ste-
henden GSMBK durfte man die auf
fiinfzehn Réume verteilte Ausstellung
in Schaffhausen, in der beispielsweise
von hundert Malerinnen und Bild-
hauerinnen nur je eine einzige Arbeit
gezeigt wurde, doch nicht wirklich als
ausgeglichenen Querschnitt durch die
kiinstlerische Frauenarbeit der Schweiz

werten. E. Briner

Chur

Paul Martig und Ponziano Togni
Kunsthaus, 4. Méarz bis 2. April

Die Méarzausstellung war zwei Biind-
nern gewidmet. Paul Martig, geboren
1903, hat sich in Genf und Paris aus-
gebildet. Als er 1926 nach Paris kam,
arbeitete er beinahe ein Jahr an einer
Kopie nach Poussins Rebekka am
Brunnen. Das Problem der wandbild-
artigen Komposition stand seither im
Mittelpunkt seines bewul3ten und un-
bewuBten kiinstlerischen Wollens. In
der Ausstellung in Chur konnte er erst-
mals seine Entwiirfe fiir Wandbilder
und Wandteppiche zeigen, die antike
Szenen, mittelalterliche Legenden und
religiose Erfindungen zum Gegenstand
haben. Auch in den Tafelbildern der
Lebensalter, der Musizierenden Kin-
der, der Badenden oder der Mutter mit
Kind sucht Martig die Zusammenstim-
mung der Figuren und den Einklang
von Farbe und Helldunkel. Die Bilder
sind eindrucksvoll darin, daB der
Kiinstler verschiedene und auch di-
vergierende Wirkungen . der Farbe,
Zeichnung, Komposition und des toni-
gen Dunkels durch seine darstelle-
rische Energie zusammenzuzwingen
weill. Martig sieht die Dinge und For-
men mehr von innen als von der Er-
scheinung her. Darauf beruht auch
seine Begabung fiir das Bildnis, wo es
ihm weniger auf die Beobachtung als
auf das Erfassen des ganzen Menschen
ankommt. Die kleinern Bilder behan-
deln teils Landschaften aus Graubiin-
den, teils Motive von Pariser Bauwer-
ken und StraBen, da Martig abwech-
selnd in Davos und in Paris tatig ist.
Ponziano Togni, geboren 1906, ist Ar-
chitekt. Er begann zuerst autodidak-
tisch zu zeichnen und zu malen, um
sich dann ganz der Malerei zu widmen.
Nach liangerm Aufenthalt in Florenz
lieB er sich 1940 in Ziirich nieder. In
der Ausstellung zeigt er ausschlielich
Pinselzeichnungen und Radierungen,

Motive aus seiner Heimat Misox oder
aus Poschiavo und dem Aversertal und
Aufzeichnungen von den Straflen und
Pliatzen, den Gérten und Brunnen von
Florenz. Togni geht dabei allen Ein-
driicken aus dem Wege, die an die iib-
lichen Veduten erinnern kénnten. Er
liebt die Démmerung, den Regen und
die triiben Tage und zeichnet die zer-
storten StraBen und Briicken von Flo-
renz bei aller Klarheit der tektonischen
Formen gern in einem auflésenden
Helldunkel. Als Maler verwandelt er
die Gestaltungen in Raum, die er als
Architekt in ihrer Aufrichtung und
Dehnung erkennt. Togni besitzt ein fei-
nes Sensorium fiir das Innenrdumliche
der Kirchen und Museumssile wie fiir
die Wélbungen der Baumkronen iiber
den Wegen der Parks. Durch die Ra-
dierung bringt er zu vielfachem Aus-
druck, wie die Zweige der Biiume und
Straucher im Licht der Atmosphire
atmen. Der Maler sieht die Landschaft
und die Stédte wie die Pflanzen und
Tiere in ihrem intimen, stillebenhaften
Wesen. Wenn Togni Akte oder pla-
stische Figuren zeichnet, fiihlt er die
Rundung und Bewegung der Glieder
wie ein Bildhauer, aber mehr noch in-
teressiert ihn das stréomende Leben, das
die Figuren durchflutet. chr.

Bernard Buifet
Galerie Bettie Thommen,
8.Februar bis 11.Mirz 1950

Wenn man dem «on dit» trauen will,
dann redet jetzt «tout Paris» von Ber-
nard Buffet, und wenn man seinen Oh-
ren nicht miBtraut — dann darf man
auf jeden Fall mitteilen, daB jetzt auch
«tout Bale» iiber ihn redet. Uber eine
Handvoll mittelgroBerBilder einessehr
jungen Malers. (Er wurde 1928 in Paris
geboren.) Es lat sich schwer definie-
ren, was einen an diesen Bildern be-
rithrt, besser — in seiner Mischung von
jugendlicher Unbeholfenheit und form-
sicherer Sensibilitét — rithrt. Nach Ba-
sel sind Stilleben und ein Figurenbild
gekommen (wihrend in der gleichzei-
tigen Pariser Ausstellung offenbar das
Figurenbild zahlenméaBig tiberwiegt).
Es macht nichts aus. Bei beiden Gat-
tungen wird das Dargestellte auf das
Einfachste, Urspriinglichste reduziert,
in den Stilleben auf den leeren Teller,
den weill aus den gedampften grau-und
blautonigen Bildgriinden herausleuch-
tenden leeren Efnapf, der — von ein-
zelnen Gabeln, von der leeren Kaffee-



miihle oder einer einsamen
Zitrone begleitet — etwas von
der Verlorenheit eines ein-
samen Menschen in der Welt
auszudriicken scheint. Und
dieses schwebende Verloren-
sein wird gerade noch gehal-
ten von dem Netzwerk des
Tischtuchs, das scheinbar
Sicherheit gibt, im Bilde aber
bereits als angeschnittener
Rest auftritt. In dieser leisen,
menschlichen  Expressivitit
der Dinge liegt die Stirke
dieser Bilder. Direkter noch
tritt das Expressive dann in
dem Figurenbild dieser Aus-
stellung auf, das Buffet 1948
den «Prix de la critique» ein-
brachte. Es hat den nichts-
sagenden und unbeholfenen
Titel «Composition», stellt
aber wie die Stilleben das
Leiden des Menschen dar.
Dessen gegeiflelter Koérper hiangt wie
ein Segel am aufgerichteten Marter-
pfahl; seine Fiie liegen im Schiff,
das ein schwarzer Sarg ist. Und
neben  ihm steht als ebenso lang-
gezogene expressive Figur der candere
Mensch», die Frau, die helfen mochte
und nicht helfen kann. Solche Bilder
koénnen nur aus starken Erlebnissen
und sensiblem Empfinden entstehen.
Und ob Buffet diese beiden Krafte
auch spiter noch wird aktivieren
koénnen, oder ob er sich mit diesen
Bildern seine Jugenderlebnisse vom
Herzen geschrieben hat, wird sich
zeigen miissen. m.n.

Gewebe und Stickereien aus der Textil-

sammlung des Gewerbemuseums
Gewerbemuseum, 18. Dezember
bis 12. Februar 1950

Diese schone Sonderausstellung ver-
dankte Basel der fiir seine (wie auch
fiir viele andere schweizerische) Mu-
seen charakteristischen Raumnot, die
insbesondere fiir das Basler Gewerbe-
museum noch fiir lange Zeit nicht be-
hoben sein wird, da die Vorlage fiir
den Neubau von Gewerbeschule und
Gewerbemuseum vor ein paar Jahren
vom Basler Volk verworfen wurde. So
kann das Gewerbemuseum von seinen
reichen Sammlungen an M6beln, Kera-
miken, Textilien usw. stindig nur einige
Kostproben zeigen. Die Ausstellung
hatte denn auch vor allem den Zweck,
der Basler Bevolkerung zu zeigen, was
es an Textilien besitzt. Diese Samm-
lung, ein Lieblingskind des verstorbe-
nen Direktors Kienzle, von ihm selber

noch liebevoll zusammengetragen, aber
nicht mehr wissenschaftlich bearbei-
tet, zeigte nun selbst in dieser Auswahl
eine erstaunliche Reichhaltigkeit. Trotz
mancher schwerer Liicken — es fehlten
sowohl die fiir die Entwicklung des
abendlandischen Textilgewerbes so
wichtigen islamischen Gewebe wie
Beispiele aus dem frithen Mittelalter
und aus dem fiir die Vermittlung des
orientalischen Textilkonnens so be-
deutsamen Byzanz. Um zu zeigen, was
tatséchlich in der Basler Sammlung
vorhanden ist, verzichtete man dar-
auf, diese Liicken durch Leihgaben zu
schlieBen. Man legte beim Aufbau der
Ausstellung alles Gewicht auf die tex-
tilen Techniken, die in einer ausfiihr-
lichen Einleitung dem Besucher die
Moglichkeit geben sollten, die Technik
jedes einzelnen Stoffmusters zu erken-
nen und zu verstehen. Auf eine kul-
turgeschichtliche Darstellung der We-
berei, Wirkerei und Stickerei verzich-
tete man dagegen leider. Das Material
wurde vielmehr historisch-chronolo-
gisch gegliedert. Den Anfang machten
die prachtvollen Gewebe der frithen
agyptischen Christen, die man aus den
Grabern des 3. bis 9. Jahrhunderts
hervorgezogen hat. An diese einfachen
Gewebe, meist aus Wolle gewirkte
Zierstiicke auf' einfachem Leinen-
grund, folgten unmittelbar einige Bei-
spiele aus dem spéten Mittelalter, vor-
erst in Halbseide gewoben und mit
kleinen, bescheidenen heraldischen
Mustern einzelner fiirstlicher Triager
versehen. An diese zweite Abteilung
schlossen die Gewebe aus dem 16. bis
18.Jahrhundert an, an denen sich so-
wohl die technische Vervollkommnung,

Bernard Buffet, Stilleben, 1949

die Ausbreitung der Textilien durch
die italienischen und franzosischen
Manufakturen wie die Differenzie-
rung der Stoffe in Mébel-, Dekorations-
und in Kleiderstoffe durch die Art der
Musterung verfolgen lie. Nach den
prachtvollen Beispielen von Samten
kamen dann als einzige Erzeugnisse
des 19.Jahrhunderts die fiir Basel so
wichtigen Produkte der Seidenband-
industrie. Den Abschluf3 der Gewebe
und Wirkereien bildeten die phanta-
sievollen Stoffe der Peruaner und die
seidenglinzenden Stoffe des Orients.
Als Erzeugnisse der Volkskunst war
diesen Textilien noch eine kleine Aus-
wahl von Stickereien angeschlossen,
an denen sich alle Moglichkeiten der
technischen und bildlichen Verzierung
fertiger Textilien ablesen lieBen. m.n.

Chronigue Romande

Le grand événement artistique de ce
motis, en Suisse romande, fut assuré-
ment Uexposition Gauguin o Lausanne,
due a Uesprit dinitiative et a la per-
sévérance de U’ Association des Intéréts
de Lausanne. Bien que moins riche que
les expositions de Paris et de Bdle, U'en-
semble réuni aw Palais de Rumine per-
met de se faire une idée de I’ évolution de
Dartiste, et de ses diverses activités
comme peintre, graveur, sculpteur et
céramiste. A mesure que U'on examine
les ccuvres exposées dans leur succession
chronologique, on assiste, aprés les
quinze ans de tdtonnements en Bretagne
et a la Martinique, au plein et subtil
épanouissement du talent de Uartiste dés
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qu'il a posé le pied sur le sol tahitien.
Lorsque Gauguin a pris la décision de
s’embarquer pour aller peindre a U'autre
bout du monde, ses amis et camarades
ont stirement dii hausser les épaules et
Vaccabler d’objections. C’était lui qui
avait raison, pourtant, puisque ce projet
en apparence absurde a révélé tout ce
qu'il y avait de meilleur en lui, lui a
permis de créer ses plus belles ceuvres.
Quant @& donner des raisons précises
pour cette métamorphose de Gauguin &
Tahiti, pour cette transmutation d'un
artiste médiocre en un peintre original
et fort, la chose me parait plus que diffi-
cile. Faut-il en découvrir les causes dans
le contact avec un peuple et une nature
vierges, dans la possibilité de mener
une existence édénique? On me peut
qu’émettre des hypothéses; le secret de
cette brusque et totale maturité du talent
de Gauguin a Tahiti demeure un des
mystéres les plus énigmatiques de la
création artistique.

A Genéve, la Galerie Motte, & qui nous
devons la belle exposition Brianchon il
Yy a peu de temps, nous a donné cette
fois une mon moins belle exposition
Caillard. Comme Brianchon, Caillard
appartient & cette génération de peintres
frangais qui, sils font moins de bruit
que certains artistes qui alimentent les
échos, maintiennent pourtant les tradi-
tions de la vraie peinture frangaise:
celle qui est réellement de la peinture, et
non Uillustration de théories pseudo-
philosophiques. Caillard a beaucoup
voyagé; mais il n’a pas été en Bre-
tagne, au Maroc, au Mexique, pour
y chercher un pittoresque superficiel.
Partout ow il est allé, il s'est efforcé
d’exprimer, et par des moyens propre-
ment picturaux, U'dme des pays ow il
se trouvait. Coloriste savant et raffiné,
il a toujours su me pas se laisser
emprisonner dans une formule; il sait
aussi bien wutiliser les tons les plus
sourds que les plus éclatants. On a le
droit d’espérer beaucoup d'un artiste
ausst doué, et qui a si bien appris a
discipliner et & fortifier ses dons.

Pour féter les soixante-dixz ans d’Eu-
géne Martin, peintre et président de la
Société des Peintres et Sculpteurs, une
exposition d’ceuvres de lui s'est ouverte
a U Athénée, dans les salles des Amis des
Beauw-Arts. Maurice Barraud en a
composé Vaffiche, et a fait paraitre une
petite plaquette, ow il définit de la fagon
la plus heureuse et la plus fine le talent
de son vieux camarade. De son cété,
Alexandre Blanchet illustrait cet opus-
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cule avec un portrait de Martin qui est
d’une vérité criante. Rien n’était plus
mérité que tous ces hommages; car Uen-
semble des ceuvres de Uartiste réunies a
I’ Athénée n’a pu que confirmer I'opinion
unanime: qu’ Eugéne Martin n’est pas
seulement un des meilleurs peintres ro-
mands contemporains, mais le plus in-
dépendant. Impossible de trouver dans
ses toiles la moindre influence. Sans
tapage, sans manifestes, Martin a suivi
son petit bonhomme de chemin, et pen-
dant quarante ans peint comme il U'en-
tendait ce qu’il aimait.: le lac et ses rives,
les parcs et la campagne, et méme de
manables coins de banlieue dont il a été
le seul a y découvrir de la beauté. Jamais
il n’a forcé son talent, jamais il n'a
songé quil lui fit nécessaire d’étre «a
la page». Quelle legon, et quel exemple!

Je ne sais s’il y a beaucoup de peintres
de chez mous qui auraient pu, comme
Emile Chambon vient de le faire, rem-
plir de leurs toiles plusieurs salles du
Musée Rath sans que Uon ait le moins
du monde Uimpression qu’il y en ait
trop. C’est que Chambon est tout le con-
traire de ces spécialistes de la peinture
dont Baudelaire avait horreur, ou de ces
peintres qui, ayant trouvé deux ou trois
effets, les répétent a satiété. Il aime @
aborder tous les genres: la composition,
le portrait, le nu, la nature morte, le
paysage; et tout ce qu’il touche, il y met
sa marque. Lui aussi, comme Bugéne
Martin, il suit son chemin sans s'in-
quiéter 8’il est ou non «dans la ligne».
Peintre plus habile que la plupart de
ses contemporains, il ne fait jamais pa-
rade de son habileté. Ses dieux sont
Courbet et Vallotton; il aime la puis-
sance sobre de U'un, et la rigueur aus-
tére de Uautre. Il se plait a traiter des
sujets de la Fable ou de la littérature,
qu’en général on déclare «pompiers»;
mais il les traite a sa fagon, qui est
toute personnelle, et souvent en y met-
tant une pointe d’ironie. Il ne se plait
pas moins a ébouriffer les mémiers en
retragant des femmes & demi-dévétues,
dans des attitudes qui chez d’autres
artistes deviendraient vulgaires ou équi-
voques. Mais lui sait toujours les sauver
par un tact trés subtil. Il y aurait beau-
coup a dire sur la fagon dont il peint les
femmes; on a le sentiment qu'il est
séduit par elles, et qu’'en méme temps
il se méfie. Ausst les peint-il volontiers
comme des dominatrices aw regard im-
périeux, tout en laissant entendre par
je ne sais quot qu’elles me doivent pas
compter sur lui pour étre leur esclave.
Mazis c’est la un théme qui nécessiterait
de longs commentaires, car la person-

nalité de Chambon est extrémement com-
plexe. Peut-étre est-ce la pourquos il dé-
concerte souvent le public.

Francois Fosca

Mailand

Lanfranco Bombelli Tiravanti und Max
Huber

Libreria Salto,

14. Januar bis 4. Februar 1950

In einer der éltesten Strafen Mailands,
derViaSanto Spirito,finden wirim Hofe
eines altehrwiirdigen Gebéaudes die Li-
breria Salto. Diese Buchhandlung, die
mehr als eine Buchhandlung, eher ein
geistiges Zentrum fiir die konkrete
Kunst bedeutet, bemiiht sich seit mehr
als zwei Jahren um Ausstellungen mo-
derner Kunst. In Mailand besteht eine
bedeutende Gruppe modernster Ge-
stalter, hauptsiéchlich vertreten durch
die Namen Veronesi, Munari, Monnet,
Mazzon, Bordoni, Dorfles, Dova, Ga-
rau, Soldati u. a. Die im Januar eroff-
nete Ausstellung galt dem Mailander
Architekten und Maler Bombelli und
dem Schweizer Max Huber, der seit
itber fiinf Jahren in Mailand nieder-
gelassen ist. Wihrend von Bombelli
nur Schwarzweil-Werke voll Dynamik
zu sehen waren, zeigte Max Huber
Schopfungen von auBerordentlicher
Farbigkeit. Beide Kiinstler treten her-
vor durch ziéhe, konsequente Haltung
und hohe geistige Disziplin. Max Bill,
Ziirich, widmete der Ausstellung sei-
ner beiden Freunde ein bedeutendes
Geleitwort, das im Katalog der Aus-
stellung, mustergiiltig gesetzt, zu lesen
ist. : R. Sch.

Pariser Hunsichronik

Georges Braque
Galerie Maeght

Die elf Bilder von Georges Braque,
die den grofen Saal der Galerie Maeght
fiillen, zeigen die Produktion des Kiinst-
lers aus dem vergangenen Jahr. Gleich-
zeitig erscheinen diese neuesten Werke
als Synthese einer reichen malerischen
Erfahrung, in der Wagnis und Tradi-
tion, Freiheit und Disziplin sich die
Waage halten. Wahrend Picasso mit
jeder Ausstellung neu erstaunt und
skandalisiert, fiigt sich Braque immer
deutlicher in die groBe Linie franzosi-
scher Malerei ein, in der Sinn fiir MaB,
Zuriickhaltung des Gefiihls, Klarheit
der Auffassung sich mit der geistrei-



- chen Behandlung des Details gliicklich
vertragen.

Im kleinen Ausstellungssaal sind die
Radierungen sowie die sehr schénen
typographischen Seiten des eben er-
schienenen Buches «Milaraspa» zu se-
hen, dessen technische Herstellung
Braque in Zusammenarbeit mit seinem
Verleger Aimé Maeght bis in die klein-
sten Details der mise en page selbst
besorgte. «Milaraspa»ist das eigentliche
klassische Werk der tibetanisch-bud-
dhistischen Literatur. Es stammt aus
dem 11. Jahrhundert und ist auch
heute noch in allen Schichten des tibe-
tanischen Volkes bekannt und verehrt.
Die Auswahl dieses Textes ist sehr be-
zeichnend fiir die geistige Entwicklung
von Georges Braque. Diese Riickkehr
zu den Quellen der Weisheit und zu
selten gekosteten Freuden der Ent-
sagung laBt den Kiinstler in einem
neuen Lichte erscheinen. Das Buch
war withrend der Kriegsjahre Braques
treuer Begleiter. Die finf Illustra-
tionen des Textes sind finf Varia-
tionen eines fliegenden Vogels, den
wir als Symbol des allgegenwirtigen
Geistes deuten diirfen.

Jean Bertholle
Galerie Jeanne Bucher

Die Galerie Jeanne Bucher hat in Paris
einen guten Namen. Wohl bekommt
man dort selten Ausstellungen von
weltberithmt gewordenen Kiinstlern
zu sehen; doch hatten gar manche die-
ser Kiinstler hier ausgestellt, als ihre
Bedeutung erst von einem kleinen
Kreise anerkannt wurde. Zu ihnen zih-
len Picasso, Lurcat, Lipchitz, Arp,
Marcoussis und viele andere. Max
Ernst zeigt hier erstmals seine von
Jeanne Bucher verlegten Folgen «His-
toire Naturelle» (1926) und «Une Se-
maine de Bonté». 1927 stellte hier erst-
mals Bauchant, 1929 Lapique und im
selben Jahre Campigli in einer Einzel-
ausstellung aus. Auch die Schweizer
Maler Seligmann und Schie3 machten
hier ihre Anfiéinge. Der junge Nachfol-
ger Jeanne Buchers, Jean-Frangois
Jeger, der allerdings nicht als Besit-
zer, sondern als Direktor der Galerie
vorsteht, hétte sich aus dieser glanz-
vollen Vergangenheit eine bequeme
Zukunft gestalten kénnen. Es lag ihm
aber daran, diesen Ruhm nicht ver-
dienstlos auszuniitzen,
Geiste der verstorbenen Jeanne Bucher
auch weiterhin dem Neuen und Unbe-
kannten die Wege zu ebnen. In den
zwei vergangenen Jahren seiner Tétig-
keit setzte er sich fiir Reichel, Vieira
da Silva, Manessier, Vera Pagava, den

sondern im

Schweizer Maler Seiler und die Bild-
hauer Hajdu und Etienne Martin ein.
Die gegenwartige Ausstellung von Jean
Bertholle zeigt wiederum, wie frei und
unbekiimmert um jegliche unmittel-
bare finanzielle Spekulation die Gale-
rie ihren Weg geht. Bertholle ist eine
der unabhéngigsten Personlichkeiten
der jungen franzdsischen Malergenera-
tion. Seine Kunst ist anspruchsvoll
und laBt sich in keine der bekannten
Linien einordnen. In seiner Haltung
gleichzeitig dem Surrealismus und dem
Katholizismus nahestehend, versucht
er, die surreale Welt nicht aus der Sym-
bolwelt der Psychoanalyse, sondern
aus der religiosen Intuition heraus zu
gestalten. Seine besten Bilder — worun-
ter das eine groBe Bild «Le Héros», das
bei Gelegenheit dieser Ausstellung vom
Musée d’Art Moderne in Paris zum An-
kauf reserviert wurde — haben visioné-
ren Charakter. Wir stehen vor einer
apokalyptischen Rétselsprache, deren
Deutung dem Kiinstler wohl selber
entgeht, die aber nichtsdestoweniger
eine zwingende Wahrscheinlichkeit be-
sitzt. Die Religiositat Bertholles, die
sich in seinen fritheren Bildern viel
deutlicher am Thematischen ablesen
lieB, ist heute verborgener, doch
gleichzeitig intensiver gegenwirtig.
Dies sind eben die geheimnisvollen
Umwege der Kunst, dal wir das wahre
Gesicht der Dinge nur im Spiegelbild
erfassen.

Otto Bachmann
Galerie Barreiro

Die Bilder des jungen Schweizer Ma-
lers Otto Bachmann in der Galerie Bar-
reiro an der Rue de Seine wurden viel
beachtet. Otto Bachmann wurde 1915
in Luzern geboren. Als Schiiler der dor-
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Jean Bertholle, L’Illusion, 1949. Galerie Jeanne Bucher, Paris

Photo: Yves Hervochon

tigen Kunstgewerbeschule widmete er
sich der Dekorationsmalerei. Sein zur
Romantik neigendes Temperament
konnte aber im Rahmen des Schulpro-
gramms keineBefriedigung finden, und
so unternahm er seine kiinstlerische
Formation, die ihn iiber die freie Gra-
phik zur Olmalerei fiihrte, als Auto-
didakt. Bachmann lebt heute in As-
cona. Er besitzt bereits ein meister-
haftes zeichnerisches und technisches
Koénnen. Seine reiche, elegante Phan-
tasie moéchte man bei den Dekora-
tionen eines modernen franzosischen
Theaterstiickes am Werke sehen. Als
Tllustrator hat sich Bachmann viel-
seitig bewahrt. Auch als Maler zeigt
Bachmann iiberall Ansitze zum Au-
Bergewohnlichen. Obwohl die meisten
Bilder surrealistische Firbung haben,
kann man Bachmann nicht zu den Sur-
realisten zihlen; bei aller Neigung zum
Morbiden wertet er die surrealistisch
paradoxe Formenwelt mehr im Sinne
des Erziahlerischen aus.

Le dessin frangais de Fouquet
a Cézanne
Musée de 1I’Orangerie

Diese Ausstellung fiithrt von den An-
fangen der franzosischen Zeichenkunst,
d. h. von den Anfiéngen der Zeichnun-
gen auf Papier, bis zu den ersten Bahn-
brechern der modernen Kunst der Ge-
genwart. Nur eine ausgedehnte histo-
rische Betrachtung kénnte ihr voll ge-
recht werden. Man kann an ihr aus der
notigen Distanz die groBen Ziige der
franzosischen Zeichenkunst ablesen,
die klassisch 6konomische Haltung der
franzosischen Zeichnung von Fouquet
und Clouet iiber Poussin, Chardin, In-
gres bis zu Seurat und Cézanne verfol-
gen und so die Permanenz des franzo-
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sischen Genius durch die Jahrhunderte
erleben. Wenn man der Entwicklung
aber Bild um Bild nachgeht, so fallt
doch vor allem die Differenziertheit
der franzoésischen Zeichenkunst auf:
die Grausamkeit eines Jacques Callot,
das groBartige Naturgefiihl eines Clau-
de Lorrain, die Heftigkeit und psycho-
logische Schiirfe eines Daumier, die ja-
panische Subtilitat eines Manet.

F. Stahly

Londomner Kunsichronik

Zeitgendssische deutsche Kunst

Einekleine, aber sorgfiltigausgewihlte
Ausstellung deutscher Zeichnungen,
graphischer Werke und einiger Aqua-
relle ist durch die Zusammenarbeit des
Arts Council, des Institute of Con-
temporary Art und Professor C. G.
Heises, des Direktors der Hamburger
Kunsthalle, zustande gekommen. Die
englische Offentlichkeit hat zum er-
stenmal seit 1938 Gelegenheit gehabt,
zu sehen, was die moderne Kunst 6st-
lich des Rheins in den letzten fiinf
Jahrzehnten hervorgebracht hat. Die
Ausstellung des Jahres 1938 war unter
ungiinstigen Bedingungen vonstatten
gegangen und hat, wenn auch viel um-
fangreicher als diese, doch nicht ein
Gesamtbild der deutschen modernen
Kunst vermitteln kénnen. Die diesjih-
rige Ausstellung gab hingegen eine
klare Vorstellung von der Qualitiat und
von den Stiltendenzen innerhalb der
deutschen Kunst. Vertreten waren aus
der #lteren Generation u. a. Barlach,
Feininger, Grosz, Heckel, Hofer, Kirch-
ner, Klee, Macke, Marc, Miiller, Nol-
de, Pechstein, Rohlfs, Schlemmer,
Schmidt-Rottluff, wihrend die jiingere
Generation aus Platzmangel schlecht
wegkam. Das Interesse an dieser Aus-
stellung war aufrichtig und der Ein-
druck, den sie vermittelt, einheitlich.
Es war interessant zu verfolgen, wie
die englische Offentlichkeit reagierte;
denn es ist bekannt, daB in England
Paris als der einzige Kompaf} der Kunst
gilt. Herbert Read hat schon seit Jah-
ren die Bedeutung des Expressionis-
mus erkannt. Vieles in der expressio-
nistischen Kunst, schrieb er, sage dem
englischen Temperament mehr zu als
die lateinische Eleganz, die man so
miihevoll zu imitieren suche. Der Di-
rektor des Arts Council, Philip James,
vertrat im Katalogvorwort einen #hn-
lichen Standpunkt. «Der Expressionis-
mus ist eine Kunstrichtung, die nicht
weniger legitim ist als der klassische
Idealismus ... In Skandinavien und
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in Deutschland hat sich die romanti-
sche, subjektive und mystische Natur
des Expressionismus am freiesten ent-
wickelt; heute jedoch finden wir eine
starke - expressionistische Tendenz
selbst in den Arbeiten einiger unserer
besten Kiinstler, wie Sutherland und
Henry Moore (besonders in dessen
Zeichnungen).

Diese Ausstellung wird deshalb von
besonderem Interesse fiir dieses Land
sein, da sie Werke zeigt, die dem engli-
schen Auge neuartig erscheinen miis-
sen.»

Daf} die Kenntnis der deutschen Kunst
in England sehr gering sei, haben dies-
mal die meisten Kritiker zugegeben.
Was besonders betont wurde, war das
politische Moment: es gehe hier um
die Kunst jener, die das III. Reich als
degeneriert und dekadent bezeichnet
habe. Léngere Besprechungen und ein
Eingehen auf Stilfragen brachten blof3
das Burlington Magazine, im Zusam-
menhang mit der Expressionistenaus-
stellung in Amsterdam, und die Pic-
ture-Post — beide von Nicht-Engléan-
dern geschrieben. J.P. Hodin

Frances Hodgkins

Frances Hodgkins, 1869 in Neusee-
land geboren, war eine sehr begabte
Malerin. «Was wir im Augenblick
tiber ihr Werk aussagen kénnen», hief3
es im Katalog ihrer Londoner Ge-
déchtnisausstellung, «ist einzig, daB
es in seiner Qualitét demjenigen ihrer
groBen franzdsischen Zeitgenossen
gleichkommt.» Was jedoch gesagt
werden muBlte, war, daf3 schon in dem
ersten Unterricht, den sie von ihrem
Vater, einem Aquarellamateur, er-
hielt, sich der franzésische Geschmack
geltend gemacht hat. Spiter, durch
persénliche Erfahrung, erlebte sie den
direkten Einflu der Impressionisten,
vor allem Renoirs und Monets, und
entschiedener dann den von Cézanne,
Matisse, Bonnard und Derain. Der
Impressionismus bedeutete ihr die
Entdeckung des Lichtes; Cézanne be-
freite sie von einem allzu traditionel-
len Denken in der Malerei, so daf} sie
im Alter von 50 Jahren, einer lang-
samen Entwicklung zufolge, mit Farbe
und Form, mit einer neuen Raumlogik
und der Uberschneidung und Durch-
dringung von Gegensténden zu expe-
rimentieren begann. Das nun scheint
sehr bemerkenswert, weil sie, als Aqua-
rellistin — sie malte ihr erstes Olbild
erst 1919 — und Lehrerin léngst aner-
kannt, noch in diesem Alter, den Mut
aufbrachte, die konventionellen Bande
zu zerreilen und sich und ihre Kunst

vollsténdig zu erneuern. Oft unter den .
schwierigsten materiellen Verhéltnis-
sen, in einem England, das instinktiv
jedes Experiment ablehnte, folgte sie
ihrem Weg, nur von wenigen Freunden
geschitzt, fast unbekannt, bis sie,
77jahrig, 1947 in London starb. Stets
hat sie versucht, neue «Erzadern» zu
entdecken, wie sie es selbst nannte.
Die Periode um 1935 scheint ihre be-
deutendste zu sein. Die Farbe 16st die
Form nicht auf; das Kompositions-
gefiihl und der Instinkt fiur das echt
Naive, das sie sich durch alle die Jahre
zu erhalten gewuBt hat, lief3 sie bedeu-
tende Werke vollbringen, so die
«Kiirbisse», mit ihren feinen Valeurs
von Rosa und Mauve, dem kalten
Blau und dem Graugriin, die wie Mu-
sik klingen. Das «Stilleben mit Krii-
gen», 1936, steht zwischen dem primi-
tivistischen Stil und einer abstrakten
Musterung, die sich erst in ihrem spi-
teren Werk eindeutig aussprach. Eine
unruhige Periode des Sichverlierens
und Wiederfindens in ihrer Entwick-
lung ist von ihrem Biographen mit
den Worten, einer «willkirlichen Pla-
cierung von Objekten in der Bild-
fliche» gekennzeichnet worden. Ich
kann diese Willkiirlichkeit nirgends
finden. Ich glaube bloB, den Drang der
Kinstlerin zu erkennen, ein jedes Ob-
jekt fur sich und eindeutig zu charak-
terisieren, sie hervorzuheben und in
eine Beziehung zu seinem landschaft-
lichen Hintergrund zu bringen. Es war
fur Frances Hodgkins sicherlich nicht
leicht, die Synthese von neuer Form
und innerer Ehrlichkeit zu finden.
Man wird finden, da8 die urspriingli-
chen Formgedanken hier auf Matisse,
dort auf Bonnard oder sogar auf Sur-
realisten zuriickgehen; aber die Poe-
sie, das innere Leben, die Farbgebung
sind ihre eigenen. Sie schrieb in einem
Brief iiber ihre «langsame und miihe-
voll-tastende Arbeitsweise». Sie war
ein ernster, bescheidener und wahr-
haft ringender Kiinstler. J.P.Hodin

Rolf Durig

Man darf sich von dem schlagartigen
Erfolg, den die Ausstellung dieses am
Anfang der Zwanzig Stehenden eben
zeitigte, nicht verwirren lassen. Bei-
nahe wie New York ist London ent-
weder vernichtend ablehnend oder
aber von einer — allerdings kritisch-
abwigenden — Begeisterung, die einen
bis dahin unbekannten Maler wie Dii-
rig mit einemmal zu einer feststehen-
den Einrichtung stempeln kann. Die
Ausstellung des Berners bei Redfern
fiel zeitlich mit einer Johann Heinrich



FiiBlis zusammen. Das gab selbst ernst
zu nehmenden britischen XKritikern
AnlaB3, ihn mit seinem Vorginger zu
vergleichen, der auch, indem er der
Schweiz den Riicken wandte, in Lon-
don zu Ruhm und Ansehen kam.
Obschon seine Bilder stilistisch in der
Doméne der Fauves und Franz Marcs
liegen, ist ein Vergleich mit Fuflli nicht
von der Hand zu weisen. Auch er ent-
flieht der Realitét in die Bezirke einer
kraftstrotzenden, exzessiven Urwiich-
sigkeit, und zwar in ein Gewucher sub-
tropischer Vegetation, strotzender
Palmschifte, blecherner Blattdik-
kichte, in dem Gruppen wilder, katzen-
artiger Menschen stehen. Eine wilde
Glut herrscht. Sie ist mittelst einer
einfachen Palette von ungebrochenen
Farben erzeugt. Damit erreicht Diirig
jedoch eine Materie, die kostbar, sinn-
lich und so virtuos ist,daB das Alter des
Kinstlers — der in der Schweiz zwei-,
in Paris einmal ausgestellt hat — keines-
falls erraten werden konnte. Seine
groB3ziigige, nonchalante Art zu malen,
die nichts von verhinderter, kniffliger
Pastositat an sich hat, ist der Grund,
weshalb selbst griindliche Kenner un-
seres Kunstschaffens ihn ohne Ein-
schrankung auf den Plan europiischer
Bedeutung heben. Das hat, wie man
wei3, heutzutage nicht gar viel zu
sagen. Die KunstéuBlerungen von Pa-
ris und London seit Kriegsende, die
den zweifelhaften Charme einer etwas
mitgenommenen Ausgabe der Cahiers
d’Art aus den zwanziger Jahren auf-
weisen, sind ja keine ernsthafte Kon-
kurrenz.

Diirigs Bilder sind weder franzésisch,
noch sind sie deutschschweizerisch.
Merkwiirdigerweise reihen sie sich
eher bei den Englandern wie Suther-
land ein. Am anschaulichsten wire ein
Vergleich mit jenen Winnetou-Dekors,
die Pfadfinder an die Winde ihrer
Heime malen. Einer ertriumten Ret-
tungsinsel-Welt tritt man da entge-
gen, einem unnachgiebigen, eigenwilli-
gen Dekor aus dem Reiche Crusoes,
Jack Londons, den Abenteuern Willys
des Schiffjungen, der tropischen Ab-
teilung von Staubs Bilderbiichern.
Eines seiner bedeutendsten Bilder,
eine grofBartige Leinwand-Tapisserie,
L’Odyssée, ist eine Verwebung von
Seeraubertum und tropischem Camp-
ing, bevolkert von unheimlichen Ge-
schopfen der Schatzinsel. Es ist kaum
notig zu erwahnen, dal Diirig Europa
noch nie verlassen hat. Seine Palm-
dschungel, Lianen und Luftwurzeln
sind jedoch nicht etwa ertriaumte Sche-
men. Nichts schwimmt im luftleeren
Raum der Halluzination. Diirig und

seine Wesen haben la téte sur les
épaules, wie man in Frankreich sagt.
Er lebt meist dort, in der Provence,
fern aller Welt und namentlich allem
Kunstbetrieb, fiihrt eine in sich ver-
sponnene Pfadfinder-Existenz. Dort
héaufen sich seine Skizzenbiicher in
einem fort, wie im Uhrenglas der Sand
rinnt. Sie enthalten Naturschilderun-
gen, ins Detail gehend; sie sind scharf
beobachtet, mit unzahligen
Farbangaben, und erinnern an die No-
tizen franzésischer Tropenreisender des
achtzehnten Jahrhunderts — Retour
de Port-au-Prince — wiirde man sagen.
Uberhaupt ist seine Ferne-Leiden-
schaft, seine Vorliebe fiir Papageien
und Segelboote den Chinoiserie-Ent-
wiirfen Bouchers verwandt.

Und bei diesem Vergleich zeigt sich
dann auch eine gewisse Hinfalligkeit,
ein Mangel; das Blatt am Riicken die-
ses im Waldweben Eingesponnenen ist
erkennbar. Da ist das Nebeneinander
seiner Objekte, dieses eigentiimlich
Zwei-Dimensionale dieser zwar fest-
gefiigten Traum-Welt, der, wie bei
Fuli, der Boden der unmittelbaren
Beriithrung fehlt. Es gebricht ihr an
malerischer Tiefe. Auch Diirig hat eine
Vorliebe fiir iibermuskelte Leiber. Er
versucht, wie Fiiflli, seine lockere,
streifzughafte Beziehung zum Greif-
baren mit einem UbermaB an leibli-
cher Pracht zu iiberbriicken. Wo FuBli
ins dramageladene Reich des griechi-
schen Mythos, zu Shakespeare oder
Ossian ausweicht, da schweift Diirig
in die heiBe, ereignisgeladene der Kin-
derbiicher ab. Bei beiden erweist sich
eine Beherrschung der Mittel, die sou-
veran und in beangstigender Weise
unnachahmlich ist, als belanglos.

Bei Diirig hat die Virtuositét, den hals-
brecherischen Charme eines Wunder-
kindes, das zu Ende des Konzertes mit
seinen Zugaben nicht aufhéren will.

exakt,

Rolf Diirig, Junger Mann mit Schiff

Nur ist dem beizufiigen, dal die bei-
den der Enge der Heimat Entflohenen
in ihrem Wesen grundverschieden sind.
Bei Fiilli vernimmt man das héhni-
sche Lachen des Pfaus, der von Blake
sagte, dal es «damn’ good» sei, von
ihm stehlen zu kénnen — und es auch
tat. Bei Diirig hingegen ist nichts ge-
borgt. Er arbeitet mit verhaltener, ber-
nisch starrkopfiger Versessenheit in
seine Malerei, mit einer strengen Auf-
fassung des hohen Berufs, schlicht
handwerklich eingestellt. Da er in
seinem Alter heute schon eine feste
Formel der Wesensiaulerung gefunden
hat — er ist 1926 geboren -, ist die
Frucht davon. Die Beobachter seiner
Laufbahn erhoffen den Augenblick,
wo sich die Rettungsinsel-Welt mit der
Wirklichkeit kreuzt. H.U.Gasser

Reg Butler

Man befindet sich in der sogenannt re-
prisentativen Ausstellung zeitgenos-
sischer britischer Kunst. Sie ist vom
Arts Council organisiert, einer halb-
staatlichen Gesellschaft, deren Zweck
und Bestreben es ist, den Kiinstler
dem englischen Publikum, dem Em-
pire und der Auslandspress néherzu-
bringen: eine sorgfiltig gewihlte und
gehiingte Sammlung nachimpressio-
nistischer Bilder, fundiert von Altbe-
wihrtem, wie Augustus John und Sik-
kert, dem Zeitgenossen und Ubersetzer
Bonnards; auch Plastiken von Henry
Moore und eines jener fragwiirdigen
Ergebnisse von Graham Sutherlands
Gewohnheit, seine reizvollen, kleinen
Gouachen einfach auf weitlaufigen
Leinwiinden zu vergréfern — mit wel-
cher Praxis er ja nicht allein dasteht.
Wie man sieht, kein «Salony. ..

Ein stiéindig reisender und suchender
holléndischer Journalist gereiften Al-
ters wehklagt angesichts dieser sorg-
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Ausstellungen

Basel

Bern

Kiisnacht

Lausanne

Lugano
Luzern
Neuchatel
Olten

St. Gallen

Kunsthalle

Gewerbemuseum
Galerie Bettie Thommen
Librairie du Chateau d’Art

Kunstmuseum
Kunsthalle

Gewerbeforderung
Schulwarte
Landesbibliothek

Kunststube Maria Benedetti

Galerie du Capitole
Galerie «La vieille fontaine»

Villa Ciani
Kunstmuseum

Galerie Léopold Robert
Neues Museum

Kunstmuseum

Karl Aegerter — Emil Knoll Jacques Diiblin
Karl Moor — Walter Schneider

Hundert Jahre Eisenbeton

Caillard

Graphik von Edvard Munch

Paris et la vie parisienne de Louis XIV a Napo-
léon IIT

Finf hollindische Kiinstler - Internationale
Kinderzeichnungen

Alpine Kunstausstellung
Deutsche Biicher
Le théatre de Georges Pitoéfl

Ernst Aebi — Neun Ziircher Kiinstler

Emile Hornung - Ellisif

Marie Laurencin — Maillol, bronzes
International.e Schwarz-WeiB-Ausstellung
Hans Purrmann - Richard Seewald
André Ramseyer — Jean-Pierre Schmid
Martin A. Christ

Graphik von Kithe Kollwitz

18. Mérz - 25. April

19. Miérz - 30. April
10. April - 5. Mai
11. Méarz - 8. April

26. Mirz — Ende April
18. Mérz - 16. April

18. Miirz — 16. April
11. April — 25. April
28. Miirz — 15. April

13. Mirz — 21. April

1er avril - 20 avril

25 mars — 18 avril
6. April — 31. Mai
2. April - 7. Mai
1er avril - 16 avril
19. Mérz — 9. April

5.Mirz — 30. April

Schaffhausen  Museum Allerheiligen Alexander Wolf 6. April — 7. Mai
Winterthur Kunstmuseum Alfred Kolb 2. April - 7. Mai
Gewerbemuseum Lehrlingswettbewerb 1950 2, April - 23. April
Zug Galerie Seehof Gedichtnisausstellung Robert Schiirch 1. April - 30. April
Ziirich Kunsthaus Gesamtausstellung der GSMBA 25. Méirz — 14. Mai
Graphische Sammlung ETH Picasso, Zeichnungen und Graphik 18. Februar - 16. April
Kunstgewerbemuseum Stiddtischer Lehrlingswettbewerb . ' 26. Mérz - 10. April
Italienische Druckkunst im Zeitalter Bodonis 22, April - 20. Mai
Buch-und Kunsthandlung Bodmer XYLOS. Zeitgenossische Schweizer Holzschnitt- 11. Mérz — 22. April
kunst
Galerie 16 ALLIANZ Gruppe Basel 6. April — 28. April
Michele Catala 29. April - 5. Mai
Galerie Kirchgasse Jeanne Christen 4. April - 18. April
Pham Thue Chuong 20. April - 10. Mai
Orell FuBli Curt Manz - Yvonne Mondin 18. Mérz — 15. April
Kunstsalon Wolfsberg Leonhard Meifler — Peter Birkhiuser 30. Mérz - 29. April
Zirich Schweizer Baumuster-Centrale Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig, Eintritt frei

SBC, Talstrafle 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

BESICHTIGEN SIE MEINE AUSSTELLUNG IN
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filtig gemalten, geflissentlich kom-
ponierten, langweiligen und reizlosen
Werke. Er bedauert es, dall man seit
Ende des Kriegs weder in Paris noch
in New York in einen Ausstellungs-
raum treten kénne, um diesen erschiit-
tert, erfreut oder nur aufgeriittelt wie-
der zu verlassen. Uberall dieselbe Aka-
demie, die gleiche brave, inoffensive
Interieurmalerei, dieselbe imitierte
Naivitiit, die bei Klee vor dreiflig Jah-
ren echt war. Malende Damen der
Miinchener Jahrhundertwende hand-
habten bekanntlich Gebrauchsanwei-
sungen, die, nach der Art von Koch-
rezepten, die Ingredienzen einer Zi-
trone im Stile eines alten Hollinders
enthielten: Kreidefond, Carmin, dann
Cadmium: Tampon, dariiber Sepia,
gekratzt, usw.... Die Maler unserer
Nachkriegsjahre scheinen dieselben
Kochbiicher zu beniitzen, deren Auto-
ren Klee, Picasso und Matisse sind.
Ichfithrte den Enttduschten nach Hat-
field, wo der Architekt und Ingenieur
Reg Butler die Hilfte seiner Zeit mit
dem Schmieden seiner seltsamen, aus-
gedachten, urwiichsig-eleganten Skulp-
turen verbringt. Sonst arbeitet er als
technischer Redaktor an der Architec-
tural PreB3, wie T. S. Eliot die Hilfte
seines Arbeitstags auf dem Biiro eines
Verlags verbringt, eine Maxime, die
neuerdings Herbert Read jedem schop-
ferischen Kinstler empfiehlt.

Butler, der Ingenieur, ist zu beachten.
Denn er, der in der Mitte der Dreifliger
steht und bis jetzt nur einmal ausge-
stellt hat, ist vor allem ein Konstruk-
teur, und dann ein Englédnder, der wie
alle eine konkrete und intensive Be-
ziehung zur Natur hat. Sie ist fiir diese
héchst zivilisierten Barbaren ein be-
quemer Raum, der ihnen paBt, ohne
Einengung, lose, wie ein Tweed-Anzug.
Auch der Kunstler schwérmt nicht von
ihr. Er bedient sich der Natur. Und
Butlers Werke, die er ausnahmslos im
Freien aufstellt, sind aus dieser Ein-
stellung heraus entstanden. Er gibt
seine Skulpturen gleichsam wieder zu-
riick, setzt sie dorthin, wo er sie ge-
nommen, was mit jeder Plastik getan
werden sollte. Sie mégen an Calder er-
innern. Sie stammen jedoch, und But-
ler betont dies mit Ehrfurcht, eher aus
dem Bereich des groflen Bildhauer-
Lehrers Henry Moore. Sie sind aus-
nahmslos von ihm selbst, in seiner
Schmiede, konstruiert, wie er auch zu
Anfang seiner Laufbahn seine Bronzen
selbst gegossen hat.

Seine Themen sind: Frau, Kind, Mann,
Knabe. Das ist nicht blo3 eine Waren-
bezeichnung fiir den Katalog. Seine
Zeichnungen, die er ungern zeigt, sind

o ¢ ; e AT R S

Reg Butler, Woman, 1949

Reg Butler, Head, 1949

Akte im Stil und von der handwerk-
lichen Meisterschaft Ingres’, den er
iiber alles schitzt. Er hingt diese je-
doch nicht als Wanddekor oder zur
Versohnung mit dem biirgerlichen Pu-
blikum zwischen seine ausgestellten
Skulpturen. Diese sind, und das ist
nicht kriftig genug zu betonen, keines-
wegs seltsam. Er ist nicht darauf aus,
Menschen-Heuschrecken, Fabelwesen
im Sinne Boschs etwa, zu bilden. Diese
menschlichen Erscheinungen sind klar,
einfach, unkompliziert. Sie sind kon-
struiert. Daf3 er sich dabei als Aus-
drucksmittel der Formen bedient, die
or am Wegrand antrifft, ist bei ihm
ebenso folgerichtig wie die Wahl seines
Materials, des geschmiedeten Eisens
oder des rostfreien Stahls. Seine Ge-
sichter mogen wohl den Samenbildun-
gen des Hirtentiéschchenkrauts, den
Blattspitzen der Latwerge &hneln
oder gar dem Durcheinander und der
Konstruktion einer wilden Malve. Da

jedoch das Bildnern bei ihm mit der
Konstruktion dieser waghalsigen Ob-
jekte parallel lauft, tritt das Organi-
sche in den Vordergrund; die vegeta-
bile Form tritt so stark ins Auge, daf3
man, oberflichlich beobachtend, glau-
ben konnte, es sei ihm nur um diese zu
tun. Die Lust am Schmiedehandwerk
geht nie mit ihm durch. Die strenge
Zucht, die ihn beherrscht, hilt ihn
davon ab. DaB die eine oder die andere
messerscharf gehértete Linie drauflen
im Novemberwind zittert, kommt
nicht daher, daf er etwa eine halbwegs
mobile Plastik schaffen wollte. Solche
Begleiterscheinungen sind auch nicht
zufillig oder Effekt, sondern ergeben
sich aus dem Material, das bei ihm
primér ist, wie es bei einer Plastik sein
soll.

Er vereinigt in sich die Qualitéten,
denen England im 18. Jahrhundert eine
Architektur verdankte, die heute das
Vorbild jedes baulich Tétigen dar-
stellt: innigstes Eingehen auf das Ma-
terial, funktionelles Denken, hand-
werkliche Sauberkeit — das ist der Ar-
chitekt in ihm. Das tritt mit einer
riickhaltlosen Beziehung zu den Er-
scheinungen der Natur, mit einer
strengen, puritanischen Einstellung
zum Handwerk zusammen. Das dar-
aus Entstandene ist von jener knap-
pen und klaren Harmonie und Heiter-
keit, die einen den UberdruB verges-
sen macht, dessen man auf Schritt und
Tritt gewahr wird, angesichts der ver-
wisserten Nachahmereien einstiger
Revolutionire. H.U. Gasser

Nachrufe

‘Werner Pfister, Arch. BSA'i<
27. April 1884 bis 11. Februar 1950

Die Kunde von Werner Pfisters Lei-
den und Sterben erfiillte uns — und
insbesondere die Ziircher Kollegen —
mit schmerzlicher Trauer. Als Archi-
tekt wie als Kollege hatte er Wesent-
liches zu sagen und zu geben. Er tat
es in seiner mannhaften, von Verant-
wortungshewuBtsein und hoher Bega-
bung getragenen Art. In unermiidli-
cher selbstkritischer Arbeit schuf er
zusammen mit seinem Bruder Otto
Pfister Werke von bleibendem Wert.
Als freier, unabhéngiger Geist war er
befihigt, den Weg seines architekto-
nischen Schaffens unbeirrt und sich
selber treu bleibend zu gehen und zu
vollenden.
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