Zeitschrift: Das Werk : Architektur und Kunst = L'oeuvre : architecture et art

Band: 37 (1950)

Heft: 4

Artikel: Arbeiten von Vordemberge-Gildewart
Autor: Roh, Franz

DOl: https://doi.org/10.5169/seals-29027

Nutzungsbedingungen

Die ETH-Bibliothek ist die Anbieterin der digitalisierten Zeitschriften auf E-Periodica. Sie besitzt keine
Urheberrechte an den Zeitschriften und ist nicht verantwortlich fur deren Inhalte. Die Rechte liegen in
der Regel bei den Herausgebern beziehungsweise den externen Rechteinhabern. Das Veroffentlichen
von Bildern in Print- und Online-Publikationen sowie auf Social Media-Kanalen oder Webseiten ist nur
mit vorheriger Genehmigung der Rechteinhaber erlaubt. Mehr erfahren

Conditions d'utilisation

L'ETH Library est le fournisseur des revues numérisées. Elle ne détient aucun droit d'auteur sur les
revues et n'est pas responsable de leur contenu. En regle générale, les droits sont détenus par les
éditeurs ou les détenteurs de droits externes. La reproduction d'images dans des publications
imprimées ou en ligne ainsi que sur des canaux de médias sociaux ou des sites web n'est autorisée
gu'avec l'accord préalable des détenteurs des droits. En savoir plus

Terms of use

The ETH Library is the provider of the digitised journals. It does not own any copyrights to the journals
and is not responsible for their content. The rights usually lie with the publishers or the external rights
holders. Publishing images in print and online publications, as well as on social media channels or
websites, is only permitted with the prior consent of the rights holders. Find out more

Download PDF: 04.04.2026

ETH-Bibliothek Zurich, E-Periodica, https://www.e-periodica.ch


https://doi.org/10.5169/seals-29027
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=de
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=fr
https://www.e-periodica.ch/digbib/terms?lang=en

Arbeiten von Vordemberge-Gildewanrt

VYon Franz Roh

In der gegenstandslosen, der «absoluten» Malerei wa-
ren verschiedene Moglichkeiten gegeben, die voneinan-
der zu trennen sind, selbst wenn wir sie nacheinander
bei ein und demselben Meister, wie zum Beispiel Kan-
dinsky, finden. Zuerst strudelt Kandinsky aus einem
¢lan vital Linien, IFlichen und Farben hervor, wobei
das Bild mehr noch als Sphiire eines imaginiren Le-
bensrausches aufgefaBt wird. Spiter sondert er die Bild-

teile planend, beinah systematisierend voneinander, der-

art anders, dafl man, wiiren diese Werke unsigniert und
nach cinem Jahrhundert ausgegraben, wahrscheinlich
einen ganzanderenMeister konstatieren wiirde. Obgleich
hiiben und driiben keine Gegenstiinde mehr auftauchen,
kann man zuerst wohl von « Einfiithlung », spiiter aber von
« Abstraktion» reden (Worringer), oder von «divisiver»
Haltung (hingeworfenes Gesamtproduke, nachtriglich
erst unterteilbar) gegeniiber einer «additiven» Haltung

alles von vornherein auns Elementen zu skandieren).

Wiihrend beiden Phasen eines Kandinsky ein beinah
bunter Reichtum gemeinsam blieb, gab es eine dritte
Gruppe der Gegenstandslosen, die viel sparsamer und
strenger in die geometrischen Urelemente hinunter-

griffen. Man mag sie Konstruktivisten nennen, wenn

man diesen Ausdruck einmal etwas weiter fassen darf

Mondrian, Doesburg, Lissitzky, Moholy usw.).
Diesem Bereich entstammt Vordemberge. Hier wird
nicht gleich ein reiches oder gar tippiges Spiel mit den
formalen Elementen getrichen; sie werden vielmehr as-
ketisch, bedichtig erst einmal auf ihre allereinfachsten
Urformen «heruntergeminderty ‘oder erhoht), dann
mit groBter Vorsicht gegeneinander gespannt (miemals
gemischt), so planvoll und so kiihl, als ob im elektri-
schen Spannungsfeld bei vorschneller Berithrung ein
Ungliick emtreten konnte. Hier wird die clarté, die
Durchsichtigkeit des Aufbaus, die Sonderung der Par-
zellen so weit getrichen, daf3 diejenigen von Abgekahlt-
heit reden konnten, die sich in eine solche Stille, in so
prizise Vakua der IFlichenspannung, in so nnerbittliche
Sauberkeit und Prizision nicht zu vertiefen vermogen.
Wer das aber kann, wird an den Gebilden gerade Vor-
demberges immer wieder erleben, welche Unberiihrbar-
keit und innere Subtilitit in jenen kargen Relationen
weniger Groflen Liegt, jaim Auslassen alles dessen, womit

(bisweilen sogar schwatzhaft) andere ihre Bilder fiillen.
\ 0 /

Zu allen Zeiten hat es einen asketischen Gestaltertyp
gegeben, der die Sparsamkeit der Akzente aufs AuBerste
trieb. Jeweils in ein und derselben Zeitspanne bleibend,
denke man nur an Piero della Francesca gegen Benozzo
Gozzoli, Georges de La Tour gegen Rubens, Vermeer ge-
gen Jan Steen, C. D. Friedrich gegen Constable, Seurat
gegen Cézanne, Gris gegen Braque usw. Etwas Neues
war aber, diesen Purismus im 20. Jahrhundert zu einer

Schule zu erheben.

Vordemberge ist selbst innerhalb des Konstruktivis-
mus noch einmal besonders lautlos, prizise und gefe-
stigt. Was hat dieser Maler nicht alles an Reizstruk-
turen ausgelassen, die er von seinem Standpunkt aus als
Uberladung und Verunklirang empfinden mufite. « Wo
man immer Bravour oder Virtuositit sucht, kommt
Betrug heraus», sagt er 1948. Und als er in Paris die
Ausstellungen der « Réalités Nouvelles» erlebt, schreibt
er mir, ob ich bemerkt hiitte, «wieviel gegenstandsloser
Impressionismus statt absoluter Malerei da mitschwim-
me.» Man konnte einen Katalog alles dessen aufstellen,
was Vordemberge eliminiert, um gesiubert und ent-
schlackt zu gestalten: improvisatorische Iille, quel-
lende Farbe, Vitaldynamik, personliche Handschrift,
Strukturbiindelungen, Suggestionen des realen Raumes
usw. Dafiir will er zu jenen sublimen Minimalspannun-
gen kommen, welche fiir den asketischen Gestaltertyp
gerade immer das Maximale bedeuten. Denn fiir dieses
duberste, antibarocke Lebensempfinden ist im Kunst-
werk gerade entscheidend, daB eine betonte Okonomie
der Mittel stattfindet.

Man konnte hier philosophisch fragen: Warum denn
iiberhaupt Okonomie der Mittel? Diese ziemlich simpel
erscheinende Frage 1st in Wirklichkeit tief, obwohl sie
cinem Verfechter des Purismus iiberfliissig erscheinen
muf, da er ja schwerlich wird wahrhaben wollen, daf3 es
in den Kiinsten immer einen Typ der «Fiille» neben
einem der « Reinheit» geben wird. Auf jene Fragen hin
sind nun zwel Antworten gegen die Fiille iblich. Die
eine Antwort ist sehr allgemein und bezieht sich auch
aufs Gebiet der Natur, der Technik und des Denkens.
Sie heiBt: Jedes System, das mit wenig Mitteln viel
Effekt hervorbringt, ist einem System tiberlegen, das
zum gleichen Effekt komplizierterer Mittel bedarf. —

Weil aber in den Kiinsten verschwenderisch reiche und
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tiefsinnig karge Werke gleicher Hihe vorkommen, be-
darf es noch einer zweiten Antwort. Diese offenbart
dann die ganz verschiedenartige Zielsetzung der Werke
selber. Empfindet nidmlich der Maler das Dasein als
iiberstromende, sich verschwendende IFille (gerade n
diesem Umstand einen Grundwert schend), so kommi
er zu ganz anderem Formenspiel, als wenn er das Hoch-
ste darin erblickt; dafl man alles Dasein als duBerst
planvolles Gefiige anfzufassen vermag, so dalB es ratio-

nal durchleuchtet werden kann. Keinesfalls sollte man
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hier erwidern: Letzteres ist doch der Sinn allein der
Wissenschaft, nicht aber der Kunst. — Liegt hier doch
nicht nur eine rationale Bindigkeit vor, sondern anch

cine Schonheit, eine dsthetische Sphire.

Was bei dieser Kunst an quellender Fille verlorengeht,
wird auf dem entgegengesetzten Pol wieder gewonnen
durch Priizision (Arbeit mit Lineal und Zirkel), durch
Reduktion auf Formen der unkomplizierten, weil niede-

ren Geometrie. Nun erst ist man vielleicht bheim Span-
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nungswunder reinster Farbflichen angelangt. Solche
Reduktion kénnte zu einfach und rationalistisch er-
scheinen, wenn nicht (von anderer Seite her) derart
vereinfachte Elemente selber irrational wirkten: weil
sie das Bildviereck seltsam besctzen. Da ist niamlich
nichts von «simpler Zentralkomposition», von «kom-
pletter Symmetrie», von jener «bloB stetigen Rethung »,
wie sie im Ornament meist herrsche. Jedenfalls wird
das Gesetz, nach dem hier komponiert wurde, nicht so

bloBgestellt, wie man zuerst denken konnte. Konvergie-

Photos: Hein de Bouter, Amsterdam

ren zum Beispiel zwei Gerade, so teifft sich ihre Verlin-
gerung nicht etwa am Bildrand, sondern «im Ungewis-
sen». Wer ein Empfinden fiir die trans-rationale Bedeun-
tung der Wissenschaft wie der Technik besitze, wird
das Entlegene so einfacher Konstellationen spiiren, na-
ticlich nur vorm Originale in seiner realen Ausdeh-
nung und seiner in Schwarz-Weil nicht wiederzuge-

benden sublimen Haltung des Farbakkords (der sich in

Worten nicht umschreiben lift). Hierbei ist immer

wieder zu bemerken, dal diese Gebilde, die neuerdings
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zu zweien oder dreien zusammengefaBt werden, unge-
rahmt am reinsten wirken, weil hier die Elemente nur
als «endliche Projektion der Existenz in jene Unend-
lichkeit» empfunden werden, in die eine Konstellation

eingezeichnet wird.

Diese Kunst steht wie BewuBtseinsklarheit gegen Tran-
ce, wie Ratio gegen blofen Trieb, wie Planung gegen
Improvisation, wie Konstruktion gegen dingliche Asso-
ziation. Warten wir ab, ob sich die fruchtbarsten Ge-
staltungen der niichsten Zukunft auf einem dieser Pole
ansiedeln werden, oder auf der Achse, die sich zwischen
jenen Endmdéglichkeiten ausspannt. Jedenfalls werden
sich solche Ausemandersetzungen vor allem auf dem
weute entscheidenden Felde der gegenstandsiosen Kuns
heute entscheidenden Felde der gegenstandsiosen Kunst

abspielen.

o
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Vordemberge-Gildewart. Geboren am 17. No-
vember 189 zu Osnabriick. Seit 1919 Plastiker und Maler.
Schafjte von Beginn an mit reinen elementaren Mitteln.
Studierte gleichzeitiq Architektur an der Kunstgewerbe-
schule und an der Technischen Hochschule zu Hannover.
Filme und Vortrdge iiber Kunst. Seit 1924 bei Doesburgs
«Stijl». 1919 bis 1935 in Hannover. Griindete hier 192
die «Gruppe K». Seit 1932 bei «abstraction — création».
In diese Zeit fallen mehrere Leisen nach Paris, der Schwei'=
und ITtalien. Anlifilich der Ausstellung « L’art d’aujour-
d’hui», 1925 in Paris, ein dortiger lingerer Aufenthall,
wihrenddessen mehrere Aufsitze entstanden. 1936 in
Berlin, 1937/38 in der Schweiz, seit 1938 in Amsterdam.
Werke in vielen Privatsammlungen und Museen. — Album
Vordemberge-Gildewart, Epogue néerlandaise, erschienen

1979 bei Editions Dwwaer, Amsterdam.
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Aus dem Album: Vordemberge-Gildewartl. I<poque néerlandaise. ditions Duwaer. Amsterdam, 1949
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