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Peter Moilliet, Pieta, 1946-1949. Plastik auf dem «Grab des Einsamen», Gottesacker am Hornli, Basel. Staatlicher Kunstkredit | Pieta
Photo: Robert Spreng SWB, Basel

Drei jiingere Basler Bildhauer

Von Maria Netter

Von allen bildenden Kiinsten hat die Bildhauerei es
heute am schwersten, im kiinstlerischen Leben sich
durchzusetzen. Das Publikum scheint oft den unmittel-
baren Kontakt mit plastischen Werken tiberhaupt nicht
zu finden. Es ist fiir die Bildhauer oft zu umstindlich
und kostspielig, Plastiken an Ausstellungen zu schicken,
oder sie konnen ihre Arbeiten dem Publikum gewshn-
lich nur in dem billigsten und spridesten Material -
dem Gips — vorstellen, weil die endgiiltige Ausfiihrung
in Bronze oder Stein ber diesem notgedrungenen Arbei-
ten «auf Vorrat» sehr viel tearer ist als fiir den Maler.
Die innere Distanz zwischen Publikum und bildhaueri-
schem Werk hat selbstverstindlich auch innere Griinde.

Im Gegensatz zur Malerei hat die Bildhauerei von ihren

alten Aufgaben die wesentlichsten verloren : das auf eine
Gottheit bezogene Sinnbild des Menschen (Weihge-
schenk) und das die Gottheit selber darstellende Kult-
bild zu schaffen. Der Verlust dieser Aufgaben hat sich
nicht von einem Tag auf den andern ausgewirke; aber
seine Folgen sind heute so weit gedichen, dafy das grofie
Publikum  plastischen Werken gegeniiber mehr oder
weniger bezichungslos dasteht. Die heutigen Menschen
haben ihr natiirliches Sensorium  fiir die Kraft der
plastischen Ausstrahlung eines Kérpers im Raum weit-
gehend verloren, obschon Sport und Mode in den letzten
Jahrzehnten viel dazu beigetragen haben, daf3 der
Mensch sich seines eigenen Korpers wieder unmittel-

barer bewuBt wurde.



Plastik, die weder geistiges oder kultisches Sinnbild sein
kann, noch naturalistisches Abbild sein will, hat es also
besonders schwer, vom groBen Publikum verstanden zu
werden. Um so mehr, als es noch keinem modernen
Bildhauer gelungen ist; mit seinem Werk jenes soge-
nannte « Allgemeinverbindliche» zu schaffen, tiber des-
sen Verlust die Kunst-Pessimisten so laut zu klagen pfle-
gen. Es set denn der Amerikaner Calder, dessen Plasti-
ken wirklich etwas Neues gebracht haben. Nicht einen
krampfhaft gesuchten geistigen Inhalt oder eine All-
gemeinverbindlichkeit, die es in Wirklichkeit nicht
mehr und noch nicht wieder gibt — Calders hochst sen-
sibel konstruierte «Mobiles» brachten etwas anderes:
indem sie auf jede, auch die leiseste Bewegung ihrer
Umgebung selber mit Bewegung antworten, haben sie
den unmittelbaren Kontake auch mit dem Menschen
wieder aufgenommen. Sie Korrespondicren mit thm
durch eine dem Menschen wie der Plastik gemeinsame
Eigenschaft: ihre Beweglichkeit im Raum. Neu ist da-
ber ausschlieBlich das Moment der Bewegung. Denn
auch die statisch unbewegliche Plastik korrespondierte
mit dem Menschen, und zwar durch die beiden gemein-
same Eigenschaft der Kérperlichkeit.

Die Bildhauerei im herkommlichen Sinne, zu der auch
die drei Basler Bildhauer gehoren, von denen hier die
ede sein soll; ist also weiterhin auf das Reaktionsver-
mogen des Korpergefiihls angewiesen. Dazn kommt, daf3
ithre Aufgaben auch im privaten Bereich enger begrenzt

sind als die der iibrigen Kiinste. Mogen die lecren Wand-

Benedict Remund, Der Wald, 1947|48. Entwurf fitr ein Relief im kleinen Hof des Kunstmuseums Basel, Gips | La forét. Pldtre | The Wood. Plaster

flichen auch heute in jeder Wohnung nach «Wand-
schmuck» (also nach Bilderschmuck) rufen, nach pla-
stischem Schmuck verlangt in unseren immer kleiner
werdenden Wohnungen kein ungenutzter Raum mehr.
Ein allenfalls vorhandenes, meist aber verkiimmertes Be-
diirfnis nach plastischem Schmuck (wobel die Betonung
auf dem Schmuck und nicht auf dem Plastischen liegt
wird gewohnlich durch einige Keramiken kunstgewerh-
licher Art — die Nachkommen der Nippes — schuell und
schmerzlos befriedigt. Sie storen Ja nicht weiter, da sie

mangels plastischer Kraft auch keinen Raum benotigen.

Als bildhauerische Aufgaben bleiben also: das Bildnis
in privatem oder 6ffentlichem Auftrag, vom Bildnis ab-
geleitet Denkmal und Grabmal, die dekorative Plastilk
zum Schmuck privater Girten und 6ffentlicher Anlagen
und schlieBlich die mit der Architektur verbundene, von
ihr bestimmte Bauplastil. Die Klemplastik bietet aus
den bereits genannten Griinden (wenigstens im profa-
nen Bereich) keine wesentliche oder selbstindige Auf-
gabe mehr. Wenn Kleinplastiken 6fter an Ausstellungen
gezeigt werden, so geschieht es meist aus praktischen
Griinden (bessere Placierungs- oder Verkaufsmoglich-
keit). Wir haben es selten mit den letzten gilltigen Zeu-
gen der bildhauerischen Avbeit zu tun, sondern meistens
mit Skizzen oder Entwiirfen fiie grobere Werke. Unsere
ischen Bild-

Yorstellung von den Werken der zeitgenos
hauerei ist also, durch dufiere wie innere Umstiinde be-
dingt, lickenhafter als die von der Malerer. Das trifft

auch fiir die drei jiingeren Bildhauer zu, die in letzter
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Zeit in verschiedenen Wettbewerbs- und Gemeinschafts-
ausstellungen in Basel durch ihre ausgesprochene pla-
stische Begabung auffielen, Dariiber hinaus ist ihnen trotz
groBer personlicher und kiinstlerischer Unterschiede
merkwiirdigerweise eines gemeinsam: ihr Hauptziel,
plastisch wirksame Formen zu schaffen, wober der Ge-
genstand (meistens die menschliche Gestalt) als Grund-
form oder Grundmaterial beibehalten wird, obwohl er
inhaltlich und kompositionell eine sekundire Rolle spielt.
«Sekundiir» bezeichnet hier vielleicht sogar noch einen
zu hohen Rang. Denn selbst dann, wenn der Betrachter
vor denWerken dieser Bildhauer meint, eine in die Augen
springende inhaltlich-gegenstindliche Bezichung zu se-
hen — sobald er mit dem Bildhauer ins Gesprich kommt,
stelltsich heraus, dafl es thm, dem Schépfer dieses Werks,

nur um eine rein formale, plastische lk‘zivhung gegan-
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Albert Schilling, Stehende, 1944. Kalksteinplastik im Garten der Eidgendssischen Landestopographie in Bern | Nu debout. Pierre calcaire | Nude

gen war. Die inhaltlichen Beziehungen, die man aber
nun einmal nicht wegleugnen kann — sofern einem als
Betrachter der Gegenstand noch als Gegenstand etwas
bedeutet —, wiiren dann also nur ein zufilliges Neben-
ergebnis der bildhauerischen Arbeit? Sollte man diesen
zufilligen Mitspieler «Gegenstand» dann nicht licber
ganz weglassen und damit auch auf die nicht beabsich-
tigten inhaltlichen Nebenresultate verzichten? Die Frage
stelle sich bei jedem der drei Bildhauer (sie stellt sich
sogar bei Kiinstlern wie Ilenry Moore oder Pevsner, die
sich wesentlich weiter vom Gegenstand, bzw. vom Natu-
ralismus entfernt haben als unsere drei Basler Bild-
hauer). Aber ich habe sie keinem von ihnen gestellt,
weil in thren Werken die Anwesenheit der menschli-
chen Gestalt dann doch wieder zu zwingend war, dem

Kiinstler vielleicht gar nicht so bewubt. Frkliren kann
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man sich dieses merkwiirdige Verhilimis, die Bindung
des Bildhauers an den « Gegenstand Mensch», vielleicht
damit, daB der menschliche Korper die ithm nichstlie-
gende MabBeinheit ist, durch die er am unmittelbarsten
die Spannung zu dem zu schaffenden plastischen Kérper
erfihrt, wobel der « Gegenstand Mensch» selbstverstind-

lich nie als Modell im naturalistischen Sinne gemeint ist,

Von dieser Mabeinheit hat sich Benedict Remund ent-
schieden am weitesten entfernt. Das hat zur Folge, daf}
in seinen Arbeiten die Spannung zwischen dem rein pla-
stischen Ausdruck der Form und dem noch mitschwin-
genden gegenstindlichen Gehalt am groBeen und fiir
das Publikum am angreifendsten und oft unverstind-

lichsten ist. Remunds Werk ist zndem nicht so umfang-

reich wie dasjenige anderer Bildhauer, als daf} sich seine
schr personliche Ausdrucksweise leicht kennenlernen
lieBe. Der heute sechsundvierzigjihrige Basler hat sich
in den letzten elf Jahren, die er nach Kriegsausbruch in
seiner Heimatstadt verbrachte (sie 1osten eine neunjih-
rige Arbeitszeit in Paris ab), nur in drei groBeren Wer-
ken, die allerdings von zahlreichen Studien umgeben
sind, geaufert: in dem Relief « Der rote Hahn» fiir den
Nebeneingang der neuen Basler Feuerwache (abgebildet
WERK 2/1949, Seite 61), in den verschiedenen Ent-
wiirfen fiir ein Relief im kleinen Hof des Kunstmuseums
und in der noch nicht abgeschlossenen Rethe von Ent-
wiirfen fiir eine Rundplastik im Garten des neuen Biir-
gerspitals. Von diesen drei Werken ist nur der «Rote
Hahn» im Stein vollendet worden. Die Ausfithrung des

Museumsreliefs scheiterte am Widerstand des Basler
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Grofien Rates, der den Ausfithrungskredit zu bewilligen
hatte. Vor den parlamentarischen Vertretern des Basler
Volkes stand allerdings nur der Gipsentwurf; die Um-
setzung in den roten Sandstein mufite man sich in Ana-
logie zum «Roten Hahn» vorstellen. temund hat die-
sem Relief den Titel «Der Wald» gegeben. «Fabel-
wesen» wiire noch besser und vor allem fiir die urtei-
lenden, bzw. aburteilenden Parlamentarier vielleicht
auch einleuchtender gewesen. Sie, die in diesem Augen-
blick nichts anderes als ein Teil des « grofien Publikums»
waren, hiatten dann vielleicht darauf verzichtet, nach
ciner « Waldesstimmung» zu fahnden, und dafiirleichter
den Zugang zu dieser, dem romanischen Mittelalter so

verwandten Ifabelwelt gefunden.

In allem, was, langsam wachsend, zu grofien, expressi-
ven Formen werdend, aus Remunds Iinden hervor-
geht, lebt dieser ferne, symbolhafte Geist. Seine Figu-
ren, halb Menschen, halb Tiere, seine wie eine Gigantin
i den Raum aufsteigende Fravenfigur (Entwurf fir die
Spitalplastik) sind — nicht im Thema, wohl aber in der
plastischen Kraft und in ihrer statuarischen Ruhe —

Wesen, die mit dem Ablauf der Zeit nichts mehr zu tun
haben scheinen. In diesem Sinne sind Remunds Plasti-
ken zeitlos und zugleich zeitgemily wie Remund selber,
der in unserer Zeit wie in einer fernen, historisch gar
nicht bestimmbaren und deshalb auch nie historizieren-
den Vergangenheit zu leben scheint. Man konnte sich

ithn als Meister einer romanischen Bauhiitte vorstellen.

In allem

‘in genaues Gegenteil 1st der Bildhauer Albert
Schilling (1904 in Ziivich geboren), der seit 1946 am
Stadtrand von Basel, in Arlesheim, lebt. Wihrend Re-
mund durch den A blehnungskampf im Basler Grofien
Rat und sein fasniichtliches Nachspiel wenigstens dem
Namen nach allen Baslern bekannt ist, 1st Schilling
— in der iibrigen Schweiz seit Jahren einer der aner-
kannten katholischen kirchlichen Kiinstler — in Basel
erst cin paarmal hervorgetreten. Zuerst, als 1947 sein
Wettbewerbsentwurf fiir eine Plastik vor dem Haupt-
cingang des Basler Biirgerspitals zur Ausfiihrung emp-
fohlen wurde. Es ist dies eine Gruppe rein dekorativer
Art, die thren Sinn nicht von Inhalt oder Gegenstand -
zweli Frauen — erhilt, sondern von Bewegung und Rich-
tung der plastischen Massen, die mit jenen Bewegungs-
linien korrespondieren, die den hier ein- und ausgehen-
den Menschen in Bezichung zu dem von Baukorper und
Strafle gebildeten Raum bringen. Aber eine solche Lo-
sung — Schilling wiirde sie wohl eine «abstrakte Losung»
des Problems der Freiplastik im architektonisch fest-
gelegten Raum nennen — bezeichnet nur eine der vielen
bildhauerischen Moglichkeiten, iiber die dieser begabte
Niinstler verfiigt. Wir sprechen hier absichtlich nicht
von seinen zahlreichen kirchlichen Werken, die nicht
nur durch ihre festgelegten Beziechungen zur Kirchli-
chen Architektur, sondern vor allem durch ihre kulti-
schen Funktionen einer besonderen Bindung unterwor-
fen sind. Von ihnen wird einmal im Zusammenhang
mit der neueren kirchlichen Kunst zu reden sein. In
Schillings grofiem, mit den modernsten Werkzeugen ein-
gerichteten Atelier nehmen die riesigen steinernen Al-
tire und selbst das groBe steinerne Taufbecken, das
durch seine Dimensionen wieder etwas von der Taufe
als einem Untertauchen sichtbar machen soll, tatsich-
lich nur emen Teil des Raumes in Anspruch. Im andern
stehen die Bildnisse, die Entwiirfe fiir Reliefs, Grabmiiler
und vor allem die vielen kleinen Statuetten — die Zeu-
gen von Schillings ungebundener, geistvoller Tatigkeit
im Reich der weltlichen Kunst. Am freiesten, voll ele-
mentarer Kraft; sind die kleinen Sitzenden oder die in
fillliger Eleganz Stehenden oder Schreitenden. Die span-
nungsreiche  Beweglichkeit  dieser Frauenkérper  be-
kommt jeweils durch einen vom Korper weggehaltenen
Gegenstand nicht nur eine gesteigerte plastische Be-
ziechung nach aufien, sondern eine sehr reizvolle innere

und inhaltliche Sinngebung.

Bildet die Vielfiltigkeit der Ausdrucksméglichkeiten
bei Schilling schon einen Gegenpol zu der emheitlich
geschlossenen strengen Welt der Remundschen Plastik,
die sich bis jetzt immer der architektonischen Bindung



unterstellt hat, so stehen sich noch extremer die Ar-
beitsweisen der beiden Kiinstler gegeniiber. Schilling
ist ein Bildhauer, der seine Bildvorstellungen schnell
und konzentriert realisieren muf3 und deshalb mit Be-
geisterung die modernsten elektrischen MeiBel fie die
Ausfithrung seiner Avbeiten benutze. Diesem Schaffen
aus dem frischen Elan der Inspiration herans entspricht
auch, daBy Schilling die meisten seiner grofien Werke

direkt aus dem Stein haut.

Auch der dritte Basler Bildhauer, der junge Peter Moil-
liet [geboren 1921), hat mit einer aus dem Stein gehaue-
nen Arbeit in Basel debiitiert: mit der schonen «Pieta»
fiir das «Grab des Einsamen» auf dem Hornli-Gottes-

acker. Diese fiir einen so jungen Bildhauer erstaunliche

Plastik erhiele im Kunstkredit-Wetthewerb 1946 den
ersten Preis und warde im Herbst 1949 anfgestelle. Bei
Moilliet stehen «Gegenstand Menschy» und plastische For-
mulicrung des Menschen noch in einem ganz urspriing-
lichen, harmonischen Verhiiltnis. Sie bilden jene wirklich
geformte Einheit, wie sie heute nur noch anfierhalb des
naturalistischen Abbildens entstehen kann. Auch bei den
andern Plastiken, den liegenden und stehenden Frauen-
tiguren, die neben der dreijihrigen Arbeit an der Pieti
entstanden sind, hat Moilliet die schwerbliitige TTar-
monice der plastischen Volumen errveicht, die im Gegen-
satz zu den Figuren Schillings ihre plastische Spannung
nicht aus der Bewegung, sondern aus der Ruhe bezie-
hen. Mit Moilliet, der ein Schiiler Geisers und Germaine
Richiers ist, wurde Basel um eine auBerordentliche pla-

stische Begabung reicher.
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ihrung empfohlen.
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