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das vielgepriesene Emmausbild in Rot-
terdam bereitete (Nur so also sah ein
religioser Vermeer der Reifezeit aus),
und die Erleichterung, die 1945 die
Nachricht von der Entlarvung als Fél-
schung brachte — sie erkldren sich
durch die iibrigen Bilder van Meege-
rens. Jene theatralisch diskrete Stille
der Aktion, jene stereotype, modern
anmutende Gesichtsbildung mit stark
gewdlbten Augipfeln in tiefen Hohlen,
jene parodistische Ubertreibung der
runden Glanzlichter auf dem Brot — sie
erscheinen nach dem Emmausbild,
dem Meisterwerk van Meegerens und
einem der ersten Stiicke der Filscher-
kunst tiberhaupt, immer nachléssiger
wiederholt und erschreckend vergré-
bert in den folgenden Filschungen und
schlagen schlieBlich die Briicke hin-
iitber zu seinen modernen Bildern. Es
gibt Kopfe van Meegerens, die am
einen wie am anderen Orte vorkom-
men kénnten. Selbst wenn man auf
den rein stilkritischen Befund abstel-

len miiBte, wiirden die beiden Haupt-

stiicke — die Junger in Emmaus und
das Abendmahl — durch diese Ver-
wandtschaft mit den modernen Bil-
dern und den notorischen Filschungen
rettungslos kompromittiert.

Van Meegerens Filschungen haben im
groBen Publikum noch Verwirrungen
besonderer Art angestiftet. Far viele
stellte sich die Frage, ob denn ein Ma-
ler, der imstande sei, die Werke Ver-
meers so uberzeugend nachzuahmen,
nicht ebenso bedeutend sein miisse
wie der Meister selbst. Andere erfuh-
ren die umgekehrte Anfechtung: wel-
che Berechtigung hatte die unerhérte
Bewunderung der Gegenwart fir den
Meister von Delft, wenn sein Schaffen
von einem mittelméBigen modernen
Maler imitiert werden konnte ? Solche
Zweifler sind fasziniert von der mate-
riellen Tatsache, dal hier etwas ent-
standen war, das fir unsere Gegenwart
téuschend aussah wie ein Bild Ver-
meers, und sie Ubersehen das einma-
lige und unerhorte geistige Faktum,
daB Vermeer seinen Stil und seine
Technik als erster geschaffen hat, die-
sen Perlschimmer der Farbmaterie,
diesen reinen, milden Klang der Farbe,
dieses Gelb und dieses Blau, diese
sanfte Fulle des Farbauftrages, diese
Harmonie der Formenrhythmen auf
der Bildfliche wie im Raum, diese
Schonheit aller Formbegegnungen, die-
ses subtile Gleichgewicht zwischen
malerischem und erziithlendem Gehalt,
diese behutsame Sittigung der Form
mit inhaltlicher Bedeutung.
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Die Félscherbegabung van Meegerens
er braucht den
Ruhm, von allen namentlich bekannt
gewordenen Kunstfilschern der vir-
tuoseste gewesen zu sein, hochstens

war phiénomenal;

noch mit dem Rémer Dossena zu tei-
len. Mit einer schépferischen Leistung
dagegen hat sein Schaffen nichts zu
tun. Zu den untergeordneten Eigen-
schaften groBter technischer Fertig-
keit und Perfektion, hemmungsloser
Wandelbarkeit und eines unerhérten
Einfiithlungsvermdégens mullte das We-
sentliche erst durch Vermeer hinzu-
gegeben werden: eine Gesinnung und
ein Stil, und wo van Meegeren Eigenes
erginzen muBte, das religiose Ge-
fithl, da wird dessen Echtheit schnell
verddchtig. Auch das Lob téuschen-
der Nachahmung kann hochstens far
das Emmausbild gelten; die spiteren
Fiélschungen sind voll von Hérten und
Unschénheiten, und selbst in den
ersten und bedeutendsten, den Em-
mausgéngern und dem Abendmahl,
kann man Naturalismen und Lahm-
heiten der Komposition und etwas
Duckméuserisch-Heuchlerisches spii-
ren; die Gestalten agieren religiose Er-
griffenheit, statt von ihr durchdrun-
gen zu sein. Heute schon erscheint es
unfabar, daBl diese Félschungen, eine
oder zwei ausgenommen, iberhaupt
einmal zu téuschen imstande waren.

Noch bleiben manche Fragen um van
Meegeren offen: Hat er seine Filschun-
gen durchaus selbsténdig unternom-
men? Woher hatte er sein Filscher-
handwerk (das teilweise auf alten
Praktiken aufbaute)? Kam wirklich
er allein auf den Gedanken, im Em-
mausbild auch kunsthistorische Tat-
bestiinde: der reife Vermeer als reli-
givser Maler, Vermeer beeinflult von
Was
mag von ihm sonst unerkannt oder

Caravaggio, zu konstruieren?

unpubliziert (Dr. Coremans macht
dariitber nur Andeutungen) existie-
ren? — An den Grundtatsachen wird,
was auch die Anhénger der Echtheits-
these von sensationellen Enthiillun-
gen noch versprechen, nicht mehr zu

riitteln sein. Heinz Keller

Offentliche

Kunstpflege

Der Staatliche Kunstkredit Basel
im Jahre 1949

Der Staatliche Kunstkredit hat sein
21. Lebensjahr nicht ganz unangefoch-
ten vollenden diirfen. Mehr denn je

wurde er im Jahre 1949 in seiner Exi-
stenz, in seinen Entscheiden und nicht
zuletzt in der Zusammensetzung seiner
(jeweils auf drei Jahre bestellten) Jury
diskutiert. Glicklicherweise! Wire er
zu einem anerkannten Lieblingskind
«aller » geworden, man wiirde hinter
seiner gefilligen Wohlerzogenhéit mit
Recht ein etwas unpersonliches und
lebloses Wesen zu suchen haben. Aber
auller dieser begriiBenswerten allge-
meinen Diskussion — die sich in Basel
ja auch besonders kriftig wihrend der
Fasnacht zu melden pflegt — hatte der
Kunstkredit doch auch noch ernstere
Auseinandersetzungen zu fithren. Ern-
ster und zugleich unerfreulicher, weil
hinter den Angriffen Tendenzen sicht-:
bar wurden, die nicht nur in Basel, son-
dern tberall in der Welt mehr und
mehr auftauchen: die Forderungen
nach einer dem Volke «verstindliche-
ren», dem Volke «niheren» Kunst. Bei
der grofritlichen Diskussion um die
Gewahrung eines Ausfiihrungskredites
fiur Benedikt Remunds kithnes, seiner
herben «romanischen» Formensprache
wegen aber nicht ohne weiteres ein-
ginglichen Relief «Der Wald» (fur eine
Hofwand des Kunstmuseums) fielen
die parlamentarischen Vertreter des
Volkes nicht nur der von der Regie-
rung bestellten Baukommission des
Museums, sondern auch der Kunst-
kredit-Kommission, die ebenfalls ei-
nen Beitrag an das Relief bewilligt
hatte, in den Riicken. Die Laien des-
avouierten ihre eigene Fachkommissi-
on. Und zwar mit derart unkinstleri-
sche oberflachlichen, kurzum verstand-
nislosen Argumenten, daf sie selber die
Notwendigkeit von Kunstkommissio-
nen aufs neue erwiesen. Der Kredit
wurde abgelehnt, denn «was mit den
Steuergeldern des Volkes bezahlt wird,
mufBl dem Volk gefallen». Man argu-
mentierte also wieder einmal im Na-
men der anonymen Masse, die als sol-
che noch nie ein echter Partner der
Kunst gewesen ist. Selbst als namhafte
Basler Kunstfreunde aus privaten Mit-
teln das Geld fur die Ausfithrung des
Reliefs zur Verfiigung stellten, wurde
das Reliefnicht angenommen. Der Bild-
hauer wird sich immerhin damit tro-
sten konnen, dafl auch der Ankauf von
Cézannes letztem Bild, «Le Cabanon de
Jourdan», vom Basler Grof3en Rat vor
ein paar Jahren abgelehnt worden ist.
In beiden Fillen siegt das kiinstlerische
Unverstédndnis. Man wird deshalb auch
dem zweiten Angriff, dem der Basler
Kunstkredit ausgesetzt war — dem Ruf
nach einer Reorganisation des Kunst-
kredits — hinter dem die gleiche Nivel-
lierungstendenz steht, nur sehr skep-



tisch gegeniiberstehen konnen. Denn
bis jetzt hat man noch jede gewalt-
sam herbeigefiihrte «Volksnahe» der
Kunst und noch jede Gleichmacherei
mit dem Verlust auf kinstlerischer
Qualitit bezahlen miissen. Wenn man
aber den MaBstab der kiinstlerischen
Qualitiit fallen lieBe — und sei es auch
nur, um den ebenfalls immer lauter
werdenden gewerkschaftlichen An-
spriichen der Kiinstlerschaft zu geni-
gen — dann wiirde sich auch jede
Kimnstlerhilfe eriibrigen. Uber zwanzig
Jahre lang hat der Kunstkredit nun
versucht, Kunstpflege und Kiinstler-
hilfe zu verbinden. Oft mit Erfolg und
manchmal mit MiBlerfolg. Das vollen-
dete Kunstwerk lift sich schlieBlich
nicht aus dem Boden stampfen, und so
ist auch nicht jedes Jahr gleich frucht-
bar gewesen.

Die Ernte des Jahres 1949 jedenfalls
ist etwas magerer ausgefallen als sonst.
Das weitaus erfreulichste Ergebnis
stammt noch aus einem Wettbewerb
des Jahres 1946, die Vollendung der
Plastik fiir das sogenannte «Grab des
Einsamen» auf dem Basler Gottes-
acker am Hornli von Peter Moilliet.
Der 28 jihrige Bildhauer hat an diesem
Oit, an dem die Namenlosen und Ein-
samen die letzte Ruhe finden, eine stei-
nerne Totenklage geschaffen, die in der
Formulierung und in der plastischen
Durchfithrung auBerordentlich stark,
eigenwillig und spannungsvoll ist.
Unter den Ausschreibungen dieses
Jahres stand an erster Stelle ein en-
gerer Wettbewerb fiir ein Wandbild
wm Kleineren Strafgerichtssaal, zu dem
die Maler Ernst Baumann, A. H. Pel-
legrini, Otto Staiger, Hans Stocker und
Max Sulzbachner eingeladen waren.
Das Thema war freigestellt, sollte aber
«in Beziehung zur Ortlichkeit» stehen.
Trotzdem war das Ergebnis alles an-
dere als erfreulich. Thematisch hat
eigentlich nur Otto Staiger mit seinem
«Salomonischen Urteil» eine Formu-
lierung fur das, was «Rechtssprechung»
ist, gefunden. Leider fehlte seinem
farbig klaren Entwurf die straffe, ein-
deutige Komposition. Die iibrigen
Teilnehmer — mit Ausnahme der un-
verstandlichen,
schénen Komposition Sulzbachners —
haben sowohl mit dem Zurtckgreifen
auf den biblischen Stindenfall als auch
mit der Festlegung auf die (farbig)
diistere Stimmung von Schuld und
Strafe vielleicht einen doch zu proble-
matischen Boden betreten. Einmal ist
die «Geschichte des Siindenfalls» hier
fehl am Platz: denn tber diese Schuld
des Menschen wird von keinem irdi-
schen Gericht entschieden. Und ander-

wenn auch farbig

(s

Peter Moilliet, Detail vom «Grab des Einsamen». Slaatlicher Kunstkredit Basel 1946/49

seits scheint es nicht angebracht, dafl
man die Rechtssprechung einseitig in
die Sphiire der dusteren, schweren
Sithnung verlegt. So wurde mit Recht
keine Ausfithrung beschlossen, hin-
gegen sind Baumann und Pellegrini
zur Weiterbearbeitung ihrer Entwiirfe
eingeladen worden.

Der zweite Wettbewerb war allgemein
und anonym ausgeschrieben, fir ein
Wandbild an einem genau festgelegten
Platz, auf der Aufenwand der Twrn-
halle des Thomas-Platter-Schulhauses.
Sein Ergebnis war durch die starke
Beteiligung der Jungen erfreulicher.
Offenbar brachte die auch hier gefor-
derte «Beziehung des Themas zur Ort-
lichkeit» fur viele die verlockende Ge-
legenheit, die Welt des Zirkus wand-
bildméBig zu formulieren. Gelungen in
der Bildvorstellung, eigenwillig und
farbig sehr schén waren vor allem die
Entwirfe von Karl Flaig («Equilibre
II», 1. Preis, zur Ausfithrung bestimmt)
und der unverstdndlicherweise in den
3. Rang placierte Entwurf «Zirkus»
von Hans Weidmann. Dall neben die-
sen beiden Arbeiten die unbeholfenen
Entwirfe von Maly Blumer und Karl
Moor in den 2. Rang, bzw. ex aequo in
den 3. Rang gestellt wurden, ist nicht
ganz zu begreifen.

Noch viel weniger konnte man aller-
dings die Entscheide in dem zahlreich
beschickten Plastik-Wetthewerb dieses
Jahres verstehen. Von den 21 Entwiir-
fen fiir eine Rundplastik in der Drei-
rosenanlage wurde wegen des schein-
bar «originellen» Motivs der «Spielen-
de» von Heinz M. Fiorese mit dem 1.
Preis zur Ausfihrung bestimmt, eine
Arbeit, der auch jede plastische Span-

Photo: Robert Spreng SW B, Basel

nung fehlt. «DaBl die Ausfithrung in
Bronze die Vorziige des Entwurfs noch
deutlicher in Erscheinung treten las-
sen mufly — ist ein billiger Trost. Im
Motiv nicht sehr neu und originell, als
Plastik jedoch sehr viel besser durch-
geformt ist dagegen die mit dem 2. Preis
bedachte «Daphne» von Louis Weber.
Sie wurde abgelehnt, da sie «thema-
tisch zu wenig versténdlichy sei (!).

AuBer diesen groBlen Wettbewerben
wurde noch ein kleinerer Einsendungs-
wettbewerb fur Basler Karikaturen
und Fasnachtsbilder abgehalten, der

Louis Weber, Daphne. Plastik-Weltbewerb
des Staatlichen Kunstkredits 1949, 2. Preis.
Photo: Claire Roessiger SWB, Basel
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Martin A. Christ, Bildnis Frdulein Dr.
Mathilde Paravicini. Staatlicher Kunst-
kredit Basel 1949. Photo: Claire Roessiger
SWB, Basel

unter den 116 Einsendungen kinstle-
risch nicht sehr ergiebig war. Die bei-
den Ehrenportrits wurden diesmal
von J.J. Lischer (Prof. Dr. Rudolf
Massini) und Martin A. Christ (Fréu-
lein Dr. h. ¢. Mathilde Paravicini) aus-
gefuhrt. Zur Pramiierung all dieser
Arbeiten standen dem Kunstkredit
diesmal tber 40 000 Franken zur Ver-
fagung. Fir die noch zur titigenden
Ankéaufe von Tafelbildern (evtl. auch
von Kleinplastiken) stehen noch 20 000

Franken bereit. m. n.

Ausstellungen

Zairich

Sektion Ziirich der Gesellschaftsechweiz.
Malerinnen, Bildhauerinnen und
Kunstgewerblerinnen
Kunsthaus, 15. Dezember 1949
bis 11. Januar 1950

Gesellschaftssausstellungen laufen im-
mer Gefahr, uneinheitlich zu wirken
durch die Menge der unterschiedlichen
Personlichkeiten, die alle zu Wort
kommen wollen. Wenigstens um ein
einigermaflen homogenes Bild zu ge-
withrleisten, hat die Sektion ein paar
Namen herausgegriffen und diese mit
einer groBeren Reihe von Werken ver-
treten lassen. Wir begriilen so im
Oberlichtsaal Personlichkeiten eigen-
ster Priigung, wie die in hellen Farben
und heiteren Motiven schillernde, le-
bensfrische Malerei von Mimi Langraf
neben der schwerblitigeren, ernst
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sachlichen und farbig zuriickhalten-
den Ursula Fischer-Klemm mit ihren
groBen Formaten; schlecht gehingt
im kleinen Kuppelraum Margrit Him-
merli mit ihren Variationen iiber das
Thema Seerosen, deren stille GroéfBe
und kithner Formwille mit das Mo-
dernste und Reifste sind, was die sonst
eher konservative Wege gehende Aus-
stellung bietet. Eigenwilligkeit und
Vertiefung in die Naturformen des
Mikrokosmos weist auch Marguerite
Strehler auf, deren Pflaumenstilleben
geradezu eine sakrale Haltung hat.
Ihre jungere Schwester Therese, eine
der besten farbigen Begabungen ihrer
Generation, hilt sich an einen tradi-
tionellen Impressionismus und diirfte
mit den hier ausgestellten Werken
noch nicht ihr endgiiltiges Wort ge-
sprochen haben. Erna Yoshida Blenk
verbindet in ihren kleinen Formaten
harmonischer als in den tiibergroen
Ostliches mit Westlichem. Trudy
Egender-Wintsch, sonst von person-
lichstem Stil, hat sich in ihrem groflen
«Waldbild» leider etwas verloren, und
man muf} sich an ihre subtilen Zeich-
nungen und an ihr Blumenstiick hal-
ten, um zu wissen, wer sie wirklich ist.
Bemerkenswert zwei groBe Aquarelle
von Alice Guggenheim und farbig amii-
sante, vielversprechende Arbeiten von
Esther Brunner. Lissy Funk-Diissel
hat einen groflen goldenen Engel ge-
stickt, der zum Schonsten gehort, was
diese Schau an Farbigem bietet.

Die iiltere Generation der Bildhauerin-
nen ist mit den ruhigen, gehaltvollen
Arbeiten von Ida Schir-Krause und
Emma Sulzer-Forrer gut vertreten;
von den Jingeren zeigt Hildi Hel
einen frisch angepackten, elastisch und
plastisch straffen «Jongleur Chinois»,
withrend die stillere Marta Heer in den
beiden Kinderképfen nicht nur zwei
gute Portrits, sondern auch kiinstle-
risch, im ornamentalen Umrif} vortreff-
liche Arbeiten bringt. Moderner, an
Marini anlehnend und der klassischen
Schonheit den Kampf ansagend, arbei-
tet Katharina Sallenbach, die mit die-
ser Haltung ziemlich allein dasteht.
Mehr formalistisch als religiés emp-
fundene Passionsbilder von Jeanne
Sigg, lebensfrohe Aquarelle von Clara
Vogelsang, intensive Gouachen und
Bleistiftzeichnungen von Martha Seitz,
vorziigliche Tierskizzen von Frau
Rohrdorf-GoeBler und die kraftvollen
Tuschzeichnungen von Ursula Fischer-
Klemm ragen aus dem Meer der Un-
genannten heraus und zeugen von dem
vielseitigen Streben der Sektion.
Etwas abseits liegen die Tessinerinnen
Regina Conti und Marguerite Oswald,

die trotz ihrer Verschiedenheit den
Umstand gemeinsam haben, daB sie
sich seit Jahren wiederholen und wenig
eigentlich Neues mehr bringen. Re-
gina Conti hat nur von ihrer Lieb-
lingsfarbe Rosa in ein heftiges Grin
hiniibergewechselt. Etwas ganz ande-
res ist es, in Gertrud Escher einer Ste-
tigkeit der farbigen Harmonie zu be-
gegnen, der sie seit Jahren die Treue
hilt. Hedy A. Wyp

Chronigque Romande

Grdce a Uesprit d'initiative de la galerie
Motte, les Genevois ont ew la chance de
pouvoir admarer un fort remarquable
ensemble du Frang¢ais Maurice Brian-
chon: peintures a I'huile, pastels et mo-
notypes. Lorsque U'on parle d'artistes
contemporains, on use volontiers, et bien
souwvent fort pew pertinemment, de termes
tels que caudace», «couragey, etc. ; et cer-
tains s'étonneraient fort qu’on les appli-
qudt o Brianchon. Pourtant, ne les
mériterait-il pas pour avoir su résister
aux tentations de la surenchére? Doué
comme il U'est, il aurait pu, tout comme
beaucoup d’autres, faire une brillante
carriére dans Ucavant-garde», et étre
comblé d’éloges par tous ceux qui
croient encore a ce dogme périmé, le pro-
grés continu. Il a préféré suivre ses
tendances personnelles, sachant trés bien
que cela lui vaudrait le dédain des snobs.
Son art tout de finesse et de sensibilité a
remporté un trés vif succes; et un succés
pleinement mérité, car les ceuvres que
montrait la galerie Motte étaient d’im-
portance, et fort bien choisies.

L’abondante exposition d’ Emile Bressler
auw Musée Rath, qui comprenait des
acuvres de toute sa carriére, a permis de
se faire une idée juste d’un artiste qui,
en quarante ans de peinture, a forte-
ment évolué. Bressler a débuté par des
toiles aux tons frais et vifs, au métier
trés libre, et ow apparaissaient des in-
fluences impressionnistes. Son art ex-
primait, de fagon peut-étre un peu ewté-
rieure, la joie de vivre, la gaieté exubé-
rante des fétes populaires et des jardins
ensoleillés. Depuis vingt ans, Bressler
a beaucoup changé. Ce qu’il peint main-
tenant, ce sont des paysages de Savoie
et de Bretagne, aw coloris wvolontaire-
ment assourds, et ow le ciel prend une
grande tmportance. Il est aujourd hui
plus préoccupé de rendre la lumiére que
la couleur; et des sites qu'il retrace se
dégage un sentiment de sérénité mélan-
colique. Son art fait de lui un artiste
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