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Der amerikanische Maler Max Weber

Yon Heinrich Riegner

«Max Weber hat die Geschichte der modernen Kunst
in Amerika gelebt.» So schreibt einer der besten ameri-
kanischen Kunstkenner, Iolger Cahill, in dem ausge-
zeichneten Buch, das er dem Kiinstler gewidmet hat.
Weber kam 1905 nach Paris, als eben Cézannes Werk
wirklich bekannt und gewiirdigt wurde und eine jiin-
gere Generation die moderne Kunst schuf. Er drang so
tief in ihre Ideen, Ziele und Methoden ein, daf} er nach
seiner Riickkehr in die Heimat selbstindig an dem Werk

derKunsterneuerung weiterarbeitete, immer sein eigenes

Idiom sprechend. So ist sein Werk wirklich gelebte mo-
derne Kunst. Gleichzeitig schligt es die Briicke zwischen
der groBen europiischen Kunsttradition und den vor-

wiirts strebenden kiinstlerischen Kriften Amerikas.

Max Weber ist 1881 in Bialystok im westlichen Ruf3-
land geboren. Der Vater war ein armer Schneider. Als
sein Sohn zehn Jahre alt war, wanderte er aus driicken-
der Not mit der Familie nach Amerika aus. So waren

von vornherein drei Elemente in dem jungen Menschen

.

o

Mazx Weber, Dialog, 1921. Sammlung F.H. Hirschland | Dialogue | Gesture



wirksam: die jiidische Erbschaft, die russischen Jugend-
eindriicke und die amerikanische Umgebung, in der
er grofl wurde. Er hatte verschiedene Kultureinfliisse
in sich zu verschmelzen. Vielleicht hat ihn das besonders
zu seiner spiiteren Rolle als Mittler zwischen Europa
und Amerika qualifiziert. Er war in der traditionellen
Frommigkeit der osteuropiischen Judenheit erzogen
und hatte auch von dem dort damals noch lebendigen
Geist des Chassidismus einen Hauch verspiirt. Der
GroBvater war Firber. Vielleicht hat der Enkel den
Sinn fiir IFarbe von ihm geerbt. Sicherlich sind aber die
russische Umgebung, die farbenpriichtigen byzantini-

schen Kirchen und die goldprangenden Gewinder der

Geistlichen und vor allem die lustige, bunte russische

Volkskunst, die sich in allem, was den Knaben tiglich
umgab, ausprigte. bei der Bedeutsamkeit von Jugend-
eindriicken als eine Quelle fiir die Koloristische Bega-

l)l]l]{; (1(38 SI)i‘l[CI‘(‘l] Kiinstlers illlle.\‘[bl‘(‘(‘Il(‘ll.

n Brooklyn, wo die Familie sich niederlief3, mufite wei-
In Brooklyn, lie | | 1 lerlief3 Bt

ter hart um das tigliche Brot gekimpft werden. Der
Junge mufite mitverdienen. Sobald er des Englischen
miichtig war, gab er Nevankémmlingen aus dem Osten
Sprachunterricht und sang mit seiner guten Stimme im
Synagogenchor mit. Als er sich mit sechzehn Jahren fiir
einen Beruf zu entscheiden hatte, wiihlte er den Maler-
beruf. Er besuchte das Pratt Institute in Brooklyn, das
junge Leute zu Lehrern im Zeichnen und Kunsthand-
werk ausbildete. Es war eine besonders gliickliche Fii-
gung und der groBte Beitrag Amerikas zur Formung
des kiinfuigen Kinstlers, daf3 er in der Kompositions-
klasse einen ausgezeichneten Lehrer in Arthur Wesley

o
Dow fand. Dow war viele Jahre im Ausland gewesen,
hatte bet Gauguin gearbeitet und war durch den orof3en
{] (8} (8]
amerikanischen Erforscher der ostasiatischen Kunst,
Ernest Fenellosa, zu einem Bewunderer der Kunst Chi-
nas und Japans geworden. Er suchte seinen Schiilern
die thm in der 6stlichen Kunst aufgegangenen Prinzi-
pien der Bildgestaltung zu Gbermitteln: Klarheit der
sdumlichen Beziehungen, Gleichgewiche der Massen,
Zusammenspiel der Linien und der Farben, Einfach-
I s
heit der Form, Intensivierung des Ausdrucks und Ein-
bl (8]

heit des Kunstwerks als eines Ganzen.

Weber, der seine Lehren begierig und mit Verstindnis
aufnahm, gehorte zu seinen Lieblingsschiilern. Dow
verschaffte ithm ein Stipendium fiir ein drittes Studien-
jahr. Nun hatte er Zeit, im Metropolitan Museum die
alten und neuen Meister zu studieren. Doch seine Sehn-
sucht war Europa. Da thm die Mittel zu einer solchen
Studienfahrt fehlten, gab er Kunstunterricht in Schulen.
In fiinf Jahren hatte er sich zweitausend Dollar gespart,
und im September 1903 schiffte er sich nach Frankreich

ein.

In Paris ging er systematisch an die Arbeit. Er fing von
vorn an. Im ersten Winter zeichnete er nach dem Mo-
dell. In der Académie Julian war der alte Drillmeister
Jean Paul Laurens sein Lehrer. Im zweiten Jahr malte

er in den Akademien de la Grande Chaumiere und Cola-

56

rossi nach dem Modell, aber ohne Korrektur zu neh-
men. Obwohl er durch sein betrichiliches zeichnerisches
Konnen auffiel und bald an dem ersten Preis beteiligt
war, konnte er die engherzige akademische Zuchtauf die
Dauer nicht ertragen. Er durchstreifte lieber die Mu-
seen, vor allem den Louvre. Aber er ging auch in den
alten Trocadéro und geriet in helle Begeisterung vor
den Erzeugnissen — Kunstwerke nannte man sie damals
noch nicht — der primitiven Volker, vor allem der afri-
kanischen Neger. Um sich aber eine umfassende und
griindliche Kenntnis der gesamten grofen Kunst der
Vergangenheit zu verschaffen, machte er leisen: nach
Spanien, nach Italien, nach Belgien und Holland. Noch
auf der Riickreise besuchte er London, um die dortigen

Sammlungen kennenzulernen.

Aber am meisten fesselte thn natiirlich die moderne
Kunst. Es ging damals lebhaft zu in den vorwirts driin-
genden Kiinstlerkreisen. Die Fauves waren um die Zeit
seiner Ankunft zum erstenmal korporativ aufgetreten,
allerdings um einen succes scandaleux zu erringen.
Weber hat die Ausstellung im Salon d’Automne nicht
mehr gesehen. Aber er kam bald mit Mitghedern der
Gruppe in personlichen Kontakt. So geriet er sehr
schnell in das Zentrum der modernen Kunstbewegung.
Jules Flandrin, zu dem er in engere Bezichungen trat,
war meist der Vermittler von Kiinstlerbekanntschaften.
Auch mit Picasso ist Weber etwas spiter personlich
zusammengetroffen, zu einer Zeit, als dieser den Ein-
fluf3 der Negerplastik in seinen Werken zeigte und bald
mit Braque mit den ersten kubistischen Versuchen her-
vortrat. Aber die beiden grofen Cézanne-Ausstellungen
von 1906 und 1907 waren docht die stirksten kiinstleri-
schen Eindriicke, die Weber gefangennahmen. Beson-
ders die zweite, die groBe retrospektive Schau des Le-
benswerks, das der 1906 verstorbene Meister hinterlas-
sen hatte, fand ihn tagelang vor seinen Bildern. Er
durchstoberte die Kunstsalons nach weiteren Cézannes.
«Sobald ich seine Werke sah», schreibt er spiiter,
«packten sie mich sofort und fiir immer.» Kein Ein-

flufs hat sich nachhaltiger in Webers Kunst ausgewirkt

als der Cézannes.

Neben Cézanne ist es Matisse, der in Webers kiinstleri-
scher Entwicklung eine Rolle spielt. Er wird sein Schii-
ler. Mit dem Deutschen Hans Purrmann arrangiert
Weber im Herbst 1907 eine Matisseklasse. Matisse war
damals wohl die lebendigste kiinstlerische Kraft. Tradi-
tionsbewufit, aber leidenschaftlich um die Erneuerung
der Kunst ringend, beginnt er sich von der Begrenzt-
heit der Naturwiedergabe zu lésen und Farbe und
Form ausschlieBlich als Mittel der Bildgestaltung zu
verwenden. Er vereinfacht die Zeichnung, liebt streng
lincare Muster, die ihn in persischen Textilien entziick-
ten, und vor allem intensiviert er die Farbe. Er ist aber
auch von der Unbefangenheit, Urspriinglichkeit und
clementaren Kraft der Negerplastik beeinflufSt und gibt
diesem gesteigerten Lebensgefiihl in seinen eigenen Wer-
ken Ausdruck. So berithrt er sich auch mit Gauguin

und van Gogh.
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Bald machte sich jedoch bei Weber eine Reaktion gegen
die heftige Tonart von Matisse geltend. Er malte wieder
in ruhigeren Farben. Ein anderes Kraftzentrum zog ihn
ctwas von Matisse fort. Das war Henri Rousseau, dem er
um diese Zeit nahegetreten war. Weber war von der
menschlichen und kiinstlerischen Personlichkeit des um
mehr als dreilfig Jahre édlteren Rousseau aufs stirkste
angezogen. Er fithlte das Echte, Ursprimgliche in Rous-
seaus Wesen. Er bekennt spiter: « Er lehrt uns die ewi-
gen Dinge mit primitiver Einfachheit sehen und aus-
sprechen.  Auf Rousseaus Bilder zu schauen, ist wie
durch ein neues Fenster auf eine neue Welt zu blicken.»
Er hat diesen echten Primitivismus wohl als schlichter
und reiner empfunden als die komplizierte Synthese
von Matisse. Rousseau, der seinen jungen Freund mit
Besorgnis auf ihm so fremden Pfaden wandeln sah, rief
thm noch beim Abschied, als der Zug sich schon in Be-
wegung setzte, i beschworendem Ton zu: «Weber,
n’oubliez pas la nature!» Weber hat seine Mahnung

treu bewahrt.

Im Januar 1909 war er wieder in der Heimat. Die er-
sten Bilder in Amerika verraten deutlich den Einfluf}
Cézannes und besonders der Fauves. Und nun gewinnt
die Form bald an sinnlicher Kraft, bekommen die Fi-
guren mechr Bewegung und rhythmischen Schwung.
Die Linie wird sprechender, die FFarbe wird reicher; sie
wird nicht in scharfen Gegensitzen kontrastiert, son-

dern mehr chromatisch differenziert.

Der Stil wird immer personlicher. Er wird von ver-
schiedenen Quellen gespiesen. Einmal ist es der Einfluf3
der primitiven Kunst, die Weber an den Plastiken der
Mayas, der Azteken und der Indianer des Stillen Ozeans
im Museum of Natural History wieder stark beeindruck-
te. Diese Einwirkung priggt sich bei thm in der block-
artigen Zusammenpressung der Gruppen, der IHirte
und Eckigkeit in Umrissen und Bewegungen aus. Das
zweite Element stammt von Anregungen kubistischer
Malerei, die er selbstindig fortentwickelt. Die Objekte
werden nicht wie bet den Kubisten zerlegt und in geo-
metrischer Form neu zusammengefiigt; es werden viel-
mehr die Oberflichen der Korper und auch der Gewiin-
der gebrochen, und die dabet entstehenden Flachen be-
kommen die Form von Facetten eines Kristalls. Die so
gebildeten Figuren gewinnen tatsichlich etwas von der
sproden Pestigkeit eines kristallinischen Gesteins. Das
Hauptwerk dieser Phase ist « The Geranium». Zwei auf
dem Boden hockende Figuren sind eng aneinanderge-
driickt; die gleiche melancholische Stimmung umfingt
sie, aber noch stirker binden die Konturen der Képfe
und Korper und der Rhythmus, der die hellen Fliachen
der Gesichter, Arme und Hinde durchzieht. Der Ge-
birgszug im Hintergrund wirkt ebenfalls wie eine Ver-
klammerung. Und nur die kleine blithende Pflanze im
Vordergrund und das tiefe Blau der Gewinder bringen

cinen belebenden Hauch in das herbe Formgefiige.

entspricht der in Webers Entwicklung waltenden

Logik, daf3 er in der zweiten Phase der Jugendperiode
b J

19121917 zu noch abstrakterer und schlieBlich auch
zu kubistischer Ausdrucksweise gelangte. Gelegentlich
werden auch futuristische Einfliisse spiirbar, und der
Primitivismus schligt immer wieder durch. Nach eini-
gen mehr oder minder auf geometrischer Abstraktion
beruhenden Pastellen betritt Weber mit einem Werk
von seltener Originalitit und stirkstem Reiz das Ter-
rain des Kubismus, mitdem Olbild «Women and Tents».
Auch hier kein Kubenbau, sondern ein Gefiige aus glei-
tenden Kurven, die in erfinderischer Abwechslung sich
bald in grofiem Schwung von oben bisunten ziehen, bald
in sich selbst spiclend die Leinwand bedecken. Sein
Zauber wird durch die wunderbar abgestimmten Far-
ben — helles Braun und helles Blau, denen ein tiefes
Schwarz ein besonderes Relief gibt — noch erhoht.

Im Gegensatz zu diesem Idyll stehen dann die Werke, in
denen Weber die Dynamik der Grofistadt New York
malerisch zu erfassen sucht. Und hier wird das kubi-
stische Organisationsprinzip der Zerlegung und Neu-
formung in einem phantastischen Arrangement streng
durchgefiihrt. « Rush-Hour, New York» will dem chao-
tischen Durcheinander, das um die Stunde des Arbeits-
schlusses die Subway durchtobt, Gestalt geben. Ficher-
artig sich spreizende, zugespitzte Kegel machen den
beingstigenden Ansturm der Massen glaubhaft. An-
cinandergereihte Halbkreise deuten die Tunnelgewélbe
an, durch die die Ziige hin und hersausen, parallel lau-
fende Linien, bald vertikal, bald schrig, das Gewirr
des Geleisenetzes. Hie und da tun sich Durchblicke auf,
in denen Fetzen des Stadtbildes aufblitzen. Diese vom
Kubismus beeinflufiten Werke unterscheiden sich doch
wesentlich von den damaligen Bildern der franzosischen
Kubisten, deren Interesse noch ganz von dem Umgestal-
tungsprozel der Formen absorbiert war. Fir Weber
war die kubistische Methode nur ein Mittel, mensch-

liche Assoziationen auszudrii

‘ken. Das Dynamische die-
ser Werke, besonders in « Rush-Hour», ist auch futuri-
stischen Tendenzen verwandt.

Das Jahr 1918 war eine Zeit der Spannung, der Intro-
spektion und der Sammlung fiir neue Wege. Der
menschliche Gehalt wurde in dem Kiinstler so iiber-
michtig, daf er nun die Menschen und Dinge so wieder-
geben mufte, wie er sie vor Augen hatte. «In my early
days», so schreibt er einmal, «I recovered the geometry
in the works of God. Now I felt the need to return to the
works of God themselves.» Die grofie Wandlung, die
Riickwendung zur darstellenden Malerei, die freilich
keine endgiiltige bleiben sollte, tritt zuerst in den Bil-
dern der jiidischen Sphiire in Erscheinung. Die Jugend-
zeit ist wieder lebendig geworden. Die Formen sind
auch jetzt vereinfacht und grof empfunden, in der Regel
frei von allem Harten und Fremdartigen. Religioses
Gefiihl spricht aus den Figuren. Es sind einzelne ein-
drucksvolle Kopfe, aber auch Gruppenbilder.

Einige Jahre hindurch wird Webers kiinstlerisches In-
teresse aulerordentlich stark von der nackten mensch-

lichen Gestalt in Anspruch genommen. Das monumen-
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tale Werk « Gesture» zeigt zwel Frauen, die eine beklei-
det, in einer Gebirgslandschaft. Thre Haltung, ihre ge-
messenen Bewegungen, bringen den Ernst ihres Ge-
spriichs zum Ausdruck. Is folgt eine Reihe von Grup-
pen nackter weiblicher Gestalten: «Balcony», «Eight
Figures», « Tranquillity» und «Beautification». Es sind
groBartige Gebiude von IFrauenleibern, die durch die
Michtigkeit des Volumens, die Meisterschaft in der

Gruppierung und Raumverteilung, den Reichtum an

152
Bewegungsmotiven und die Kiithnheit der Konzeption

zu auBerordentlicher Wirkung gebracht werden.

Mit der Riickkehr zur darstellenden Malerei erwacht
auch Webers Interesse fiir die Landschaft und das Still-
leben wieder. In beiden Gattungen ist der Einfluf3 Cé-
zannes zu spiiren, im Landschaftsbild nur allgemein in

der Straffheit und Stabilitit des Gesamtgefiiges. Man

Max Weber, Winterzwielicht, 1938. Santa Barbara Museum

hat Weber den besten Landschaftsmaler in Amerika und

den besten Baummaler iiberhaupt genannt.

Um die Mitte der dreiiiger Jahre nimmt Webers Kunst
cine Wendung zu stirkerem Gefiihlsgehalt und zu inten-
siverem Formausdruck. Das wird in zwei Stoffgebieten
besonders deutlich: im jiidischen Milieu und in sozialen
Sphiiren, denen er gegen Ende des Jahrzehnts sein In-
teresse widmet. In Gruppenbildern schen wir diskutie-
rende Schriftgelehrte, bald vor dem Tempel («Dis-
course»), bald im Studierzimmer («Discussing the
Thora»), bald im Lehrhaus (« Talmudists» und « Night-
class»). Es sind Gestalten von iiberscharfer, die Karika-
tur streifender Charakteristik; aber sie werden durch
das Intime der Atmosphiire und den Humor, mit dem
der Kiinstler sie geformt hat, in der suggestiven Spra-

che der Linie ganz ungemein lebendig. Eine Vision von

of Art | Crépuscule d’hiver | Winter Twilight



Max Weber, Fliichtlinge, 1939. Sammlung Roland E. Murdock, Wichita Art Museum | Fugitifs | Refugees

geheimnisvoller Magie ist der «Chassidiec Dance» von
1940, wo sich das inbriinstige Gebet dieser von Ver-
ziicktheit ergriffenen Minner in wilden rhythmischen
Tanzbewegungen dubBert. Von bedringender Gegen-
wart erzihlt endlich das Bild « Refugees». Hier ergreift
uns die gespenstische Grofie der schwer beladenen, sich
mithsam fortschleppenden und nur in suggestiver An-
deutung gegebenen massigen Gestalten, deren Wir-
kung durch die dreifache Wiederholung noch gestei-

gert wird.

In Webers sozialen Bildern stellt er den Arbeiter in sei-
nem tiglichen Werk dar. So malt er «The Builder»,
den Maurer, wie er einen riesigen Block mit beiden
Handen packt und in die 116he hebt, die «Haulers», die

Ziehleute, wie sie einen schweren Schrank transportie-

Photo: Colten,

ren, oder die « Toilers», wie sie mit verzerrten Gesichtern
der steinernen Kolosse Ierr zu werden suchen. Hier
werden die Deformierungen zu einem Mittel, das Un-
geheure des Kraftaufwandes glaubhaft zu machen. Da
werden der gekriitmmte Riicken des Ziehmanns zu ei-
nem Riesenbuckel, seine Hiande zu Tatzen, die gespreiz-
ten Beine des Toilers zu einer iiberlang gestreckten

Briicke.

Wie ein Symbol den Gehalt einer Vielheit von Erleh-
nissen und Aktionen zu einem Sinnbild zusammenfalBt,
so formt Weber in den Werken seiner letzten Periode
aus den Erinnerungsbildern einer Fiille von optischen
Erfahrungen die wesentlichen Ziige der urspriinglichen
Objekte zu einer kiinstlerischen Neuschopfung. Je ab-

strakter das Ausdrucksmittel 1st, um so weiter 1st der

ax Wearh
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Kreis der moglichen Motive. So greift Weber zu den
fundamentalen geometrischen Figuren, Dreiecken, Qua-
draten und Kreisen, und vor allem zu der vitalen Kralt
der kalligraphischen Linie. Auch die IFarbe bekommt
jetzt einen neuen Charakter und eine neue Funktion.
An die Stelle einer fein abgetonten, verhaltenen Kolori-
stik treten kraftvoll leuchtende Farben in starken, aber
immer ausgeglichenen Kontrasten. Am weitesten geht
die Abstraktion in den der Musik gewidmeten Bildern;
die Malerer gewinnt selbst etwas von Musikalitit. In
«Wind Orchestra» etwa beriithren der straffe Rhythmus
i der Anordnung der Figuren und die weithin schwin-

genden Kurven im IHintergrunde wie Musik.

Webers Weg war ein stetes Ringen und Kiampfen gegen
(8} 8] l i U

Unverstindnis, Gleichgiiltigkeit und  Feindseligkeit.

Max Weber, Die Schwerarbeiter, 1942 | Les travailleurs / The Toilers

Nur ganz wenige Menschen von Kiinstlerischem Spiir-
sinn erkannten friith die groBe Gabe, die thm verlichen
war, so der feine amerikanische Maler Arthur B. Davis,
der 1909 seine ersten Bilder kaufte, und der englische
Kunstschriftsteller Roger Frey, der Webers 1913 in ei-
ner Londoner Ausstellung gezeigte Bilder als starke
Schipfungen modernen Kunstgeistes pries. Auch in dem
Kritiker Henry McBride hatte er 1915 einen mutigen
amerikanischen Vorkimpfer seiner Kunst gefunden.
Aber erst nach weiteren fiinfzehn Jahren hat die groBe
retrospektive Ausstellung seines Werks im New Yorker
Museum of Modern Art seinen kiinstlerischen Ruf end-
giiltig begriindet, und kiirzlich widmete thm das Whit-
ney-Museum  eine  grofie reprisentative  Ausstellung
seines  Lebenswerks, die ihn als den ersten ameri-

kanischen Modernen enthiillte.
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