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Januar 1950

Paul Gauguin, L’éveil du printemps, 1891. Privatbesitz Paris.

WERK-CHRONIK

Das erst kiirzlich wiederentdeckte Bild konnte durch die zugehérige

37. Jahrgang Heft 1

Ll

Kreidezeichnung aus New-Yorker Privatbesitz (rechts) als Werk Gauguins identifiziert werden

Ausstellungen

RBasel

Paul Gauguin
Kunstmuseum, 26. November
1949 bis 29. Januar 1950

12 Tage nachdem die grofe Gauguin-
Ausstellung in der Pariser Orangerie
ihre Tore geschlossen hatte, eréffnete
das Basler Kunstmuseum die zweite
(um ein Jahr verspiitete) Zentenar-
ausstellung. 33 von den 59 in Paris aus-
gestellten Bildern wurden von Basel
ibernommen. 33 sind neu dazugekom-
men, darunter zwei aus den Miinchner
Museen, zwei aus dem Folkwang-Mu-
seum in Essen und allein 14 aus Basler
Privatbesitz. Beide Ausstellungen zu-
sammen geben also das vollstéindigste
Bild von Gauguins Werk, das heute
noch maglich ist. Beide zusammen blei-
ben allerdings zahlenmiBig noch hin-
ter der grofen Gauguin-Schau zuriick,
die Wilhelm Barth 1928 mit 108 Wer-
ken (allein aus européischem Besitz!)
in der Basler Kunsthalle bestreiten
konnte.

Der Unterschied der beiden Ausstel-
lungen in Paris und Basel besteht aber
nicht nur in der anderen Zusammen-
stellung der Bilder, sondern in erster
Linie in der verénderten Darbietung.
Wihrend Gauguins Bilder in der Oran-
gerie bei den verschiedensten Um-
gruppierungen, die in dieser Ausstel-
lung vorgenommen wurden, immer nur
nach reprisentativen Gesichtspunkten
gehiingt waren, war in der Basler Aus-

stellung jenes Element fur die Hin-
gung richtunggebend, das Gauguin
selbst so gerne hervorhob: die trotz
mancher Wandlungen immer «logi-
sche» Entwicklung seines Werkes auf
ein Ziel hin. «L’ceuvre d'un homme
c’est I'explication de cet homme. Et en
cela deux sortes de beauté, une qui ré-
sulte de Il'instinct et une autre qui
viendra de l'étude» — wie Gauguin
kurz vor seinem Tode bekannte. In-
stinkt und Ubung! Indem die Abfolge
der Bilder in dieser Ausstellung dem
Ablauf des Lebens in seinen einzelnen
Etappen und Stufen nachgeht, macht
sie diese Elemente von Gauguins Kunst
sichtbar: das Mitfithren ganz bestimm-
ter Bildvorstellungen (die sich immer
wiederholen) auf der Suche nach der
«neuen» Bildsprache, die ihn dahin
fuhrt, dal er am Ende seines Lebens
(1900) erklart: «Ich bin kein Maler
nach der Natur. Heute weniger denn
je. Alles bei mir geschieht in meiner
verriickten Vorstellungswelt.»

Das Element der « Ubung» kommt am
stirksten vielleicht schon im ersten
groflen Saal, in dem Gauguins Zeich-
nungen und Holzschnitte (dazu in Vi-
trinen einige Dokumente und Bild-
nachweise) gezeigt werden, zur Gel-
tung. Aber eindringlich wird schon hier
auf die innere Welt Gauguins hinge-
wiesen durch die beiden Holzreliefs
Soyez amoureuses et vous serez heu-
reuses» und «Soyez mysterieuses»: Pro-
klamation des Geheimnisses der inne-
ren urspriinglichen Krifte als Heil-
mittel gegen die Barbarei einer tiber-
zuchteten Zivilisation. Das Ziel, das
sich im «Atelier du Tropique» dann er-
fiillen sollte, ist also bereits angezeigt,
wenn man den ersten Raum mit den

Frithwerken Gauguins betritt: wenn
man vor dunkeltonigen Landschaften
des nur sonntags malenden Bankan-
gestellten steht und vor den ersten im-
pressionistischen Versuchen des Pis-
sarro-Schiilers (1874—-1886). Dieser sehr
interessante Beginn ist mit mehreren
unbekannten Bildern sehr viel aus-
fuhrlicher als in Paris dargestellt wor-
den. Dann folgen die tropischen Land-
schaften der ersten Flucht in den Sii-
den (Martinique 1887) und mit sieben
Bildern der entscheidende zweite Auf-
enthalt im Pont-Aven, der mit der «Er-
findung» des «Cloisonnisme» und des-
sen erstem Zeugnis, der «Vision nach
der Predigt» (La lutte de Jacob avec
I’ange), abschliet. Gauguin hat bereits
jetzt (September 1888) die Elemente
der neuen Malerei, mit denen alle Spé.-
teren weiterbauen, rein kristallisiert:
die suggestive Kraft der Linie und das
musikalische Element der reinen, klin-
genden Farbfliche. Die Bilder aus der
mit van Gogh in Arles verbrachten
Zeit schlielen an, das prachtvolle Bild-
nis der Familie des Freundes Schuffen-
ecker folgt. Und dann fiihrt einen die
Ausstellung wieder in die Bretagne.
Dieser Saal, in dem endlich einmal die
Zasur zwischen Pont-Aven (April bis
September 1889) und Le Pouldu (Ok-
tober bis November 1890) deutlich
wird, ist einer der schonsten in der
ganzen Ausstellung. Auf der einen Seite
die kultivierten, malerischen Stilleben
aus Pont-Aven (z. T. mit Negerplasti-
ken und japanischen Holzschnitten)
und auf der anderen, herb, groBartig
ins Monumentale gesteigert, die Bilder
aus Le Pouldu: der «Kalvarienbergy,
«Le Christ jaune», ein entziickendes,
bisher unbekanntes Bild, «Bretonisches
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Midchen», und die «Tangsammler»
(Museum Essen). Der zweite Hohe-
punkt folgt nach einem kurzen Pariser
Aufenthalt (wihrend dem das merk-
wurdige, kurzlich aus dem Pariser
Kunsthandel aufgetauchte Bild «L’é-
veil du printemps» entstanden ist) mit
den Bildern aus dem ersten Aufenthalt
in Tahiti (1891/1893). Nun zum ersten-
mal ist das Paradies Realitat gewor-
den; Gauguin lebt «zuriickgezogen von
der sogenannten zivilisierten Welt, um
nur mit den sogenannten Wilden zu
verkehren». «Zivilisation, unter der Sie
leiden», — schreibt er an Strindberg —
«Barbarei, die fiir mich Verjingung
bedeutet.» Unter den Bildern der scho-
nen Tahitanerinnen aber tauchen auch
die «Contes barbares» auf und mit
ihnen jene Welt der Geister der Toten,
von denen nun auch das tahitanische
Paradies bedroht ist.

Aber auch dieser Gegensatz wirkt noch
verhiltnismaBig harmlos gegen alles,
was Gauguin in den letzten Jahren
withrend seines zweiten Aufenthalts in
Tahiti und La Dominique geschaffen
hat. Diese Zeit wird im letzten Saal
der Ausstellung eingeleitet durch die
in Paris (1893) und zum letztenmal in
der Bretagne (1894, wo Gauguin bereits
alles durch die Brille der Stidsee sieht)
gemalten Bilder. Diese Zeit ist zahlen-
miBig nicht sehr stark vertreten. Ta-
hiti (Juli 1895 bis September 1901) im-
merhin durch vier so méchtige Bilder
wie «Les jours délicieux» (Lyon), «Les
seins aux fleurs rouges» (Metropolitan
New York), «Tahiti» (Beschwoérungs-
szene, frither in Frankfurt, jetzt in
Liuttich) und «Le cheval blanc»
(Louvre). Drei Bilder schlieBlich stam-
men aus der Zeit in La Dominique, wo
Gauguin im Mai 1903 arm und krank
gestorben ist, dort, wo «la poésie se
degage toute seule et il suffit de se lais-
ser aller au réve en peignant pour le
suggérer». m. n.

Bern

Weihnachtsausstellung bernischer
Kiinstler
3. Dezember 1949 bis 15. Ja-
nuar 1950

Nachdem die Kunstausstellung an der
Thuner Kaba im vergangenen Sommer
die kantonalbernische Kunst mit etwa
dreieinhalb hundert Nummern auf sehr
breiter Basis gezeigt hat, bringt die
Weihnachtsausstellung bernischer Ma-
ler und Bildhauer in der Kunsthalle
wieder den Ausschnitt aus dem neuen
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Kunstschaffen im gewohnten Rahmen
und mit engerer Beschrinkung auf
Werke von einer gewissen Reife. Zu-
mal die obern Réume der Kunsthalle
zeigen qualitativ ein recht gleichméaBi-
ges Bild, wobei vor allem ein imposan-
ter Aufmarsch an. Grof- und Klein-
plastik das Interesse wachruft. Hier
scheint die Auslese auch viel radikaler
durchgefiithrt zu werden als bei der
Malerei; Riicksichten mannigfacher
Art machen es nétig, daB an einigen
Winden im Untergescho — immer
noch und immer neu! — ein Hintertref-
fen von Bildern stattfindet. Zwar ist es
durchaus nicht ohne Interesse, hier
die Vorstufen der Jungen oder auch
das Ausklingen einiger Alten und iiber-
haupt den Krifteaufwand des ganzen
Berufsstandes zu sehen, dus dem sich
erst das Bleibende mit der Zeit heraus-
schalt.

Wiihrend die letzten Jahre in der Aus-
wahl und Anordnung deutlich das neu-
zeitliche Gesicht der Berner Kunst
hervorkehrten und eine Linie der tra-
ditionsgegnerischen Jugend durch das
Ganze legten, ist heute offensichtlich
die iéltere Generation und realistische
Schule wieder an einen ebenbiirtigen
Platz geriickt. So zeigen die Vorhalle
wie der groBe Mittelsaal z. B. ein maf3-
volles, streng gefaBites Trachtenbild
von Amiet neben den kecken Linien-
wiirfen eines Lindi, und Max von Miih-
lenens weitmaschige, ans Abstrakte
rithrende Kurvenschwiinge neben Sur-
beks Landschaften aus Amerika, die
eine gewissenhaft klare Topographie
der tberseeischen Welt bieten. Der
vereinfachte, sehr straff gesetzte fla-
chige Stil eines Ciolina ist als ein Fer-
ment der Moderne in einen Raum ge-
stellt, der daneben die wohltemperierte,
realistische Stilleben- und Portriit-
kunst eines Hubert aufgenommen hat
— und so weiter, die Beispiele lielen
sich mehren. Den Hauptbestand der
Malerei macht nach wie vor eine auf
dem Gegensténdlichen beruhende Dar-
stellung aus, die mit ihrem breiten,
beim Detail nicht verweilenden Strich
jedoch jung und fortschrittlich wirkt.
Hier wiire eine grofle Anzahl Namen
aufzuzihlen, wie Fred Stauffer, Arnold
Briigger, Fritz Traffelet, Fernand Ri-
ard, André von Wurstemberger, Fer-
nand Giauque,Martin Lauterburg (des-
sen grof3e Kompositionen mit ihrer ma-
gischen Phantasie immer eine der star-
ken Attraktionen der Berner Aus-
stellungen sind) und so viele andere.
Neben einer guten Darbietung der
Aquarellistik und Graphik liegt dies
Jahr ein sehr starker Akzent auf der
Plastik. Eine ganze Anzahl von Figu-

ren groflen Formats, die zum Teil mo-
numentale Haltung erreichen, fesseln
das Interesse. So zeigt beispielsweise
Max Fueter zwei Ephebengestalten,
die durch eine fast klassisch zu nen-
nende Formenschénheit und eine sug-
gestiv wirkende Sensibilitat der Model-
lierung gefangen nehmen. Paul Kunz,
Walter Wiirgler, Gottfried Keller zei-
gen gleichfalls GroBplastiken, und die
Gruppe «Daphnis und Chloe» von Pe-
ter Siebold nimmt durch die wuchtige
Einfachheit von Akten des Pubertiits-
alters gefangen. Hier ist eine elemen-
tare plastische Sprache erreicht. Stark
im Vordergrund steht sodann die Tier-
darstellung (angeregt durch einen von
der bernischen Kunstkommission aus-
gesetzten Preis fur dieses Thema); das
prachtvoll abgerundete, prall und vi-
tal gestaltete «Nashorn» von Erich
Miller (Preistriger) ist hier sicher die
stirkste Leistung. Eine wertvolle Ei-
genart, die ihren Stil mit Sicherheit
wahlt und wahrt, zeigt sich sodann in
Beat Zumsteins « Marabout». Die Biiste
und die Kleinplastik sind gleichfalls
schon vertreten mit Werken von Her-
mann Hubacher, Eleonore von Mili-
nen, Paul Roth, Margrit Wermuth.

w. A.

Winterthur
Albert Bohard - Kiinstlergruppe Win-
terthur
Kunstmuseum, 4. Dezember
1949 bis 1. Januar 1950

Frans Masereel
4. Dezember 1949 bis Februar
1950

Die Dezemberausstellung der Kiinst-
lergruppe Winterthur, von 35 Kinst-
lern beschickt, umfa3t etwas ttber 200
Arbeiten, inbegriffen sechs Plastiken.
Schwerblitiger Lyrismus der Land-
schaft, vereinzelt mit epischen Ziigen,
aber auch des Stillebens bestimmt die
Aussage vor allem der élteren Genera-
tion. Je jinger die Kiinstler sind, umso
ausgesprochener wird das Gestalteri-
sche zum bestimmenden Element, und
umso mehr tritt die Landschaft zu-
gunsten des Figiirlichen zuriick. Uber
Alfred Kolb, Hans Schoellhorn und
Gustav Weif8, welche eine mittlere
Gruppe bilden, begegnet man Rudolf
Zehnder, Robert Wehrlin, Willy Suter,
Hans Ulrich Saas und neuerdings
Henri Schmid als denjenigen, welche
die Transponierung in Farbe, Form
und Aufbau zu verwirklichen und ei-
nen geistigen oder doch mindestens



artistischen Aspekt zu erreichen su-
chen.

Die Gedichtnisausstellung zu Ehren
des am 11. September 1948 verstorbe-
nen Winterthurers Albert Bofhard ist
die eindringliche Darstellung einer in
tiefster Kiinstlerdemut, das heilt im
Gefithl ewiger Unzulénglichkeit ge-
schaffenen Leistung einmaliger Art.
Der liebenswiirdige Mensch, der von
seinen berithmten Gebirgspanoramen
weg das schwere Los des freien Kiinst-
lers withlte, ohne mit der nétigen Welt-
gewandtheit ausgestattet zu sein, ist
keineswegs im Vorhof der Kunst ge-
blieben, wenn er sich nur des Aquarells
bediente; denn was er in dieser Technik
schuf, steht etwa in der Bildgewalt, in
Kraft und Fulle der Aussage nicht hin-
ter dem zuriick, was mit der Oltechnik
zu erreichen ist. Dann verdankt man
Albert BoBhard eine Konzeption des
Bergbildes, welche die sentimentalen
wie die heroisierenden Darstellungen
der Spezialisten durch ihre strenge
Sachlichkeit und Wahrheit Liigen
straft und durch ihr tiefes Wissen um
die Gesetze geologischer Formen zu
Darstellungen von zwingender Giltig-
keit gelangte, in denen sich eine grofle
Gestaltungskraft offenbart. Noch er-
staunlicher ist die Fahigkeit BoBhards,
die sogenannten «malerischen Winkel»
— uiblicherweise Beute beflissener Halb-
kunst — Gartenhéuser, Parkbiume und
auch Landschaften einer Gestaltung
unterworfen zu haben, die eine durch-
aus eigene Version dessen sind, was
man als magischer Realismus bezeich-
nen muflte. Das eigentliche Erlebnis
der Ausstellung aber sind die Bilder,
die um 1929/1930 in Toulon und Um-
gebung gemalt wurden, denn in ihnen
wird neben dem zeichnerischen Ele-
ment die Farbe zu einem konstituie-
renden Prinzip, das tber BoBhards
asketische Sachlichkeit ein freudiges
Blihen ausschiittet. Trotzdem sind
auch diese leuchtenden Veduten von
Stadt und Meer ungeheuer ernste und
dullerst konzentrierte Dokumentatio-
nen einer zeitgendossischen Sehweise,
die in ihrer Giiltigkeit nicht so bald er-
schiittert werden diirften. Zur Erfas-
sung der Wirklichkeit in einem so ma-
gischen Sinne ist BoBhard auf véllig
eigenen Wegen gelangt; dhnlich den
Primitiven hater,auchein Autodidakt,
ganz vorne angefangen. Seine Gestal-
tungskraft, welche alle Subtilitit des
Details dem Ganzen einordnet, sein
groBes Verantwortlichkeitsgefithl der
Kunst gegeniiber, das keine Zugestiind -
nisse macht, sowie der Einsatz seines
ganzes Lebens machen ihn zu einer Er-
scheinung,die der Verehrung wiirdigist.

Albert Bofhard, Toulon, Place Victor Hugo, Aquarell

In den Reinhartsilen des Kunstmuse-
ums ist eine Geburtstagsausstellung zu
Ehren von Frans Masercel eingerich-
tet, der am 31. Juli sein siebentes Le-
bensjahrzehnt begonnen hat. Wie z. B.
Carl Hofer ist auch Masereel durch
freundschaftliche Bande mit Winter-
thur verbunden, was zur Folge hat,
daB hier eine groBe Zahl von Werken
aus einer einzigen Privatsammlung ge-
zeigt werden kann. Neben frithen (l-
gemiilden in fast graphisch harter Far-
be fallen Hafenbilder auf, deren nich-
tige Dunkelheit unvermittelt von in-
tensiven Farbelementen erhellt wird.
Hohepunkt des Gestaltens dirfte das
streng in horizontalen Parallelen ge-
baute Bild «Paar am Strand» von 1933
sein, das zu einer eigenen, schlichten,
fast nordisch verhaltenen Harmonie
gelangt. In der reichen Auswahl gra-
phischer Arbeiten, die wie die Olbilder
oft Gefahr und Abenteuer des See-
mannslebens umschreiben, fillt eine
Folge von zehn Tuschzeichnungen auf,
die im Juni 1940 auf der Flucht aus
Paris entstanden sind und das Elend
jener Tage mit dramatischer Unmittel-
barkeit dokumentieren. H. M.

Chur

GSMBA, Sektion Graubiinden — Maria
Bal
Kunsthaus, 12. November bis
11. Dezember 1949

Mit der Ausstellung der GSMBA, an
der die Maler Otto Braschler, Alois
Carigiet, Paul Martig, Leonhard Mei-

Photo: H., Wullschleger, Winterthur

Ber, Turo Pedretti, Ponziano Togni,
Gerold Veraguth, Edgar Vital und
Anny Vonzun beteiligt waren, wurde
eine Gedichtnisausstellung fiir Maria
BaB3 (1897-1948) verbunden. Maria
Baf}, bei Turin geboren, in Graubin-
den aufgewachsen und bei Marguerite
Frey-Surbek in Bern geschult, konnte
sich in Deutschland, Holland, Frank-
reich und Italien weiterbilden. In den
letzten Jahrzehnten war sie in Celerina
wohnhaft, wo sie auch das drtliche
Heimatwerk mitbegriindete und lei-
tete, von dem sie der Weg in die Eidg.
Kommission fir Arbeitsbeschaffung
fur Schweizer Kiinstler fiihrte. Ihre
Bilder zeigen eine von den meisten
Richtungen abweichende Note in der
besondern innern Haltung und im
Gleichgewicht der stilistischen Ord-
nung. Die Kiinstlerin konnte Bildnisse,
Stilleben und Landschaften wie Wand-
malereien und Illustrationen mit dem
selben sichern Takt fur die Teilung
und Belebung der Fléache und fiir das
Sein und den Wert der dargestellten
Dinge ausfiithren. Ebenso wurde sie von
einem entwickelten Farbenempfinden
geleitet, indem sie besonders die Har-
monie der gegensiitzlichen Farben be-
tonte und den Wechsel der Téne zu ei-
ner lichten Helligkeit sammelte. In die-
ser zugleich tektonischen und maleri-
schen Begabung wul3te Maria BaB sich
der Wirklichkeit anzupassen und diese
gestaltend ihrem Stil einzuordnen. —
Wenn bei den Bundner Malern natur-
gemiif3 das Landschaftliche vorherrscht,
wie Edgar Vital den Winter, die Wild-
wasser und Seen des Engadins in ex-
pressiven Farben wiedergibt, so be-
stimmen diesmal die Architekturbil-
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der den Charakter der Ausstellung.
Braschler malte in Holland Tiirme und
Hiuser der kleinern Stiidte, Pedretti
brachte aus Venedig Bilder vom Canal
Grande und von der Piazzetta mit, die
in neuer Sicht und Farbigkeit auf-
genommen sind, Leonhard Meier und
Anny Vonzun zeichneten und malten
die Kathedralen von Paris, Beauvais,
Chartres und Rouen, und die Place
de la Concorde erscheint bei Anny Von-
zun in tonig figlrlicher Pointierung
und bei Paul Martig, der meist in Pa-
ris lebt, in nahsichtiger, durchgearbei-
teter Feinmalerei. Es zeugt diese Nei-
gung zum Architekturbild fiur den
konstitutiven formalen Sinn der Maler,
der sich bei Pedretti besonders auch in
den Bildnissen, bei Martig und MeiBer
in dem Aufbau der Landschaft und bei
Anny Vonzun in den Stilleben #ullert.
Bei Ponziano Togni ist ein mehr den-
kendes als sinnliches Hineinsehen in
die Dinge meisterlich ausgebildet in
den Stilleben und Innenriumen, wo in
Zeichnung und Farbe die plastisch
rdaumliche Spannung aus dem Hell-
dunkel abgeleitet ist. Carigiet hat au-
Ber Lithographien groBfigiirliche Zeich-
nungen von stehenden, sitzenden, kau-
ernden und aufbrechenden Midchen
eingesandt, die, im Zusammenhang
mit einer groBeren Aufgabe entstan-
den, eine neue Seite seiner Begabung
erkennen lassen. Gerold Veraguth, das
neue Mitglied der Sektion, weil das
triebhafte farbige Leben der Erde,
Béaume, Gérten und der Kiiste durch
seine impulsive Handschrift in den de-
korativen Teppich der Bilder umzu-
wandeln. chr.

Ziiirich

Max Gubler
Galerie Moos, 10. November
bis 1. Dezember 1949

Es war besonders anregend, in dieser
Ausstellung eine geschlossene Kollek-
tion von Bildern zu sehen, die alle auf
das eine Erlebnis von Venedig zuriick-
gingen, wo der Maler einige Ferien-
wochen verbrachte. Und wenn auch
vorauszusehen war, dal Max Gubler
das Thema aus der Hohe seiner reinen
malerischen Vision anpacken wiirde,
erwartete man kaum eine Serie von
farbigen Abwandlungen des fast im-
mer gleichen Motivs der Lagunenstadt,

die durch Jahrhunderte den Malern mit -

ihren Schénheiten Modell stand. Max
Gubler malte immer wieder das Wasser
und einige Barken, und er vermied es

geradezu, irgendeine der bekannten
Formen zu verwenden, die auf Vene-
dig schlieBen lassen. Es lag ihm nur
an der Farbe, und auch hier scheinen
die Barken nur da zu sein, um die zau-
bervolle gliserne Atmosphére mit er-
hohter Farbigkeit zu gestalten. Die
Bilder lassen sich in einzelne Reihen
aufteilen: die blau-grau-schwarzen
Bilder, in denen ein nur ihm eigener
Farbklang auftént, und die Reihe der
roten Bilder, die Gubler auf dem bisher
vorgeschobensten Posten seiner Far-
benfreude zeigen. Aber Gubler ist
nicht nur Auge. Die Bilder sind von
dem seltenen Geiste dieses ebenso in-
telligenten als tiberlegenen Malers mit
der zurickhaltenden Diskretion eines
Menschen gemalt, der sich noch an gei-
stige Ordnungen hilt und hier in be-
sonderer Reinheit dem Maler gibt, was
des Malers ist. kn.

Ernst Morgenthaler — Willy Vuilleumier
Kunstsalon Wolfsberg,
3. bis 26. November

Erfrischende Eindriicke gingen von
der neuen Bilderkollektion Ernst Mor-
genthalers aus. Beim Betrachten dieser
motivisch vielgestaltigen Auslese von
Landschaften, Interieurs und Figuren-
bildern hatte man immer wieder den
Eindruck innerer Notwendigkeit, sen-
sibelsten Erlebens und selbstkritischer
Auswahl der Darstellungsmittel. Bei
diesem Kinstler bleibt nichts dem
feststehenden Konnen, der maleri-
schen Routine, der Konvention oder
erprobten Faktur iiberlassen. Mit ei-
nem Mindestmall an pikturalem Auf-
wand wird das unreflektierte Augen-
erlebnis festgehalten, so da3 die Ur-
spriinglichkeit des Schauens mit voller
Unmittelbarkeit und manchmal mit
einer zwingenden Eindeutigkeit und
Préignanz zum Ausdruck kommt. Ei-
nige Kleinformate waren von erstaun-
licher Sicherheit der andeutungsrei-
chen Malweise. So etwa der in seigneu-
rialer Haltung im Garten malende
Cuno Amiet, die kéostlich frische Land-
schaft «An der Aare bei Solothurny,
das festlich strahlende «Konzert» oder
die Dame im Salon mit den Hodler-
bildern. Von jeher liebte Morgenthaler
auch die ankedotischen Pointen, die
humorig-unbefangenen Randbemer-
kungen. So hilt er in dem farbenleuch-
tenden Bild «Mann mit Vogel» einen
lustigen, in der Provence beobachteten
Moment fest. Die Bildnisse, die Mor-
genthaler malt, sind unoffiziell und
ehrlich in der Charakteristik und zu-
gleich malerisch frei in der farbigen

Haltung. Unverwechselbar sind auch
die leicht und zart gemalten Land-
schaften und Gartenbilder, die das
Stimmungshafte (Mondnacht, Som-
mer in Hoéngg) ohne besondere Beto-
nung aus dem milden Klang der zart-
gestuften Téne gewinnen. — Gleichzei-
tig mit Morgenthaler zeigte der in der
deutschen Schweiz noch kaum bekann-
te Genfer Bildhauer Willy Vuilleumier
ganz vorzigliche Tierzeichnungen und

‘eine Anzahl Plastiken, von denen wie-

derum die Tierfiguren am meisten Ei-
genwert aufwiesen. E. Br.

Geld, Miinze, Medaille — von den An~
fiingen bis zur Gegenwart
Kunstgewerbemuseum,
19. November bis 18. Dezember

Zu AnlaB der Jahrestagung der Schwei-
zerischen Numismatischen Gesellschaft
hat das Ziircher Kunstgewerbemuseum
auf dem Galerieumgang eine intime,
deswegen aber nicht weniger bedeu-
tungsvolle Ausstellung erdffnet. Sie
umfaBte anndhernd 4000 Préagungen
von der Antike bis zur Gegenwart und
durfte auf lange Zeit in solcher Voll-
stindigkeit nicht mehr wiederholbar
sein. Wenn sich das Kunstgewerbemu-
seum entschlossen hat, diese Ausstel-
lung, die zunichst sehr am Rande sei-
nes Aufga.beni{reises zu liegen scheint,
bei sich aufzunehmen, so zunichst we-
gen der wirtschafts- und kulturge-
schichtlich gewaltigen Bedeutung des
Geldwesens zu allen Zeiten. Vielleicht
ist die entwicklungsgeschichtliche De-
monstration, zu der gerade das Geld-
und Miinzwesen in groBartiger Weise
Gelegenheit bote, allerdings etwas zu
kurz gekommen; jedenfalls glauben
wir uns zu erinnern, daf dieser Aspekt
in einer #hnlichen, wenn auch beschei-
deneren Ausstellung, die das Kunst-
gewerbemuseum Basel 1942 veranstal-
tet hat, deutlicher herausgearbeitet
worden ist. Dafiir gab die Zurcher Aus-
stellung an einem mengen- und quali-
tiatsméBigerstaunlichen Material selbst
einen eindriicklichen Einblick in das
Geldwesen, vom Naturalgeld iiber die
Mimze bis zum bargeldlosen Geldver-
kehr der Gegenwart.

Dem eigentlichen Numismatiker ver-
mochte die Ausstellung die seltene Ge-
legenheit zu verschaffen, die wesentli-
chen Erscheinungen der Miinzprigung
in besten und oft einzigen Exemplaren
vereint vorzufinden. (Das Schweizeri-
sche Landesmuseum und die Zentral-
bibliothek Ziirich haben ihre sonst
nicht ausgestellten Bestinde weitge-
hend zur Verfiigung gestellt, neben



offentlichen und privaten Sammlun-
gen der Schweiz und des Auslandes.)
Vorwiegend kiinstlerisch Interessier-
ten bot sich die groBartige Méglichkeit,
im geschlossenen, engen Bereich des
Miinzwesens das Problem der Verbin-
dung gestalterischer Uberlegungen und
wirtschaftlich-technischer  Erforder-
nisse zu studieren. Wiliten wir es nicht
sonst, so hitte diese Miinzausstellung
uns unausweichlich dartber belehren
konnen, dafl das Geldstiick wie die
Banknote Gegenstiinde sind, an deren
Aussehen der kiinstlerische Gestalter
wesentlichen Anteil hat. Es geht — bei
der Munze — darum, auf einer gegebe-
nen Fliche ein thematisch gegebenes
Minzbild, einen gegebenen Minztext
und eine gegebene Mimzzahl unter
Berucksichtigung zahlreicher miinz-
technischer Erfordernisse zu gestal-
ten. Der kiinstlerischen Seite dieser bei
aller Beschrinkung vielseitigen Auf-
gabe ist nicht zu allen Zeiten gleiche
Aufmerksamkeit geschenkt worden.
Die unerreichte glanzvolle Art, wie in
Griechenland inarchaischer und in klas-
sischer Zeit das Munzbild zu einer voll-
wertigen kiumstlerischen Aufgabe ge-
macht wurde, darf uns allerdings nicht
dazu verleiten, etwa von einem konti-
nuierlichen Abstieg der Munzkunst
von ihren Anfiingen bis zur Gegenwart
zu sprechen. Zu den verschiedenen Zei-
ten sind fiir bestimmte Aufgaben groB3-
artige Losungen gefunden worden.

Den an Problemen graphischen und
reliefplastischen Gestaltens besonders
Interessierten Gelegenheit zu geben,
in die Vielfalt der formalen Méglich-
keiten innerhalb der Miinzkunst Ein-
blick zu gewinnen, mochte fiir das
Kunstgewerbemuseum ein Hauptan-
la3 gewesen sein, zum Jahresabschluf3
diese Ausstellung zu zeigen. Wenn sie
nicht nur den numismatischen Lieb-
habern und Wissenschaftern Anregun-
gen geboten, sondern vor allem auch
den kinstlerisch Schaffenden und den
kiinstlerisch interessierten Laien die
Augen geoffnet hat fiir die rein gestal-
terischen, die rein kiinstlerischen Mog-
lichkeiten innerhalb des Miinzwesens,
dann diirfte die Ausstellung ihre Auf-
gabe erfiillt haben. Es bleibt zu hoffen,
daB der dsthetische GenuB, der sich aus
all diesen Vitrinen ziehen lieB (nicht
vergessen seien jene mit den herrlichen
Medaillen Pisanellos und denen seiner
Nachfolger bis zum Zeitalter des Klas-
sizismus), nicht ohne Wirkung auf die-
jenigen bleibt, die auftraggebend, ent-
werfend und jurierend die Verantwor-
tung fir das Aussehen unseres heuti-
gen Schweizer Minz- und Papiergeldes
tragen. W. R.

Tetradrachmon von Thurioi ( Unleritalien ).
Um 350 v. Chr.

Dekadrachmon von Syrakus, signiert Ki-
mon. Um 400 v. Chr.

Goldaugustalis Friedrichs II. Um 1230

Chronigue Romande

A Genéve, durant ce mois de novembre
1949, trois expositions ont présenté awu
public des auvres de caractére trés diffé-
rent, et qui révélaient chez leurs auteurs
d’authentiques personnalités d’artistes.
A U Athénée, le peintre frangais Roland
Oudot a montré un bel ensemble de
toiles. Oudot, qui ne doit pas étre trés
loin de la cinquantaine, appartient, avec
Brianchon, Legueult, Planson, et quel-
ques autres, a4 ce groupe d’artistes que
n’'a pas atteint la fiévre de la surenchére,

et qui ont tenu a ne pas chercher leur
salut dans U'excés. A vrai dire, cette ten-
dance a maintenu Oudot dans une sorte
de réserve, qui parfois touche a la frot-
deur. Ainsi dans certains de ses paysages
italiens, que Uartiste semble avoir plutit
peint par devoir que par plaisir. D’ autres
toiles satisfont bien davantage, et momn-
trent Oudot sous son meilleur jour. Je
veux parler de ces paysages de France
d’un coloris délibérément atténué. Ils
sont maintenus dans des gammes de
bruns, d'ocres, de jaune paille, et sont
dominés par un ciel d'un blew franc et
joyeux, le blew étant le seul ton intense
qu’Oudot admette sur sa palette. Dans
ses tableaux de figures, Uartiste con-
fére a ses personnages une gravité et une
grace pudique, qui lut appartiennent en
propre. 1l atteint aw style, sans jamais
avoir recours Qa ces moyens faciles
qu'offrent la stylisation et U'archaisme.
L’ensemble de ceite exposition laissait
Uimpression d'un artiste savant, d'une
senstbilité certaine mais maitrisée, qui
sait ce qu'il veut et ow il va. On souhai-
terait pourtant qu’il détende quelque peu
sa rigueur, et 8’abandonne davantage.

René Guinand a assemblé a la Salle
Beauregard un certain nombre de pein-
tures a Uhwile et d’aquarelles, exécutées
durant le séjour dans le Midi de la
France qu'il fit cet été. Est-ce d avoir
changé de climat et de motifs, est-ce la
contagion de U'atmosphére provengale?
Je ne sais, mais cette exposition a révélé
un Guinand rajeunt et renouvelé. Re-
nongant & ses gammes habituelles de
bruns et de verts sourds, il a adopté une
palette plus colorée et plus varice, et n’a
pas craint d’oser des rapports de tons
audacieuw, et trés savoureux. Il est beau
de voir un artiste, arrivé a Udge qu'a
Guinand, trouver en lut des ressources
neuves, et faire preuwve d'une pareille
fraicheur de sensibilité.

C’est aussi la fraicheur de la sensibilité,
mais exprimée avec des moyens totale-
ment différents, que I'on découvrait dans
Uexposition d'Ellisif a U Athénée. Ce
prénom nordique d’ Ellisif est celui qu’'a
adopté, pour montrer ses @uvres, une
peintresse qui est la femme de U excellent
artiste Adrien Holy. Son art fonciére-
ment personnel n’est en rien un reflet de
celui de son mart, ne lui doit rien. Dans
de grandes gouaches, ow se manifeste un
sens inné de la couleur, Ellisif illustre
des sujets tirés de la Bible ow des conles
d’ Andersen, ot bien évoque des sites
et des scénes qu'elle a vus. Ses cuvres
sont d’une ingénuité qui enchante, parce
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qu'on la sent tout a fait naturelle. Alors
que certains peintres d’aujourd’hus
courent aprés la naiveté, et ne lUat-
teignent jamais, Ellisif a retrouvé en
elle-méme toute la candeur de U'enfance.
Qu’elle retrace ce qu’elle a vu, ou ce que
lui ont suggéré ses lectures, elle est elle-
méme. Elle parvient @ nous faire accep-
ter ces arbres aux fewilles démesurées,
ces anges aux robes couleur de soufre qui
volent dans des ciels bleus et roses, ce
monde de légende qui semble lui étre
ausst familier que le monde de la vie
quotidienne.

On se souvient qu'a la fin du roman de
Flaubert, Bouvard et Pécuchet, les deux
héros en reviennent, aprés maint déboire,
a leur ancien métier de copistes, et pas-
sent désormais leurs journées a copier,
copier, copier.

J'avoue que, trés irrespectueusement,
c’est @ Bouvard et Pécuchet que jai
pensé en wvisitant, pendant ce mois de
novembre, I'exposition de la section ge-
nevoise de la Société des P. S. A. Il est
vrai que certains des meilleurs artistes
genevois, Blanchet, Berger, Barraud, ' a-
vaient rien envoyé, et ' ajoute que les en-
vots de certains artistes — Chambon, Ver-
dier, Theurillat, Ducommun, pour ne ci-
ter que ces quatre noms — tranchaient sur
la grisaille générale. C’est de I'ensemble
de Uexposition que je veux parler, de la
tendance générale qui y régnait. Il est
significatif qu’au Musée Rath, il se soit
trouvé un nombre trés restreint de pein-
tres pour aborder la figure, un nombre
encore plus restreint pour se lancer dans
une composition. Pour la plus grande
partie, un paysage ow une nature morte
semble étre le maximum d’effort qu’ils
veuillent donner. Kt quels paysages,
quelles natures mortes! Il y a la un état
d’engourdissement auquel la section
genevoise des P.S.A.se doit de re-
médier. Francois Fosca

Stuttgarter Kunstchronik

Der «Gesellschaft der Freunde der
franzosischen Kultur» war es zu dan-
ken, daBl die von Monnet, dem Chef-
architekten der franzosischen Zone, in
sehr modernem Geist organisierte
Wanderausstellung «Franzosische Ar-
chitektur und Stidtebau» in die Staats-
galerie gelangte. Da man in der
Schweiz aufs beste tiber das Bauen in
Frankreich unterrichtet ist, braucht
hier nur die Bedeutung dieser Schau
fur deutsche Besucher betont zu wer-
den. Es war zunichst sehr willkom-

men, durch gréBere Kollektionen nebst
Modellen Einblick zu gewinnen in das
Wirken fithrender Personlichkeiten,
wie Le Corbusier — den Stuttgartern
ein alter Bekannter als Erbauer zweier
Héuser mit Alfred Roth als Baufiihrer
bei der Weillenhofsiedlung 1927 —, Per-
ret, Lurcat, Le Meme u. a. Ein Wirken,
einig im Grundsitzlichen des Bauens
nach Menschenmaf, unter Ausnutzung
aller von der heutigen Technik gebo-
tenen Moglichkeiten, aber vollig frei
im individuellen schépferischen Ge-
stalten. Das Schwergewicht der Aus-
stellung lag in den Wiederaufbauplii-
nen fiir kriegszerstorte Stidte und in
Stadterweiterungsplénen. Mithin ge-
rade in jenen Problemen, die fiir die
Gegenwart und niéchste Zukunft
Deutschlands die dringlichsten sind.
Der Eindruck, den die Entwirfe der
oben genannten Architekten sowie der
Plan von Lods fiir den Wiederaufbau
von Mainz, dem Sitz der Franzosi-
schen Zonenregierung, auslésten, war
nachhaltig. Vorbildlich erschien, da$
man in unserem Nachbarland die am
fortschrittlichsten eingestellten Archi-
tekten heranzieht und nach erteiltem
Auftrag frei schalten laBt. Mag das
Bauen in Frankreich rationaler und
formaler ausgerichtet sein, als es im
allgemeinen dem deutschen Empfin-
den entspricht, so geht von dieser
groBBztigigen und lehrreichen Schau
doch eine Fiille wertvoller Anregungen
auch fir das Bauen hierzulande aus.
Man kann lernen, ohne zu tiberneh-
men.

Der Wirttembergische Kunstverein
zeigte eine Ausstellung deutscher
Aquarelle, die durch die Initiative
Lovegroves, des Leiters der Kunst-
abteilung beim Amerikanischen Lan-
deskommissariat Wiirttemberg-Baden,
zustande kam, unter glicklicher Aus-
wahl der beteiligten Kiinstler wie der
von jedem einzelnen beigesteuerten
Werke. Gesamteindruck: Die imma-
terielle Technik des Aquarells kommt
der heutigen, von genauer Wiedergabe
des Gegenstindlichen abrickenden
Einstellung besonders entgegen. Man
wurde auf dieser Schau mit vielem
hier noch nicht Gesehenem bekannt.
Denn man begegnete neben den in die-
sen Kunstchroniken schon ofters er-
withnten schwiibischen Kimstlern auch
solchen aus Baden, Hessen, Bayern,
aus dem Rheinland, aus Norddeutsch-
land und von der Wasserkante. Die
Malweise reichte von naturnahem,
doch nicht naturalistischem Bilden
tiber ein das Stoffliche mehr oder min-
der umdeutendes Gestalten bis zur
absoluten Kunst, in deren Bereich der

Rheinlénder Hubert Berke als stiirkste
Personlichkeit hervortrat. Nicht alle,
die es verdienten, konnen hier genannt
werden. Hervorgehoben seien aus der
ilteren Generation Heckel, Hegen-
barth, Réhricht, Schmidt-Rottluff;
aus der jiingeren: Bargheer und Gotsch
mit farbenleuchtenden Stilleben, Ei-
mer mit einem reizvollen «Obststand»-
Motiv aus Zirich, Fail mit einem
geisterhaften nichtlichen «Heimgang»,
Geitlinger, der sich neuerdings vom
Gegenstiandlichen zu lésen strebt, Kaus
mit einer ergreifenden «Krankeny,
Mahlau mit grau in grau getonten
Aquarellen aus der Umgegend von
Litbeck, Miller-Linow mit einem
GroBaquarell «Danzig im Mondlicht»,
der Heidelberger Sohl mit klargebau-
ten Landschaften. Erwithnt seien noch
die lose hingeschriebenen, an Einfillen
reichen aquarellierten Federzeichnun-
gen des Stuttgarters Staudinger.

In der Galerie Lutz & Meyer stellte
Manfred Pahl Gemilde und Graphi-
ken aus. Er ist ein eigenwilliger Ein-
zelgiinger. Das Zeitgewissen spricht
aus seinem auf schirfster Beobachtung
fuBlenden, doch aus der inneren Vor-
stellung formenden Schaffen, das oft
barockem Empfinden nahesteht. Um
der wahrhaftigen Aussage willen scheut
Pahl vor nichts zuriick. Den Ausgleich
spendet, vorwiegend in den Graphi-
ken, ein skurriler Humor. — Das Ame-
rika-Haus machte mit zwei ernsthaft
um Gestaltung Ringenden bekannt:
Maria ProelB, die am Bodensee zu
Hause, und Heinrich Wildemann in
Tuttlingen. Maria Proel ist eine echt
weibliche Naturbegabung mit ange-
borenem Sinn fiir Farbe und Form.
Man spurt ihren Landschaften und
Stilleben die Freude am Reichtum der
sichtbaren Umwelt an. Wildemann hat
sich gegenstandslosem Bilden ver-
schrieben, das ihm alles andere ist als
ein bloBes Spielen. Die Farbklinge sind
meist diister und schwer, doch durch-
weg harmonisch; der Aufbau der Bil-
der zeigt zunehmende Klarung der
stets dynamisch verwerteten Elemen-
te. — Manfred Henninger, der linger
als ein Jahrzehnt bei Ascona lebte, ist
nach seiner Berufung an die Stuttgar-
ter Akademie in seine Vaterstadt zu-
rickgekehrt. Er stellte sich hier im
Foyer des Schauspielhauses mit Land-
schaften vor, die, naturnah und kraft-
voll, von dem Willen zu tektonischer
Verarbeitung der Umwelterlebnisse
zeugen.

Ketterers schnell bekannt gewordenes
Stuttgarter Kunstkabinett veranstal-
tete Ende Oktober und Ende Novem-
ber zwei auch von auswiirts und aus



der Schweiz vielbesuchte Versteige-
rungen hochwertiger Bestidnde. Die
erste Auktion umfaBte in fast 1500
Nummern alte und neue Graphik nebst
einigen Gemilden und Plastiken, die
zweite vorwiegend Gemilde aus siid-
deutschem Privatbesitz. Ergebnis bei-
der: Auffallend starkes Anziehen der
Preise. Klee, Picasso, Munch, Renoir
sowie Kithe Kollwitz erzielten Be-
trage, die teilweise die Schitzung der
sorgfiltigst ausgearbeiteten Kataloge
erheblich uberstiegen.

Hans Hildebrandt

Pariser Hunstchronik

Henrt Moore
Musée d’Art Moderne

Das plastische Werk des englischen
Bildhauers Henri Moore war bisher in
Paris im Original noch kaum bekannt.
Wohl wurde Moore in den franzosi-
schen Kunstzeitschriften der letzten
Jahre hiufig erwihnt, und von Zeit zu
Zeit waren auch gelegentlich kleinere
Plastiken in Pariser Galerien zu sehen.
Durch die heutige Ausstellung aber
wird das Gesamtwerk des Bildhauers
in seiner ganzen Bedeutung mit einem
Male greifbar, und die fragmentari-
schen Eindriicke aus Photographien
und einigen wenigen Plastiken fiigen
sich nun in das grofle Gesamtbild eines
zur Reife gelangten Lebenswerkes.
Man ist in Paris erstaunt, wie vielsei-
tig Moore mit seinem kiinstlerischen
Schaffen im gesellschaftlichen und ge-
legentlich auch religiésen Leben seines
Landes verwurzelt ist. Franzosische
Bildhauer seiner Qualitit oder genauer
seiner Tendenz sind meist Einsame
und Fremdlinge in ihrem eigenen Lan-
de. Von wenigen Ausnahmen abgese-
hen, ermoglichen ihnen einzig die
Kunstgalerien, einige echte Kunstlieb-
haber und dazu die vielen snobistischen
Mitléufer die Beziehung zur Auflen-
welt. Sicherlich ist auch Moore in Eng-
land ein Sonderfall; doch spiirt man
durch sein ganzes Werk die Zugehorig-
keit zum englischen Inselboden, zur
englischen Landschaft, und auch die
morbiden Aspekte seiner Plastik koén-
nen fiir den Englénder als eine erlaubte
Kompensation eines stoischen Puri-
tanismus gelten. Dies sind mitunter,
und soweit es sich von hier aus uber-
blicken liBt, die Griinde, die dieser
Ausstellung den offiziellen Charakter
geben und die Moore, vielleicht mehr,
als es tatsichlich der Fall ist, als den
reprisentativsten Vertreter der engli-
schen Plastik erscheinen lassen.

Adam, Femme cerclée, 1948/49. Studie fiir
eine Bronze. Photo: Galerie Maeght, Paris

Standardisiertes Aluminiumhaus von Jean
Prouvé, Nancy, Typ «Meélropole»
Photos: Studal, Paris

Adam
Galerie Maeght

Am selben Tage wie die Ausstellung
Moore wurde die Ausstellung des Bild-
hauers Adam eréffnet. Man hatte,
wenn man von der einen Ausstellung
zur andern hintiberging (was die mei-
sten Besucher auch taten), die erfreu-
liche Empfindung, zwei durchaus ge-
gluckten und bedeutenden Ausstellun-
gen, wie man ihnen nur selten begeg-
net, beizuwohnen. Adam war ur-
spriinglich Graveur; er hat sich aber
in den letzten sechs Jahren fast aus-
schlieBlich als Bildhauer betatigt und
geltend gemacht. Neuerdings hat er,
auf seine Radierkunst zuriickgreifend,
einige grole Wirkteppiche entworfen,

die in ihrer kréftigen Schwarz-Weil3-
Wirkung und mit Vermeidung jeglicher
polychromen Farbgebung zum Eigen-
artigsten gehoren, was von der moder-
nen Gobelinkunst hervorgebracht wur-
de. Adam ist wie Moore vielseitig
kinstlerisch téitig und bewéhrt sich
auf den verschiedensten kiinstleri-
schen Gebieten mit derselben vitalen
Begabung. Man hat Adam gelegent-
lich seinen Gigantismus vorgeworfen,
der meist in unertriglichem Verhiltnis
zu den in Frage kommenden Ausstel-
lungsriaumen steht. Die sieben Plasti-
ken Adams fiillen tatséchlich die recht
groBe Galerie Maeght fast vollsténdig
aus. Die grofle Plastik «Nu — Etude
pour un porphyre poli» (4x 2,80 m)
nimmt allein schon die ganze Breite der
Galerie ein. Man durfte aber in dieser
Gigantomanie eher ein unbefriedigtes,
ja gerade verzweifeltes Bediirfnis des
modernen Bildhauers nach Ausstel-
lungsplétzen im Freien erkennen, auf
denen Himmel und Erde und die
Hiusermassen die einzig giiltigen MaB3-
stitbesind. Im Bildhaueratelier Picassos
aber, wo ein Grof3teil dieser Plastiken
entstanden ist, sprengten diese Plasti-
ken mehr noch als bei Maeght die
Réume, und es bedurfte einiger ge-
schickter handwerklicher Kniffe, um
diese Riesenformen stiickweise aus der
engen Ateliertiire hinauszuschaffen.
Adam beschiiftigt sich wie Moore mit
der Abstraktion und Transposition des
menschlichen Koérpers. Vor zwei Jah-
ren war vorauszusehen, daf3 er so lang-
sam ganz zur reinen, vom Objekt los-
gelosten Erfindung ubergehe. Doch
seither ist er mit seiner letzten groen
Arbeit, vielleicht durch die Gegenwart
Picassos, mit dem er in stéindigem Kon-
takt ist, wieder deutlicher zur anthro-
pomorphen Form zuriickgekehrt.

Serienhduser wund Wohnzellen
aus Aluminium an der «Exposi-
tion de I Union Frangaise»

An der Ausstellung der Union Fran-
caise waren diesen Herbst einige gute
Serienkonstruktionen fir Wohnhéuser
in tropischen Zonen zu sehen. Bemer-
kenswert waren die technisch elegan-
ten Losungen der Ateliers Jean Prouvé
in Nancy. Die standardisierten Bau-
elemente sind aus Aluminium und aus
Stahlblech. Die Isolation besteht aus
Glaswolle und anderem hochwertigem
Material und besitzt die Isoliereigen-
schaften einer Backsteinmauer von 90
cm Dicke. Alle Metallelemente sind mit
einer im Brennofen fixierten Farbe be-
malt. Die grofle Leichtigkeit des Bau-
materials (50 kg pro m?) erlaubt die
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Ausstellungen

Basel Kunstmuseum Paul Gauguin 26. Nov. — 29. Jan.
Kunsthalle Der blaue Reiter 1908-1914 2.Jan. — 26. Febr.
Gewerbemuseum Textilsammlung des Gewerbemuseums. Arbeiten 18. Dez. — 29. Jan.
der Textilfachklasse
Galerie d’Art moderne Jiirg Spiller 7.Jan. — Ende Jan.
Aleksander Zyo — Toon Kelder 28. Jan. — 23. Febr.
Bern Kunstmuseum Kunstwerke der Miinchner Museen (Alte Pinako- 25. Sept. — Febr.
thek, Glyptothek, Bayrisches Nationalmuseum)
Kunsthalle Bernische Kiinstler 3. Dez. — 15. Jan.
Arbeiten fiir das Eidg. Kunststipendium | 21. Jan. - 29. Jan.
|
|
Genf Musée Athénce Eugen Friih 1 jan. - 25 fév.
Alexandre Rochat 28 jan. — 16 fév,
HKiisnacht Kunststube Maria Benedetti Zircher Kiinstler 3. Dez. —15. Jan.
Winterthur Kunstmuseum Frans Masereel 15. Jan. — 26. Febr.
Gewerbemuseum Neue Schweizer Originalgraphik 22, Jan. — 4. Marz
Zirich Kunsthaus GSMBK, Sektion Ziirich 17. Dez. - 11. Jan.
Kunstgewerbemuseum Ortsgruppe Ziirich des SWB — Die gute Form | 21.Jan.- 26. Febr.
|
|
Pestalozzianum Erziehung zum Schonen o 8. Okt. — Ende Febr.
Helmhaus Internationale Kinderzeichnungen Januar
Galerie Neupert Giovanni Segantini — Gottardo Segantini ‘ 14. Jan. — 14. Febr.
Orell FuBli Martin A. Christ 7. Jan. - 4. Febr.
{
|
Galerie Kirchgasse Hans Portmann i 9.Jan. - 30.Jan.
Kunstsalon Wolfsberg Rudolf Zender ‘ 5. Jan. — 28. Jan.
l
|
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Stiandige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung stindig, Eintritt frei

SBC, TalstraBe 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30 -18.30
Samstag bis 17.00
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gute Verpackung und den Transport
per Flugzeug. Die Bauelemente kén-
nen, da sie natiirlich auch gegen die
Kilte gut isolieren, ohne Schwierig-
keiten fur Serienbauten in geméBigten
Zonen verwendet werden. F. St.

Aus den MMuseen

Zum Riicktritt von Direktor
Dr. Wilhelm Wartmann

Die stillen und etwas feierlich-schwer-
blitigen Réumedes Zircher Kunsthau-
ses sind mir im Laufe der Jahrzehnte
identisch mit dem Manne geworden,
der hier sein Lebenswerk schuf.
Denn Direktor Dr. W. Wartmann hat
nicht nur einzelnen Bereichen seines
Arbeitskreises seine Personlichkeit auf-
gepriagt. Es war, als sel er immer in
jedem Raume unsichtbar gegenwirtig.
Und wie man selbst immer wieder ver-

sucht war, die feierlichen Hallen auf

Zehenspitzen zu betreten, ging auch er
in seinem eigenen Reich, wie in einem
stummen Einversténdnis mit den stil-
len R#éumen, unhérbar umher. Das
Laute und jede Pose lagen ihm fern,
und man spiirte, wie hier sein Geist,
durch die dicken Mauern von der lau-
ten Welt getrennt, mit traumsicherer
Hand waltete. Er schrieb einmal iiber
den Maler Munch, dem er auch mensch-
lich nahestand, daf3 in seiner Malerei
immer noch «etwas Andersartiges»
mitschwinge. Etwas Andersartiges
fiihlte man auch aus seiner Arbeit und
seinem Wesen heraus. Das Einzelne er-
hielt eine tiefere Bedeutung und Wir-
kung von der gesamten geistigen An-
lage des Menschen her, die nicht all-
téaglich war, sondern unter der &uflern
Nichternheit eine tiefe Liebe zu den
Dingen und eine weise Behutsamkeit
verbarg.

Wenn man bedenkt, da3 der sechsund-
zwanzigjahrige Kunsthistoriker im
April 1909 als Sekretér der Zurcher
Kunstgesellschaft begann, mit dem
Bau des Kunsthauses 1910 zum Kon-
servator und 1927 zum Direktor er-
nannt wurde und heute eine vierzig-
jahrige Tétigkeit iberschaut, wird man
ihm gerne das Verdienst zubilligen, ei-
ner der groBen Forderer und Anreger
des ziircherischen und schweizerischen
Kunstlebens gewesen zu sein. Es wiirde
hier zu weit fithren, dieses Wirken, das
immer von einem zuverléssigen Emp-
findungsvermégen fiir die Kunstwerte
und einem tiefen Wissen geleitet wur-

de, im einzelnen darzustellen. Die
stindige Bereicherung der Sammlung
war eine der schwersten Aufgaben;
denn was eine Generation vor uns ver-
situmt hatte, war nicht leicht nachzu-
holen. Trotzdem konnte die Ssammlung
durch wesentliche Werke des Impres-
sionismus vermehrt werden. Besonders
sichtbar wurde jedoch die Titigkeit
Dr. Wartmanns in der Bereicherung
der Sammlung durch Werke schweize-
rischer Kunst. Der geniale Ziircher
Johann Heinrich Fufli ist mit wesent-
lichen Werken in seine Vaterstadt zu-
riickgekehrt. Albert Welti, Hodler,
Amiet und Vallotton sind, der Be-
deutung ihres Werkes entsprechend,
mit starken Kollektionen in die Samm-
lung eingezogen, und die zeitgenossi-
sche Kunst des Auslandes kann an be-
zeichnenden Werken Munchs, Ko-
koschkas, Picassos, Gris’ u. a. m. ab-
gelesen werden. Fehlende Glieder in
den verschiedenen Ketten der kinst-
lerischen Tendenzen wurden ange-
kauft, soweit die Mittel es erlaubten
und die Werke erhiltlich waren. Die
Sammlung wird der dauerhafte Zeuge
dieser vielseitigen Té#tigkeit bleiben.

Rascher verginglich sind die Wechsel-
Ausstellungen. Sie kommen und ge-
hen und verraten dem Beschauer die
gewaltige Arbeit nicht, die ihnen vor-
ausgeht. Aber wie viele der groflen
Ausstellungen, die Direktor Wart-
mann zu danken sind, blieben als un-
verwischbare Eindriicke haften. Ich
denke zuriick an die Ausstellung
Deutscher Malerei 1917, an das Drei-
gestirn Munch, Liebermann, Corinth
in den Jahren 1922-24, an die grofle
Internationale Ausstellung 1925, die
Tafeln der Zircher Nelkenmeister
1929, Picasso 1932, Delacroix 1939,
die Ausstellung italienischer, franzo-
sischer und ungarischer Kunst und die
groBe Schau des Werkes von Kokosch-
ka, Marquet und Bonnard. Damit grei-
fe ich willkiirlich einige Hoéhepunkte
heraus, die sich in den letzten Jahren
zu den groBen Schauen Gsterreichi-
scher und lombardischer Kunstschitze
steigerten. Dazwischen lagen Kollek-
tivausstellungen und umfussende Quer-
schnitte schweizerischer Malerei und
Bildhauerei der Gegenwart. Ein wei-
teres Gebiet seiner Tétigkeit bildeten
die griindlichen Kataloge, denen er oft
ein wertvolles Begleitwort mitgab.
Ich erinnere mich auch noch der «No-
tizen» zur Internationalen Ausstellung
1925, in denen Direktor Dr. Wartmann
itber Matisse, Derain und Vlaminck
schrieb und die aus unbekannten
Griinden damals nicht weitergefihrt
wurden, seiner Arbeit tiber Rouault

anliBlich der Ausstellung dieses gro-
Ben Franzosen 1946 und anderer wert-
voller Beitrige in der Presse und den
Jahresberichten, die sein sicheres Ur-
teil und die Weite seiner Anschauung
ebenfalls belegten und das Bedauern
zu wecken vermochten, nicht noch wei-
tere Deutungen moderner Maler aussei-
ner Feder zu besitzen. Was noch an in-
terner Arbeit zu bewiiltigen war, kann
der AuBenstehende schwer beurteilen.
Aber das Sichtbare geniigt, um dem
Manne zu danken, der mit umfassender
Sachkenntnis, grofiter Gewissenhaftig-
keit und einer anspruchslosen Mensch-
lichkeit withrend vierzigJahren am Ziir-
cher Kunsthaus tiitig war und es nun
mit der GewiBBheit verlassen darf, zum
Wohle der Gesamtheit an seinem rei-
chen Lebensfries gearbeitet zu haben,
dessen letzte Felder noch offenstehen
und der Fillung in der Ruhe und
Abgeklértheit der kommenden Jahre
harren. Walter Kern
Zum Nachfolger von Dir. Wartmann —
mit dem Tlitel eines Konservators—wdhlte
der Vorstand der Ziircher Kunstgesell-
schaft Dr. René Wehrli, geboren 1910
in Frauenfeld. Dr. Wehrli studierte, wie
mehrere seiner schweizerischen Kollegen,
wm Hauptfache Philologie — er schlof
an der Unaversitit Ziirich mit einer
Dissertation iiber Hichendorff ab —, doch
betrieb er als Schiiler Wolfflins und
Eschers und auf zahlreichen Auslands-
reisenintensive kunsthistorische Studien.
Seit 1943 st er Assistent, seit 1947
Vizedirektor am Ziircher Kunsthaus. In
dieser Funktion war er an der Organi-
sation der wichtigen letzten Ausstellun-
gen des Instituts beteiligt. Zu den frucht-
baren grofen Aufgaben, die ihm und dem
Kunsthause in den kommenden Jahren
bevorstehen, wiinschen wir thm ein volles

und schones Gelingen. Die Redaktion

Tagungen

Delegiertenversammlung des Schwei-
zerischen Kunstvereins in Bern

Am 26. November fand im Berner
Kunstmuseum unter dem Vorsitze des
Priisidenten Prof. Max Huggler die
zweite Delegiertenversammlung des
Jahres statt. Thr Hauptgeschift be-
stand in der Abnahme der Jahresrech-
nungen 1946, 1947, 1948 und 1949 (per
20. Juni 1949), die von der Delegier-
tenversammlung vom 25./26. Juni we-
gen Unvollstéandigkeit verschoben wor-



	Ausstellungen

