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kommt, ist in idealer Weise zur Stichelinterpretation
geeignet. Denn es handelt sich hier Keineswegs um tra-
ditionelle Hlustration. Die Aufgabe des Hlustrators war,
eine Art visueller Parallele zu Valérys musikalisch be-

wegter Prosa zu finden.

Die Wesensart des Stichels, die natiirliche Straffheit
seiner Linien fithrt ganz von selbst zur Abstraktion. Bet
meinen eigenen Blittern besteht der Anfang oft in ganz
clementar-geometrischen Rhythmen. Sodann setzte ich
in diese abstrakten Geriiste figiirliche Elemente ein, in-
dem ich versuchte, dennoch die Einfachheit des zuerst

festgelegten Aufbaus beizubehalten.

In der Moglichkeit, von den Plattenzustinden immer
wieder Abziige zu machen, liegt ein sehr wichtiger IFak-
tor graphischen Schaffens: Die Entwicklungsstadien
cines Bildes von der weillen Leinwand bis zur Vollen-
dung gehen unter der entgiiltigen Fassung verloren, so
dalb die Entscheidungen des schopferischen Weges im
wesentlichen unsichtbar bleiben. Matisse hat einmal
eines seiner Bilder in neun verschiedenen Stadien photo-
graphieren lassen, um den Werdegang seiner Arbeit fiir
sich und andere festzuhalten. Diese Moglichkeit hat der
Graphiker immer, und zwar durch das System der Zu-
standsdrucke, das heift der immer wieder entworfenen,
itherzeichneten und oft verworfenen Entwicklungssta-
dien bis zum definitiven Plattenzustand. Zustands-
drucke halten Tdeen fest, die nicht verwirklicht wurden
oder nur teilweise, in veremfachter und prizisierter
FForm. Diese Methode hat nicht ihresgleichen, um das
Wesentliche, die Quintessenz eines Themas herauszu-
kristallisicren. Sie fiithrt zu der alten Erkenntnis, dab
das Hinzufiigen jedes noch so kleinen Elementes, das
nicht eine Bereicherung bedeutet, eine Schwiichung der
Gestaltung zur Polge hat. Die in den Plattenzustinden
dargestellte Entwicklung ecines Themas ermoglicht
cinen Einblick in das geistige Laboratorium des Kiinst-

lers, in die Intimitit seiner geheimsten Gedanken. Man

ersicht daraus, welche Auswahl er unter den hunderter-

lei sich bietenden Miglichkeiten traf.

Das grobee Vorbild der mit Zustandsdrucken arbeiten-
den Kinstler ist Rembrande. An seinen Radierungen
verfolgt der Eingeweihte die fortschreitende Vertiefung
der Schwiirzen und des Hell-Dunkels von Blatt zu Blatt.
IZs erscheint ber Betrachtung  beispielsweise der Zu-
stinde des Hundertguldenblattes kaum glaublich, wie
der kontrastierte Reichtum, den man schon im ersten
Zustand als uniibertreffbar anschen mochte, in den
nachfolgenden Etappen noch an samtener Schwiirze zu-
nimmt, ohne dafy die von den Radierern so gefiirchtete
Uberitzung cintritt, die im Grau- und Schmutzigwer-
den der Tiefen bemerkbar wiirde. Wie in Rembrandis
Bildern begegnen wir in seinen Radierungen Wirkun-
gen, die technisch schlechthin nicht zu ergriinden sind.,
Niemand vor oder nach ihm hat je wieder in diesem

Grade farbige Stufungen hervorzubringen vermocht.

Graphik vermag dem, der sich in sie vertieft, viele
Wege zu weisen. Den einen fiithren ithre Licht- und Kon-
trastwirkungen zur Malerei, den anderen die beharr-
liche Langsamkeit des Stichelwerks zur Skulptur, wie-
der andere zum Wandbild. Das Problem des Ausfiillens
ciner Buchseite ist dem einer Wandlliche dhnlicher, als
man es gemeinhin annimmt. In beiden Fillen regiert
genaueste Uberlegung, Beschrinkung der Mittel, Har-
monie der Raumproportion die Inangriffnahme ecines

weiben Vierecks.

Graphik und insbesondere Sticheltechnik vermag auch
eine Briicke von der Vergangenheit bis in die jiingste
Gegenwart zu schlagen, und das vielleicht mehr, als das
andere Kiinste heute tun. Unser Instrument laBte sich
zu licbevoll gearbeiteten Blittern in der Tradition der
alten Kupfervirtuosen wie auch zu kithnsten Abstrak-
tionen verwerten und behalt hier wie dort den feinen

Schimmer seiner Liniengewebe.

FLOCON ET YERSIN

par Georges Peillex

Des deux artistes qui occupaient il y a un an les salons
d’exposition de la Guilde du Livree & Lausanne, 'un
habite le sixieme arrondissement, 'autre Bougy-Villars.
Cela ne les empéche pas de se réunir, de travailler de
compagnie, et de constituer ensemble le noyau combien
solide d’un petit groupe de graveurs d’inspirations dif-
férentes que rapproche un amour commun de la tech-
nique et cette conviction qu’une réaction saine et nor-

male contre les «ponceifs et les antiponeifs» met au pre-

mier rang des impératifs de I'heare: qu’il faut réhabi-

liter le métier.

Flocon et Yersin ont attiré 'attention de la critique
parisienne par leur exposition Nature et Méthode pré-
sentée dans une galerie de la rive droite. On y trouvait,
a coté d'un art mené au plus pres de sa perfection, bien
des sujets de découverte et d’étonnement. Dans la pre-

face du catalogue, les deux artistes donnaient quelques



Flocon, Gravure aw burin de la suite

«Paysage» | Kupferstich aus der Serie

«Paysage» | Engraving from the series

«Paysage»

imdications sur leurs ambitions et orvientation de leurs
travaux. « Nous vous montrons», ¢erivent-ils, «les résul-
tats provisoires de recherches sur lesquelles nous vou-
drions donner quelques explications. La pemture et tout
ce qui sy rattache sur le plan d’une ceréation a deux
dimensions, représente pour nous moins un sujet de dé-
lectation qu’un moyen de connaissance. Un moyen de
connaissance qui, dans une certaine mesure ot il est
cefficace, conduit néeessaivement a la connaissance des
moyens. It Putilisation des moyens nous ouvre en fin
de compte des vaes tant en nous-méme que sur le monde
extérieur. Dans ce sens ne pourrait-on voir dans art
et dans la science deux démarches de Pesprit vers le

méme but?»

Les deux hommes, en fin de compte, sont mus dans leurs
travaux par le besoin d’y voir clair et poursuivent une
besogne dlinvestigation et d’exploration. Exercant aux
confins du surrcéalisme et de Pabstraction, n’acceptant
de limiter en rien lear champ d’exploration et soucieux
de ramener au jour tous les éléments susceptibles d’érre
incorporés @ leur construction, ils aboutissent tantot a
une mosaique de parcelles de vérité prises a tous les
domaines du conscient et de U'inconscient, dont 1'éeri-
ture participe autant des mathématiques que de 'éeri-

ture auntomat i(]ll(‘.

S’aidant de procédés techniques les plus variés et les plus

mattendus, n’hésitant pas a en inventer lorsque le be-



soin s’en fait sentir, comme le philosophe erée des mots
nouveaux ou leur attribue une acception inusitée pour
serrer de plus pres sa pensée, Flocon poursuit ses re-
cherches avee la sagacité et la patience d’un physicien.
Cela donne ces formules abstraites comme celles qui
constituent la série de planches consacrées a la «Ma-
ticre» ou ces peintures dans la plus pure tradition sur-
réaliste que sont « L”Arbre», «La Tour», «I.’Oignon»
ou «Désintégrationn, et dans lesquelles I'imagination
utilisant les associations d’idées conduit vers la synthese
et, plutor que la glorification de Pobjet accidentel, Ta
définition de Pessence méme de cet objet, et enfin vers
les buts plus lointains de artiste qui réve en somme

d’une sorte de réalisme métaphysique.

Ce qui est vrai pour Flocon I'est ¢galement pour Yersin,

tout au moins sur bien des points. Pour ce dernier, qui

est graveur exclusivement — mais quelle maitrise, longue
[} u
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Ry 2 perfection de la forme prend une plus grande impor-

A - expérience et virtuosité a peu pres incomparable — la
|
Y

tance, et certainement, quelques-unes de ces planches
Yersin, Abstraction I, gravure aw burin | Abstraktion I, Kupferstich | oti ln finesse de 1a dentelle la [xlus aéricnne shallie & la
Abstragtion I, engraving douceur da velours, pourraient s’intituler et n’avoir
d’autre raison que d’étre des «formes parfaites». Le ca-
ractere abstrait du langage utilisé est plus marqué, et
nombre de ses réalisations, qui font penser @ on ne sait
quelles équations algébriques, touchent a 'hermétisme.
D’autre part, Yersin qui est Suisse et d’un pays ot 'on
est volontiers horloger — de précision — témoigne dans le
maniement du burin d’une subtilité, d’une minutie et
d’une adresse dans le tracé de certains filigranes infini-
Yersin, Abstraction 11; gravure aw burin | Abstraktion 11, Kupfer- ment petits et ténus qui sont ¢blouissants et attestent
stich | Abstraction 11, engraving cette perfection de métier par laquelle la volonté créa-
trice trouve son moven d’expression le plus souple et le
BRI AN ’ e plus vaste.
A
Dans «La Danse», « La Femme», «Piege», « Montagne»,
«Fleur», lartiste entend nous proposer des entités et
des symboles. 11 en va de méme pour «Renouveau» et
cette «Bagarre» ot I'esprit de conflit est st sirement
exprimé sans que les antagonistes soient dans leur forme
identifiables. Dans sa série d’«Ilistoire imaginée», Yer-
sin cherche i évoquer un ordre de préoccupation déter-
miné en méme temps qu'il le faic se plier a certaines
exigences plastiques. Un projet qu’il caresse, serait de
se consacrer a une évocation biologique du monde et de

la nature.

On admire, parmi tant d’autres prouesses techniques —
qu’on ne saurait opposer & une capacité créatrice ample-
ment prouvée — la délicatesse des dessins et le rendu
admirable obtenu par les Javis sur les papiers précieux.
Cette réunion dans un amour commun du métier et de

la matiere a son prix et ne peat étre négligée.

Nous nous réjouissons.d’avoir si pres de nous un artiste
de cette valeur. Peut-¢tre doit-on s’é¢tonner qu’il ne

trouve qu’aujourd’hui 'occasion d’un contact avec le

public de son propre pays? Mais cela, ¢’est une autre

histoire.
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