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36. Jahrgang Heft

Ausstellungen

Zairich

Schwedisches Sehaffen heute - Vom

Stadtplan zum EBbesteck
Kunstgewerbemuseum, 9. Juni
bis 21. August 1949

Die am 8. Juni in Anwesenheit des
schwedischen Gesandten in Bern, En-
voyé S. Siderblom, zahlreicher offiziel-
ler Personlichkeiten und Vertreter von
Verbiinden eréffnete groBBe Ausstellung
des schwedischen Schaffens gehért zu
den Veranstaltungen der Zircher Juni-
Festwochen. Veranstalter sind der
Schwedische Werkbund und der Reichs-
verband der Schwedischen Architek-
ten, wobei die Schwedische Regierung
und Industrielle die Schau finanziell
moglich machten. Es handelt sich um
eine auBlerordentlich reichhaltige Aus-
stellung dessen, was durch den weiten
Bogen — vom Stadtplan zum EBbesteck
— eingeschlossen wird: Stadtplanpro-
jekte, Photos ausgefiithrter neuerer
Bauten, eine vollstindig eingerichtete
Musterwohnung, zahlreiche gute und
tiberraschend billige Typenmébel, Tep-
piche, Textilien, Hausgeriite, Haus-
haltmaschinen, Keramik, Glaswaren,
Metallarbeiten,
Beleuchtungskérper, Biiroeinrichtun-
gen. Besonders interessieren die Dar-
stellung des schwedischen Wohnpro-
blemes, die ausgestellten Ergebnisse
der verschiedenen staatlich finan-
ziell unterstiitzten vorbildlichen For-
schungsinstitute fiir Wohnungs- und
Moblierungsfragen, Institutionen, die
auch bei uns schon lingstens bestehen
sollten. Der illustrierte Katalog ent-
hilt ein Vorwort von Dir. J. Itten, eine
Einfiihrung von Prof. Dr. Gregor Pauls-
son, Upsala, dem Prisidenten des
Schwedischen Werkbundes und des
Ausstellungs-Komitees, und einen Auf-
satz mit einem Uberblick tiber die Aus-
stellung von Prof. Nils Ahrbom, Archi-
tekt SAR, Stockholm. Leiter des Ar-
beitsausschusses war S. K. Skawonius,
Ausstellungsarchitekt Bengt Lindroos,
SAR, Stockholm. Eine ausfiithrliche
Darstellung dieser bedeutungsvollen
Ausstellung, die ein getreues Abbild
des heutigen hochstehenden schwe-
dischen Schaffens vermittelt, folgt
im néchsten Heft. a.r.

Schmuck, Tapeten,
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mit Musterwohnung. Ausstellungsarchitekt: B. Lindroos SAR, Stockholm

Gustav Klimt und Egon Schiele
Graphische Sammlung der ETH,
28. Mai bis August

Vielleicht hat kein Land so wie Oster-
reich seine Abstirze verklirend zu
iiberstehen gewullt, indem es die Sub-
stanz dessen, was untergehen mullte,
ins Reich der Kunst rettete. Nach dem
Wahlspruch «Du, glickliches Oster-
reich, heirate» hatte es sich zur Zeit,
als es durch Habsburg halb Europa
besaB, die Kunstschitze Spaniens,
Burgunds, Niederlands vermihlt, die
ihm bis heute einen Besitz im Geiste
erhielten, der in Wirklichkeit lingst
verloren ist. Und so ist das alte Oster-
reich seinen Tod von 1918 gestorben,
indem es mit zwei von seinen Kiinst-
lern zu Grabe ging, von denen der eine
etwas von seiner Unvergiinglichkeit,
der andere seine Agonie aufzeichnete.
Es sind Gustav Klimt (1862-1918)
und sein Schiiler Egon Schiele (1890
bis 1918).

Die gegenwirtige Ausstellung be-
schriinkt sich auf einen Uberblick iiber

ihr graphisches Oeuvre. Wenn dabei
der Umfang ihres kiinstlerischen Wir-
kens — vor allem Klimts, dessen Ma-
lerei den 6sterreichischen Jugendstil
bestimmt und ohne dessen Einflull die
Wiener Werkstitten undenkbar wiiren
— nur in einem Teilgebiet sichtbar
wird, so registrieren gerade diese Zei-
chenblitter mit um so erschiitternderer
Deutlichkeit die Geschichte der Zeit,
in der sie entstanden sind. So unglaub-
wiirdig es klingen mag, das Schicksal
Osterreichs widerspiegelt sich in den
insgesamt vielleicht an die finfzig zih-
lenden gezeichneten Damenportrits
und Aktzeichnungen.

Bei Klimt hat sich das BewuBtsein des
Endes noch nicht angemeldet. Unbe-
driingte Virtuositiit flieBt durch seinen
arglos wohligen Zeichenstrich. Mit
einer verfeinerten Zirtlichkeit um-
wirbt er Lider, Nasenfligel und Mund
eines schlafentsunkenen Miidchenkop-
fes, und mit einer priizisen Brillanz des
gleichsam zu pflanzlichem Eigenleben
erwachenden Linienschwunges schil-
dert er die unbewufte und unschuldige
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Frivolitat der Frauen der Zeit und ihre
tiefsinnig nostalgische Leichtlebigkeit
in ihren tppigen Haaren, groBrandi-
gen Hiiten, Pelzumhingen und wei-
ten Faltenkleidern. Eine von keiner
Angstlichkeit getritbte Sinnlichkeit
entfaltet sich im atmenden Schmelz
der Frauenakte, in denen die Zeit des
«Vollweibs» anklingt, und unter deren
einem der rithrende handschriftliche
Vermerk zu lesen steht: «Aus dem
Nachlaf3 meines Bruders Gustav, Her-
mine Klimt».

Von Anfang an hart und geplagt, setzt
Schiele seine Zeichnung an. Er sieht
Klimts nur aus sublimen Reizen be-
stehende Welt zum vornherein von der
Gegenseite. Halluzinativ, selbstquiile-
risch, verkrampft, eigentlich tiber seine

Krifte begabt, frithreif genial hellsich- '

tig, sieht er den menschlichen Leib je-
den Alters und Geschlechts geschéndet,
von der Armut, von unwiirdigen sozia-
len Verhiltnissen zerstért. Lebens-
zweifel und Anklage schirfen und kan-
ten seinen unerbittlichen Strich. Grau-
sam griiblerisch gibt er sein eigenes
Selbstbild, und als seien seine Augen
von sich aus noch nicht schreckhaft
genug aufgerissen, zieht seine Hand
das eine untere Augenlid entstellend
herunter. Kurz ehe er selber achtund-
zwanzigjéhrig von der Grippe dahin-
gerafft wurde, hat er seinen Lehrer
Klimt am Totenbett gezeichnet.

G. Oeri

Basel

Albert Schnyder — Delsherg
Kunsthalle, vom 7. Mai bis
6. Juni 1949

Nachdem das «(Werk» schonim Novem-
ber 1948 den 50. Geburtstag Albert
Schnyders mit einem Aufsatz aus der
Feder des Berner Kunsthistorikers
Paul Hofer gefeiert hat, nachdem vor
allem die schéne Monographie tiber die-
sen jurassischen Maler — ebenfalls von
Paul Hofer verfaflt — mit dem Wesen
seines Werkes nither bekannt machte,
ist nun auch der Basler Kunstverein
unter die Gratulanten getreten. Er hat
dem Kiunstler zur Jubildums-Ausstel-
lung séimtliche Réume der Kunsthalle
zur Verfugung gestellt und damit eine
Ubersicht iiber seine Gemilde und
Zeichnungen erlaubt, die vollstindiger
nicht hétte sein koénnen. Zu dieser
Ehrung sah sich der Basler Kunst-
verein schon deshalb veranlaf3t, weil
Schnyder, der seit 1930 endgiiltig im
benachbarten Delsberg niedergelassen
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Drei Bilder vom Ausflug auf die Au nach
der Eréffnung der Schwedischen Ausstellung

Prof. Gregor Paulsson, Upsala, Prdsident
des Ausstellungskomitees
Photos: F. Rausser

g

S.E. Skawonius, Direktor des Schwedischen
Werkbundes, Stockholm

Prof. Alvar Aallo, Helsinki, zufdllig in
Ziirich anwesend, und der bekannte schwe-
dische Kritiker Gotthard Johansson

ist, seine kiinstlerische Ausbildung
(1918-1921) in der Basler Gewerbe-
schule (unter Albrecht Mayer und Ar-
nold Fiechter) erhalten hatte und au-
Berdem seit Jahren enge freundschaft-
liche und kiinstlerische Beziehungen
mit Basel unterhilt. Das allein hiitte
jedoch kaum gentigt, um eine so um-
fangreiche Jubiléums-Ausstellung zu

rechtfertigen (es waren ausgestellt:
210 Gemélde und tber 100 Zeichnun-
gen, Lithographien und Aquarelle),
wenn Schnyder es nicht verstanden
hiitte, in der Welt draullen sich noch
bedeutendere Lehrmeister zu suchen
und in ihrer Schule eine durchaus eigen-
willige und selbstiindige kinstlerische
Bildsprache zu entwickeln. Wenn
Schnyders Stimme im internationalen
Kreise der letztjihrigen «Biennale» in
Venedig sich so wenig durchsetzen
konnte, so lag das dort — im Schweizer
Pavillon — weniger daran, daf3 seine
Sprache zu wenig bestimmt, zu wenig
laut und eindringlich gewesen wiire,
als vielmehr an der spréden Darbie-
tung im Ganzen, welche jede lebendige
Ausstrahlung sowohl von Schnyders
wie von Auberjonois’ Bildern von
vorneherein unterbunden hatte.

Die Basler Ausstellung dagegen litt
eher unter einem Zuviel als unter einem
Zuwenig, weil Schnyders eigentliche
Stérke in der Konzentration auf einige
wenige Themen und in der Beschrin-
kung auf einen knappen, eindeutigen
Vorrat an Bildformen beruht. Von den
deutschen Expressionisten (deren Wer-
ke er vor allem withrend seiner Reisen
in Deutschland 1921-1924 kennen-
lernte), nicht zuletzt auch von der
1914-1918 in Bern erhaltenen Litho-
graphenlehre hat Schnyder Wert und
Beherrschung des Bildes als Flache ge-
lernt, und von den groflen Franzosen
— Picasso, Braque und Gris an der
Spitze — den Wert der rhythmisch pro-
portionierten Formung dieser Fliche.
Mensch und Landschaft des Jura und
der Freiberge schliefflich — d. h. seine
eigentliche Heimat — boten ihm das
ihm gemiéfBe, unerschopflich reiche
Thema, das sein grofles malerisches
und kompositionelles Kénnen stindig
zuneuen Formulierungen veranlaf3t.
Es hat eine Zeitlang gebraucht, bis
Schnyder den Weg zu dieser festen,
farbig vollen und satten Malerei ge-
funden hat. Die Basler Ausstellung
griff zuriick bis in die Mitte der zwan-
ziger Jahre, da Schnyder nach der
Riickkehr aus Deutschland alles, was
bis dahin entstanden war, zerstorte,
um dann neu zu beginnen. Dieser An-
fang, obschon malerisch sehr aus-
drucksvoll, ist aber formal doch noch
unsicher und tastend — so lange, bis
Schnyder um 1930 unter Einflul der
Bilder Juan Gris’ beginnt, Raum und
Korper in stark konturierte Flachen
zu binden. Das Bild bzw. die Bild-
fliche gewinnt nun tiber das Abbild die
Oberhand, und der Maler wird frei, sei-
nen eigenen kraftvollen Flichenstil zu
entwickeln.



Die neuesten Bilder aus dem Jahre
1949 zeigen eine neue innere Bewegt-
heit, mit der Schnyder einen Schritt
iiber das bisher Erreichte und Be-
withrte hinaus getan hat. In Land-
schaften, Stilleben und Figurenbildern
macht sicheineneue, fast «prismatisch»
zu nennende Flichenaufteilung be-
merkbar, welche zu einer neuen leben-
digeren und beweglicheren Formulie-

rung zu fithren scheint. m. n.
Deutsche Romantiker
Offentliche Kunstsammlung,

15. Mai bis 31. Juli 1949

Obwohl die Leitung des Basler Kunst-
museums — Kunstkommission wie Kon-
servator — schon des 6ftern erklirt hat,
es sei nicht Aufgabe des Basler Muse-
ums, grofle ausléndische Sammlungen
zu zeigen, ist nun doch diese Ausstel-
lung deutscher Romantiker aus der
Kunsthalle Hamburg in sieben Séle des
Museums eingezogen. Mit den riesigen
Ausstellungen anderer schweizerischer
Museen will sie nicht konkurrieren. Sie
besteht vielmehr aus der konzentrier-
ten Auslese aus dem Hamburger Ro-
mantiker-Besitz und entspricht damit
nicht nur dem Wunsch des Basler
Museums — seine kostbaren alten Mei-
ster nicht fur Monate ausrdumen zu
miissen — sie entspricht in dieser Kon-
zentration und Stille auch dem eigent-
lichen Wesen der romantischen Kunst
in Deutschland. So ist gleichsam als
Sinnbild dieser Ausstellung auch das
kleine, sehr eindriickliche Bildnis von
Kersting, das Caspar David Friedrich
in der klosterlichen Stille seines mén-
chisch strengen Ateliers zeigt, gewahlt
worden.

Caspar David Friedrich (1774-1840)
und — ihn an Bedeutung vielleicht noch
uberragend — der Hamburger Philipp
Otto Runge (1777-1810) stehen auch
im Mittelpunkt der Ausstellung, die
von dem reizenden Miinchner Klein-
meister Wilhelm von Kobell (1766-
1853) bis zu den Spdtromantikern Mo-
ritz von Schwind, Ludwig Richter und
den jfriihen Pleinairisten Karl Blechen
(1798-1840), Rudolf Friedrich Was-
mann (1805-1886) und dem frih ver-
storbenen Victor Emil Janssen (1807—
1845) eine der merkwiirdigsten Zeiten
deutscher Kunst umfafit. Es ist gut,
daBl der Bogen =zeitlich so weit ge-
spannt wurde und die Beispiele so
knapp wie mdoglich in der Folge der
Malergenerationen aneinandergefigt
wurden. Denn die in wenigen Jahr-
zehnten sich vollziehende Wandlung
des Menschen- und Landschaftserleb-

Caspar David Friedrich. Der Abend (Herbst) nach 1810. Bleistift und Sepia. Kunsthalle
Hamburg

nisses ist ungeheuer groB. Sie wirkt
um so grifler, als ein Wandel der for-
malen kiinstlerischen Mittel, mit denen
diese Erlebnisse dargestellt werden,
fast gar nicht eingetreten ist. Erst die
letzte, schon nicht mehr im eigentli-
chen Sinne «romantisch» erlebende
Generation gibt die alten klassizistisch-
naturalistischen Formen auf wund
schafft mit dem Pleinairismus einen
neuen Stil. Das Neue entsteht unter
Einflu der gegen Aufklirung und
Klassizismus des 18. Jahrhunderts ge-
richteten romantischen Dichter und
Philosophen. Und sogar Runge be-
kennt: «Jetzt fillt der Sinn mehr auf
das Gegenteil. Wie selbst die Philoso-
phen dahin kommen, dal man alles
nur aus sich heraus timaginiert, so sehen
wir in jeder Blume den lebendigen
Geist, den der Mensch hineinlegt, und
dadwrch wird die Landschaft entstehen,
denn alle Tiere und die Blumen sind
nur halb da, sobald der Mensch nicht
das Beste dabei tut; so dringt der
Mensch seine eigenen Gefiihle den
Gegenstinden um sich her auf, und da-
durch erlangt alles Bedeutung und
Sprache.»

Dieses neue Erlebnis wird in der Aus-
stellung beim Ubergang von den harm-
losen Veduten Kobells zu den schwe-
ren, traumhaft-visioniren Landschaf-
ten C.D. Friedrichs sofort spiirbar.
Vielleicht wird in dieser Auswahl —
«Die gescheiterte ,Hoffnung’ im Eise»,
«Die Griber gefallener Freiheitskimp-
fer», die Tannen im «Frithschnee» —
Friedrichs schwermiitig-resignierende
Seite, die in seinem Gesamtwerk nicht
allein dominiert, zu stark betont. Der
pricchtige «Sonnenaufgang bei Neu-

brandenburg» (1830/35) oder die hei-
teren Naturbilder «Der Morgen» und
«Der Mittag» in der wunderbaren Folge
der Tageszeiten-Zeichnungen, die zu-
gleich den Lauf des Jahres und des
menschlichen Lebens umfassen — kom-
men gegen die tiberwiegend dusteren
Stimmungen nicht recht auf. Bei allen
Bildern und Zeichnungen aber strahlt
das Nebeneinander von naturalisti-
scher Form und irrealem, traumhaften
Inhalt eine unglaublich starke, visio-
nire — ja, man méchte heute fast sagen
«surreale» — Stimmung aus.

Wie denn tberhaupt etwas vom Span-
nendsten in dieser Ausstellung die (mit
allen Vorbehalten des Abstandes eines
ganzen Jahrhunderts) festzustellenden
Ahnlichkeiten zwischen dieser «Ro-
mantik» und der des modernen Surre-
alismus ist. Damals wie heute scheint
es dieses doppelte Verhalten zu geben:
die Wirklichkeit wird geflohen, im
Traum verlassen und zugleich mit lei-
denschaftlich realistischem Sinn er-
forscht und erkannt. So sei (auch wie-
der mit allem Vorbehalt der vollig an-
deren Begriindung dieser Erscheinung)
Bettina von Arnim (1810) zitiert: «Din-
ge, die sich in Ewigkeit nicht zusam-
menfiigen, sind im Traum wie auf ein
Zauberwort, geschehen, ja man hat
gleichsam durch einen Moment der Er-
innerung ganze Geschichten erlebt, de-
ren Wirkung schon ins Gefiihl, in den
Charakter tbergegangen sind.»

Bei Philipp Otto Runge, der Friedrich
an Kraft der Formulierung noch tiber-
trifft, ist in dieser Ausstellung jedoch
der stiirkste kiinstlerische Eindruck zu
finden. Runge hat zwar auBerordent-
lich viel tiber die «neue Landschafts-
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malerei», die nach seiner Auffassung
erst entstehen miisse, nachgedacht,
dann aber doch seine bedeutendsten,
packendsten Werke in der Figuren-
malerei geschaffen: das «Selbstbildnis
im braunen Rocky, die herrliche « Ruhe
auf der Flucht» und die «Hiilsenbeck-
schen Kinder» gehoren zu seinen grof3-
artigsten Schopfungen. Hier spricht
die bildgewordene Form unmittelbar
— withrend bei vielen seiner Zeichnun-
gen und Entwiirfe — auch bei der aus-
gestellten ersten Fassung des «Mor-
gen» — seine auf christlicher Tradition
begriindete Natur- und Farbensym-
bolik uns nicht ohne weiteres verstind-
lich und dem Bild geradezu abtriiglich
geworden ist.

Diesen Groflen der Romantik folgen
in der Ausstellung die Kleineren, de-
ren urspringliche Begabung bald in
der kleinbiirgerlich-engen Luft des
Historizismus, des Bemithens um Wie-
dererweckung des Vergangenen, ver-
sandete, die Nazarener um Joh. Fried-
rich Overbeck: H. M. von Hel3, Milde,
Oldach und Speckter. Thnen sind die
eigentlichen Maler des Biedermeier an-
geschlossen — die Faber, Rohden, Giirt-
ner, Rottmann, Oehme — die nun nicht
mehr in stillen Klosterzellen des Ate-
liers ihre weiten Landschaften ertriu-
men, sondern beginnen, die Landschaft
als ein eigenes, von ihren subjektiven
Gefiithlen unabhéngiges Wesen zu er-
fassen. Und zwar in all ihren Einzelhei-
ten und genau so, wie sie die Mitglieder
ihres nahen Freundes- und Familien-
kreises mit aller Genauigkeit abkon-
terfeien. Die GroBle des Traums, die
Sehnsucht nach Weite ist einer aus-
gesprochenen Bejahung des Kleinen
und Bescheidenen gewichen. Die grofle
Spannung der Gegensitze zwischen
Wirklichkeit und Traum hat nachge-
lassen, und fir Schwind (1804-1871)
und Richter (1803-1884), die hier mit
charmanten Bildern vertreten sind, ge-
hort keine Uberlegung mehr dazu, son-
dern nur noch ein wenig kindlich-nai-
ver Mirchenglaube, um all die Sagen
und Legenden der Vorzeit in den Bil-
dern der deutschen Landschaft zu er-
leben. Erst bei Karl Blechen, bei Was-
manns Meraner Landschaften und bei
dem kiithnen Selbstbildnis Victor Emil
Janssens spurt man den Atem einer
neuen Zeit, der die Wirklichkeit wich-
tiger und gréBer erschien, als das er-

triumte Wunschbild. m. n.

Bauabteilung an der Mustermesse Basel

An der Baumesse war auch dieses Jahr
wieder — im Gegensatz zu dem aus

* 00 *

Neuheiten von der Mustermesse Basel 1949

Neuer Stuhl aus gebogenem Sperrholz.
Mobelfabrik Horgen-Glarus

Neue automatische fiir die AKZ entwickelle
Lift-Schiebetiire « Portaflex». Schweizerische
Wagons- und Aufziigefabrik AG. Schlieren-
Ziirich

Stahlton-Balkendecke. Stahlton AG., Ziirich

Platzmangel erklirlichen kleinenRiick-
gang in den tbrigen Hallen — ein Zu-
wachs der Standbeschickung zu ver-
zeichnen. Die verstirkte Propagierung
der Lamellenjalousien aus Leichtmetall
mit Bogen- oder S-Profilierung ist in
ihrer geradezu mondiin-eleganten Aus-
fiuhrung vielleicht symptomatisch fiir
das vermehrte Interesse der Hersteller-
firmen fur diese Seite der Wohnhygi-
ene. Die seit Jahren gehaltenen Aus-
stellerpositionen im Bereich der eigent-
lichen Isolationsbaustoffe dagegen
wurden durchwegs gehalten.
Zuriuckgegangen war die Zahl der im
Freien aufgestellten Kleinhéuser; mog-
licherweise stand damit auch im Zu-
sammenhang die zégernde Haltung im
CGebiete der Vorfabrikation.
Erfreulich war das Angebot an inter-
essanten Novitdten:

Fin farbiger Asphaltbelag kommt der
Losung des Problems schon recht nahe,
die dunklen Asphaltflichen aufzuhel-
len (W. Bertschinger, Zirich); dort
war auch ein Plattenbelag (12 X 19) zu
sehen, der den Einbau von Holzpfliste-
rungen auch dort ermdéglicht, wo die
zur Verfigung stehenden Konstruk-
tionshéhen nur gering sind. — Durch
«Exfoliation» (rdumliche Aufschlie-
Bung des Rohstoffes auf das mehrfache
Volumen) eines glimmerartigen Aus-
gangsmaterials ist es gelungen, ein
hochwertiges Isoliermaterial (Zanolite)
in Koérnerform herzustellen, dessen
wirmeisolierende und feuersichere Ii-
genschaften sehr tiberzeugen (Garten-
mann & Co., AG., Bern—Ziirich).

Von neuen Konstruktionsmethoden
und -mitteln sind zu nennen: Eine
ganz neuartige flichenhafte Verbin-
dung von Stahl und Holz auf Leim-
basis, bei welcher das statisch notwen-
dige Flichenmall der Verbindungs-
kontakte auf sehr originelle Weise er-
zielt wird (System Dr.-Ing. Staudacher;
Gribi & Co., Burgdorf). — Fiir Eisen-
rohrkonstruktionen des Hochbaues
wurde eine neue. Knotenverbindung
entwickelt: Die Rohrstibe sind mit
nahtlos angepref3ten Calotten von ste-
tig verdickter Wandung versehen, die
ihrerseits mit eingeschweillten Ver-
schraublaschen  ausgestattet sind
(ARFA AG., Basel). — Den Eisenbeton-
konstrukteur wird die Formgebung
eines Armierungsstahls interessieren:
es ist dies ein Rundstahl mit spiral-
formigen Rippen, die durch Kalt-
reckung und Verwindung erzeugt wur-
den; das Resultat ist eine um etwa 40
Prozent hohere statische und dyna-
mische Haftfestigkeit als jene von
glatten, gleichwertigen Stéhlen (Tor-
stahl, von Moos, Luzern). — Neu ist



auch eine Rapid-Héangedecke aus vor-
fabrizierten Gipsplatten 65X 65X 3
(J. Baumann, Lausanne).

Die Liftanlagen haben eine weitere
Verbesserung aufzuweisen: die neue,
auf Veranlassung der AKZ entwickelte
automatische und flexible Schachttiire,
nach dem Prinzip des Horizontalroll-
ladens funktionierend, macht die Ka-
binentiire entbehrlich (Schweizerische
Wagons- und Aufziigefabrik, Schlie-
ren-Zch.).

Von den Baumaschinen ist zu erwih-
nen: Ein Universal-Verlade- und Bau-
kran, auf Luftpneuridern fahr- und
lenkbar, zu verwenden mit Ausleger-
masten als Hochbaukran oder far Grei-
ferbetrieb; bemerkenswert ist die Lof-
felausristung als Hochloffelbagger
(Brun & Co. AG., Nebikon). — Dort war
auch ein dhnlicher Kran zu sehen, der
aulBerdem noch als Ramme auswech-
selbar ist (Stirnimann AG., Olten).
Die Baumesse priisentierte sich eher
geschlossener als in den Vorjahren. Das
Angebot konzentrierte sich wieder
mehr auf das im Rahmen bewihrter
Baumethoden — und verniinftiger Bau-
wiinsche — Magliche.

Der generelle Eindruck, den man von
der diesjiahrigen Baumesse erhielt, war
der einer definitiv gewordenen Verab-
schiedung von den Ersatzbaustoffen
und Behelfsbauweisen der Kriegs- und
ersten Nachkriegsjahre. M. H.

Eine Sonderschau des SWB an der
Basler Mustermesse 1949

Die Schweizer Mustermesse in Basel
gilt allgemein und mit Recht als eine
Manifestation nicht bloB des Unter-
nehmungs- und Erfindungsgeistes un-
serer Industrie, sondern auch ihres
Bemithens um Qualitiat. Wobei die
Qualitét aber weitgehend im materiel-
len Sinne verstanden wird. Die Quali-
tat der Form dagegen bleibt nach wie
vor im Hintergrund, obschon gerade
sie in unserer Gegenwart, die das
technisch-industrielle Produkt von der
ganzen und unmittelbarsten Umge-
bung des Menschen Besitz ergreifen
sieht, ein dringendes Problem dar-
stellt; vielleicht héangt diese Indifferenz
allem Formalen, Asthetischen gegen-
iiber mit der betonten Niichternheit
des Schweizers zusammen. Nun hat
aber die diesjahrige Schweizer Muster-
messe einen Vorstof} in dieser Richtung
gewagt, indem sie dem Schweizeri-
schen Werkbund auf dessen Initiative
die Veranstaltung einer vom Eidg. De-
partement des Innern finanziell unter-
‘stltzten Sonderschau «Die gute Form»

ermoglichte, die nach Plan und Idee
von Architekt Max Bill SWB (Ziirich)
in der Turnhalle des Rosentalschul-
hauses eingerichtet wurde.

Die 6de Turnhalle wurde mit beschei-
denen Mitteln verkleidet, und das
allein ist ein Meisterstiick, das den mit
der letzten Landesausstellung begriin-
deten internationalen Ruf der schwei-
zerischen Ausstellungstechnik wieder
einmal mehr rechtfertigt. Eine wellig
und ohne Unterbruch mitten durch
den Raum sich ziehende Lattenstell-
wand diente als Triger der Ausstel-
lungsobjekte. Und da bot sich eine un-
erwartete Uberraschung: Ausstellungs-
objekte waren nicht etwa reale Gegen-
stinde, wie der Rahmen der Waren-
messe erwarten liele, sondern Photos
(die wenigen, etwas zuféllig und ver-
streut herumstehenden Warenproben
wirkten daneben befremdend und lie-
Ben einen sinnvollen Zusammenhang
vermissen). Mit Photos wurde vor den
Augen des erstaunten Besuchers kon-
sequent ein Gedankengang entwickelt,
der von der é&sthetisch wirksamen
Zweckform der Natur ausgeht und die
daraus gewonnenen MaBstibe auf die
Form des technischen Produktes tiber-
trigt, auf den ganzen weiten Bereich
unserer alltiglichen Umgebung, von
der Tasse, vom Lichtstecker und von
der Uhr tber das Mébel, das Haus, das
eigentliche technische Gerdt und den
Ingenieurbau bis zur Lokomotive, zum
Flugzeug und zum Elektronenmikro-
skop. Diese einheitliche Darstellungs-
weise, die fur jeden an den Umgang
mit dem Abbild gewéhnten Beschauer
innerhalb der Warenmesse wohltuend
wirkte, ist denn auch der Entwicklung
und Verdeutlichung der vorgetragenen
Idee sehr zugute gekommen. Aber
darin liegt zugleich auch eine gewisse
Gefahr: die des Verzichtes auf den
Appell an das spontane Anschauungs-
bediirfnis des Beschauers, der sich un-
terwiesen, aber nicht direkt angespro-
chen fithlt. Wir geben zu, daf3 ein rea-
les Objekt, im Gegensatz zur Abbil-
dung, die sich in das Kollektiv der vor-
angegangenen und der folgenden ein-
fugt, den bloBen zu demonstrierenden
Gedankengang dadurch hemmt und
stort, dall es eine fur sich zu betrach-
tende Individualitit ist; aber gerade
darin hitte eine Chance zu intensive-
rem Erfassen und Uberzeugen des Be-
suchers bestanden. Wir geben auch zu,
daB die Schau durch das Miteinbezie-
hen konkreter Gegenstinde an klarer
Ubersichtlichkeit eingebiift, daB der
Wechsel von dreidimensionaler Wirk-
lichkeit und zweidimensionalem Ab-
bild (das sich ja fiur groBere Objekte

nicht umgehen lie3) den Grundsatz der
Einheitlichkeit durchbrochen hitte.
Die stark gedankliche Note ist nicht
zuletzt einem die Grundzige und Ab-
sichten der Ausstellung festhaltenden
hitbschen Prospekt zugute gekommen,
aus dem Max Bill weit mehr als blof3
einen Firmenkatalog zu machen ver-
stand. — Das Resultat dieser ersten, die
Grundlinien aufdeckenden Schau war
vor allem eine Demonstration fir den
Fachmann. In die Schichten jedoch,
wo beim durchschnittlichen Biirger die
Entscheidungen tiber die Wahl der
Gegenstidndeseiner unmittelbaren Um-
gebung getroffen werden, konnte sie
mit ihrem betonten Appell an Ver-
stand und Einsicht noch kaum vor-
dringen. Das ist nicht der Fehler des
Publikums; denn die menschliche Na-
tur hat sich insofern nicht geéndert,
als das asthetische Wohigefallen nur
zum geringsten Teil aus dem Intellekt
kommt und folglich durch grundsiitz-
liche Erorterungen wenig beeinflufl-
bar ist, sondern sich am Gegenstand
selbst entziindet.

Uber diesen Einwinden mégen wir
aber nicht vergessen, dafi das Unter-
nehmen als solches keine Selbstver-
stindlichkeit war. Bei den offiziellen
Stellen setzte es ein Verstéandnis fiir die
nicht ausschlielich praktisch-materi-
ellen Belange des Lebens voraus, das
wir schon oft genug vermiB3t haben
und fiir das wir dankbar sein wollen.
Und wenn die erste Verwirklichung
der Idee auch etwas doktrinidr aus-
gefallen ist, so ziehen wir sie doch einer
lauen und von weniger Uberzeugtem
Kampfgeist beseelten Demonstration
weit vor. So wollen wir hoffen, da3 mit
dieser Ausstellung nur ein erster
Schritt in der Kampagne um «die gute
Form» getan sei. Gerade die Muster-
messe bietet einen ausgezeichneten
Rahmen fur solche Aufkliarungsarbeit.
DalBl der Werkbund fur ihre Durch-
fiihrung die erste Instanz ist, hat er
mit diesem Anfang neuerlich bewiesen.
Wir erwarten deshalb, dall man ihn
auch weiterhin an der Mustermesse zu
Worte kommen lii3t; das Ansehen der
Messe wird dadurch gewil nur gefor-
dert. Hp. L.

Chronigue Romande

Ce mois de mai devient décidément le
mots ow les expositions se multiplient;
ausst bien les ewxpositions d’artistes
locaux que celles d’artistes du dehors. A
la galerie Moos, on a pu voir des
auvres de Ultalien De Pisis, qui est,
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parait-il, célébre dans son pays. Ce qui
ne laisse pas de causer un certain éton-
nement, tant cet art superficiel et anémié,
trés «fin de race», offre peu de quot rete-
nar Uattention. La mort récente du peintre
parisien, et méme trés parisien,Christian
Bérard, a été commémorée a la galerie
Motte par un tour petit choix d’cuvres,
et d’ceuvres en général d’un intérét assez
faible. Aussi était-il assez difficile de
se faire une vdée un peu précise du ta-
lent de cet artiste tant fété. On trouvait
la pourtant, parmi bien des broutilles,
un pastel de femme en corsage rouge,
trés élégant et trés raffiné, qui laissait
entrevoir quelque chose de Bérard. En
méme temps, il surprenait, car cette
ceuvre d'une subtilité discréte, due a un
artiste trés «a la pager, aurait fort bien

pu étre peinte il y a plus de cinquante -

ans.

Awu Musée Rath, le septuagénaire Ar-
mand Cacheux s’est décidé a faire sa
premiére exposition particuliére; et ce
qu'il a montré a révélé au public les
mérites d'un artiste qui n’a pour défaut
qu’une excessive modestie. On a pu cons-
tater, en examinant les résultats de plus
de quarante ans d'un labeur patient,
que Cacheux a toujours ew un sens trés
juste et trés personnel de la forme. Ses
portraits sont pourtant tout autre chose
que des études de volumes, on 'y wvoit
8'évertuer a retracer sur la toile ce qui
constitue une personnalité humaine, et
bien souvent y réussir.

Une autre révélation fut exposition des
aquarelles du regreité Alexandre M airet.
Souvent inégal et hésitant dans ses pein-
tures a Uhwile, Mairet semble avoir
connu dans les derniéres années de son
existence difficile une période ot il 8’est
épanou, et ow celte libération spirituelle
s’est traduite dans des paysages de mon-
tagne a U'aquarelle, d’une spontanéité,
d’une fraicheur et d’une éclat étonnants.
1] est beau, pour un artiste, d’avoir, au
terme de son existence, senti ses dons se
libérer d’entraves, et d’avoir pu exprimer
avec plénitude ce qu'il avait de plus in-
time et de plus secret.

A Poccasion de la Conférence diploma-
tique de la Croix-Rouge, le comité de la
Classe des Beaux-Arts de I’ Athénée a
fort opportunément organisé une expo-
sition ol cing artistes, parmi les meil-
leurs de Genéve, ont montré un choix im-
portant de leurs ceuvres. Devant les
toiles d’Alexandre Blanchet, Maurice
Barraud, René Guinand, Eugéne Mar-
tin et Paul Mathey, nos visiteurs étran-
gers ont pu se convaincre que Genéve ne
manquait pas d’artistes de valeur, d'au-
tant que chacun d’eux avait tenu a étre
représenté par ce qu'il avait de meilleur
dans son atelier.
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Je ne veux pas terminer cette chronique
sans signaler la trés intéressante initia-
tive prise par M. Frangois Daulte, qui
vient d’étre mommé conservateur du
Musée de Romainmotier. Son ambition
est de créer dans cette petite ville un
centre artistique, musical et littéraire,
Uon exposera des
ceuvres d’artistes contemporains qui ont
peint le Pays de Vaud. Le dimanche 29
mai a ew liew la journée d’ouverture,

owt, entre autres,

avec une visite du musée et de la ville, un
concert spirituel, et une exposition du
peintre S. P. Robert. On ne peut que
souhaiter un vif et durable succés a

cette entreprise. Frangois Fosca

Rom
Schweizerische Architekturausstellung

Die Ausstellung «Schweizer Architek-
tur der Gegenwart», die 1946 fiir Lon-
don zusammengestellt worden war,
wurde, nach Warschau, Stockholm,
Kopenhagen, Luxemburg, Kéln, vom
1. bis 30.Juni 1949 in der Galleria
Nazionale d’Arte Moderna in Rom
gezeigt.

Die Eroffnung am 31. Mai erhielt ihre
besondere Bedeutung durch die An-
wesenheit des Ministerprisidenten Ei-
naudi und des Schweizerischen Ge-
sandten nebst vielen anderen Person-
lichkeiten des geistigen Lebens Roms.

Pariser Hunsichronik

In den Parkanlagen des Musée Rodin
wurde am 14. Mai der Premier Salon
de la Jeune Sculpture er6ffnet. Die sech-
zig ausstellenden Bildhauer, von denen
keiner mehr als finfundvierzig Jahre
alt ist, teilen sich in zwei ungefihr
gleichgrofle Lager auf. Zur einen, etwas
grofleren Hilfte gehdren die abstra-
hierenden oder ganz abstrakt arbeiten-
den Bildhauer, die andere, etwas klei-
nere Hiilfte gruppiert die Bildhauer,
die sich mehr oder weniger getreu an
die Vorbilder Maillol, Despiau und
Malfray halten. Zu den ganz Abstrak-
ten gehéren Hajdu, Descombin, Gilioli,
Lardera und Schnabel, zu den Figtir-
lichen: Couturier, Auricoste, Kretz,
Veysset, wihrend Juana Muller, Lon-
guet, Etienne Martin und der Sizilianer
Nino Franchina eine interessante Stel-
lung zwischen diesen beiden Gruppen
einnehmen, aber im allgemeinen doch
eher zu der abstrahierenden Gruppe
zu zihlen sind. Die Schau der unge-

fahr hundert, meist umfangreichen
Plastiken in diesem Park hiitte eine
recht gliickliche Wiederaufnahme éhn-
licher Freilichtveranstaltungen, wie
z. B. der letztjihrigen Londoner Pla-
stikausstellung, werden koénnen. Lei-
der hatte man, um die respektgebiih-
rende Atmosphiire des Musée Rodin
nicht allzusehr zu beunruhigen, fast
alle Plastiken in drei recht kleinen se-
paraten Anlagen parkiert, und der
Besucher hatte so das peinliche Ge-
fiihl, sich in einem Salon ohne Dach
und Wiinde zu befinden.

Die Galerie Maeght zeichnet sich seit
einiger Zeit durch sehr gut durchge-
fithrte Ausstellungen aus. Augenblick-
lich beherbergt sie eine der besten Aus-
stellungen, die man seit langem in Pa-
ris zu sehen bekam, nimlich «Les pre-
miers Maitres de I’ Art abstrait. Diese
Schau wurde hauptsiichlich durch die
Organisation des Konservators des
Museums von Grenoble, André Farcy,
ermdglicht. Sie ist absolut kompromil3-
los und sauber durchgefiihrt und hat
ein sehr hohes Niveau. Hier wird einem
iiberzeugend klar, von welch aullerge-
wohnlicher Bedeutung die Jahre 1910
bis 1914 fur die moderne Kunst waren.
Kaum mehr seither ist eine solche
‘Welle neuer Ideen durch das Pariser
und das europiische Kunstleben ge-
gangen. Der erste Teil der Ausstellung,
unter dem Titel «Les recherches préli-
minaires», mit Werken von Braque,
Brancusi, Delaunay (Robert und Son-
ja), Marcel Duchamp, Gleizes, Kan-
dinsky, Kupka, Léger, Laurens, Ma-
gnelli, Picasso, Hilla Rebay, Téuber-
Arp, Villon usw. ist bereits beendet,
und eine ebenfalls sehr interessante
zweite Ausstellung folgt ihr: L’épa-
nouwissement de ' Art abstrait. Wir be-
dauern nur, daf3 hier neben Arp, Pevs-
ner, Moholy-Nagyund noch einigen we-
nigen kaum jiingere Kimnstler zu den
bereits in der ersten Ausstellung figu-
rierenden Kiinstlern hinzugezogen wur-
den. Unter dem Ehrenkomitee dieser
Ausstellung befindensich einige Schwei-
zer Personlichkeiten, némlich der Kul-
turattaché Bernard Barbey, derschwei-
zerische Gesandte Carl Burckhardt,
die Konservatoren Dr. W. Wartmann,
Dr. G. Schmidt, A. Ridlinger, ferner
Charles Montag und Dr. S. Giedion.
In Ergiinzung dieser Ausstellung ab-
strakter Kunst haben einige andere
Galerien jingere abstrakte Maler aus-
gestellt. Unter ihnen ist der hollindi-
sche Maler Domela, der eine Anzahl be-
merkenswerter Temperabilder in der
Gulerie Allendy ausstellt, zu erwiahnen.
Kandinsky schitzte Domelasehr. Auch
seine kleineren Bilder haben immer’



groflen wandmalerischen Charakter,
und Domela wiirde es sicher ausge-
zeichnet verstehen, groBe Innenrdume
mit seinen Akstraktionen zu beleben.
In der Galerie de France stellt der ita-
lienische Maler Massimo Campigli erst-
mals wieder seit dem Kriege in Paris
aus. Seine Malerei ist hier mit groBer
Sympathieaufgenommen worden. Cam-
piglilebte vor dem Kriege in Paris und
mochte auch wieder nach Paris zu-
riickkehren, wo er einzig auf die Dauer
das fiir seine Kunst notige Klima zu
finden glaubt. Seine Bilder, die in einer
pastosen freskodhnlichen Technik ge-
malt sind, iiben mit den frontalen
Blicken ihrer Frauenfiguren den Zau-
ber pompejanischer Malereien aus.

Eine eigenartige Ausstellung teilt im
Musée Pédagogique an der Rue d’Ulm
die Maler in zwei psychologische Grup-
pen auf, néamlich die Epileptoiden (der
AulBlenwelt zugerichteter, sensorieller
Typus) und die Schizoiden (nach innen
zuriickgezogener, introvertierter Ty-
pus). An Hand eines reichen Materials
von Kinderzeichnungen wird man
schlieBlich zur modernen Malerei ge-
fithrt und findet natiirlich Van Gogh
unter den Schizoiden, Seurat unter den
Epileptoiden. F. Stahly

Stuttgarier Kunséchronik

Die XKulturwoche «Die Schweiz in
Stuttgart» vom 23. April bis 1. Mai
ist aufs harmonischste verlaufen dank
ihrer vorbildlichen Vorbereitung durch
das Schweizerische Organisationskomi-
tee unter dem Présidium von Dr. Ernst
von Schenk, der sich dieser Aufgabe
mit Aufopferung widmete, und durch
das Stuttgarter, von Ministerialrat
Frey geleitete Komitee, das von Ober-
biirgermeister Dr. Klett und seinen
Referenten Dr. Schumann tatkraftig-
ste Forderung erhielt. Sie schenkte den
langentbehrten erneuten Einblick in
die Kultur unseres Nachbarlandes, die
ihre Mittlerrolle im Herzen Europas
ohne Preisgabe ihrer Selbstindigkeit
und Eigenart erfullt. Aus dem viel-
filtig-reichen Programm mit seinen
Theater- und Musikauffithrungen, Aus-
stellungen, Vortréigen usw. sind hier nur
die Veranstaltungen aufdem Gebiet der
bildenden Kiinste herauszugreifen.

Im Kunsthaus Sonnenhalde bot der
Kunstverein mit den durch Leihgaben
der Staatsgalerie und aus Privatbesitz
bereicherten Schweizer Besténden der
Privatsammlung Hugo Borst eine
Schau, die in mancher Hinsicht auf-
schluBlreicher war als die im Juniheft

Domela, Komposition 1946. Galerie Al-
lendy, Paris

besprochene Ausstellung «Schweizer
Malerei der Gegenwart». Hodler, Klee,
Otto Meyer-Amden sind jeweils mit
einigen Werken bester Qualitit ver-
treten, Briuhlmann, der, hervorge-
wachsen aus der Holzelschule, in
Stuttgart lebte und sein hoffnungsvol-
les junges Leben im Freitod endete, so-
gar mit einer stattlichen Zahl. Man
sieht in der Sammlung Borst neben be-
sonders anziehenden Bildern von
Amiet, Auberjonois, Blanchet, Gimmi,
Morgenthaler, Pellegrini auch solche
von Malern, die man bei der «Schwei-
zer Malerei der Gegenwart» vermissen
mochte, so von Altherr, Barraud, Bre3-
ler, Dietrich, Giovanni Giacometti,
Huber, Hunziker, Itten, Stocker,
Stoecklin, Vallet, und obendrein Pla-
stiken von Haller und Alder. Den
Schweizern wurden in der Sonnen-
halde noch drei Stuttgarter gesellt, die
in der Schweiz eine neue Heimat ge-
funden haben, und mit denen das
Wiedersehen Freude bereitete: Man-
fred Henninger, Imre Reiner und Ger-
trud Koref-Musculus. Borst ist auch
Bibliophile und zeigte seine seltenen
Erstausgaben Schweizer Dichter und
Schriftsteller, von Bodmer und GeBner
bis zu Wolfflin sowie das durch Tessi-
ner Aquarelle bereicherte literarische
Oeuvre Hermann Hesses.

Der Kunstverein weihfe sein altes, im
Krieg zerstortes und wiederhergestell-
tes Heim in der Stadtmitte wiirdig mit
einer Gedachtnisausstellung fiir Hein-
rich Altherr ein, der fast drei Jahr-
zehnte an der Stuttgarter Akademie
gewirkt hat. Thm war Priifstein fir
einen Kinstler, «ob er die Welt mit
seinem Blut erlebte oder ob er mitleid-
los an den Schmerzen seiner Mitmen-
schen voriiberging». Sein von tiefem
Ethos getragenes Schaffen, fiir dessen
Spitwerke Titel wie «Jungstes Ge-

richt», «Der Fluch», «Der Standhafte»
bezeichnend sind, ist denn auch Be-
kenntnis zum Leid der Gegenwart. Die
menschlichen Werte kommen bei dem
von der Idee und ihrem Ausdruck aus-
gehenden, schwer um die Lésung rin-
genden Cestalten stets voll zur Gel-
tung, die rein formalen oft mehr in
den Entwurfsskizzen. Unter den Bild-
nissen fesselt vor allem das streng-
vergeistigte Portriat Wolfflins. Die Er-
sffnungsansprache  Uberwassers war
ein auch sprachliches Meisterstiick
einfithlender Deutung.

DafB die Schweiz seit Jahrzehnten fih-
rend ist in der Werbekunst, ist auch in
Deutschland allgemein bekannt. Den-
noch tbertraf die im Landesgewerbe-
museum veranstaltete Ausstellung
«Schweizer Plakate» die Erwartungen
durch ihre Fiille wie durch die Hoéhe
der Geschmackskultur bei groBter
Mannigfaltigkeit der AuBerung. Von
Pierre Gauchat mit einem ausgezeich-
net-klaren Vortrag tiber das Wesen der
Plakatkunst eingeleitet, vermittelte sie
die anziehendste Vorstellung von dem
kulturellen und wirtschaftlichen Leben
eines trotz allem auch heute noch blii-
henden Landes. Man sah: Die Wer-
bung konnte sich in der Schweiz zur
Kunst entwickeln, weil neben Persén-
lichkeiten, die sich ganz oder vorwie-
gend ihr widmen und als Meister schaf-
fen, wie Biihler, Carigiet, Gauchat,
Keller, Leupin, Libis u. a. m., auch
freie Maler von Rang sich in ihr beté-
tigen, gleich Barth, Bill, Erni, Hunzi-
ker, Lohse, Stoecklin. Die an ein Pla-
kat zu stellenden Forderungen erschei-
nen durchweg erfillt: Schlagender Ein-
fall im Stofflichen wie im Formalen,
Erzwingung sofortigen Beachtetwer-
dens und Einprigsamkeit. Die von
wirkungsvollen Prospekten, Signeten,
Buchumschligen, Neujahrs- und
Gliickwunschkarten sowie von Pro-
ben aus der hochstehenden Fachzeit-
schrift «Graphis» begleitete Ausstel-
lung war eine reine Freude und wird
hier Anregungen in Fiille spenden.
Die Schau «Schweizer Autoren» in der
Landesbibliothek bezeugte das reiche
literarische Wirken auf allen Kultur-
gebieten, nicht zuletzt auf jenem der
bildenden Kiunste mit vorbildlich aus-
gestatteten Veroffentlichungen aus
Vergangenheit und Gegenwart. — Noch
darf ein Klirung schenkender Vortrag
Alfred Roths in der Technischen Hoch-
schule tiber « Architektur, Malerei, Pla-
stik» nicht vergessen werden, der mit
lebhaftestem Beifall aufgenommen
wurde.

Stuttgart hegte den Wunsch, auch sei-
nerseits den Gisten zum Dank etwas
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Ausstellungen

SBC, TalstraBle 9, Borsenblock

8.30-12.30 und
13.30-18.30
Samstag bis 17.00

Basel Kunstmuseum Deutsche Romantiker. 100 Geméalde und Hand- 15. Mai - 31. Juli
zeichnungen aus der Hamburger Kunsthalle
Carl Fredrik Hill 12. Juni - 10, Juli
Kunsthalle Joan Miro — Otto Abt 15. Juni — 17, Juli
Gewerbemuseum Franzosische Gebrauchsgraphik 18. Juni - 17. Juli
Bern Kunstmuseum Kunst des frithen Mittelalters aus deutschen 19. Juni — Oktober
Bibliotheken, Kirchenschitzen und Museen
Kunsthalle Maurice Utrillo 4. Juni — 17, Juli
Schulwarte Die geographischen Karten 2. Mai — 30. Juli
Chur Kunsthaus Biindner Maler des 19. Jahrhunderts 18. Juni — 17. Juli
Genéve Musée d’Ethnographie La parure dans le monde 21 mai — 15 novembre
Luzern Kunstmuseum Henri Matisse | 9.Juli = September
Galerie Rosengart Marc Chagall Juli — September
Romainmétier Musce Steven-Paul Robert 28 mai — 30 septembre
Schaffhausen Museum Allerheiligen Rembrandt und seine Zeit 10. April — 2. Oktober
Thun Kunstsalon Krebser Victor Surbek 1.Juli — 1. August
KABA Die Kunst im Kanton Bern 17. Juni — 19. Sept.
Winterthur Kunstmuseum Sammlung und Jubildiumsgeschenke 12. Juni - 31. Juli
Gewerbemuseum Das Mosaik 15. Mai = 17. Juli
Zug Galerie Seehof Eugen und Edith Hifelfinger 5.Juli — 31. August
Ziirich Kunsthaus Pierre Bonnard 4. Juni — 24, Juli
Graphische Sammlung ETH Gustav Klimt — Egon Schiele 28. Mai — August
Kunstgewerbemuseum Schwedisches Schaffen heute 9. Juni — 21. August
Pestalozzianum Zeichen- und Kunstunterricht an hollandischen | 25.Juni — 17. Sept.
Volks- und Mittelschulen |
Kunstsalon Anita Liithy Helen Dahm 18. Juni — 12, Juli
Galerie Neupert Irithwerke von Hermann Huber ' 2. Juli — 25, Juli
Orell FuB3li Reinhold Kiindig 1 11. Juni — 16. Juli
|
Kunstsalon Wolfsberg Internationale Graphik | 14.Juli — 27. August
|
1
Ziirich Schweizer Baumuster-Centrale Stindige Baumaterial- u. Baumuster-Ausstellung | stindig, Eintritt frei
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zu bieten. Bei der Eroffnungsfeier der
Kulturwoche fiihrte der Rektor der
Technischen Hochschule, Otto Schmitt,
im Lichtbild Stuttgart vor, wie es
einstmals war. Réume im Alten Schlof3
und in der Staatsgalerie wurden be-
schleunigt wiederhergestellt, um dort
das von Direktor Julius Baum gelei-
tete Landesmuseum, hier zuriick-
gekehrte eigene Bestiinde aufzuneh-
men. Die hochwertigen Zeugnisse alt-
schwiibischer Kunst kommen, von
Konservator Balzer wirkungsvoll an-
geordnet, im Alten SchloB aufs beste
zur Geltung. In der Staatsgalerie
konnte Direktor Musper die priachti-
gen Altarwerke des 15. und 16. Jahr-
hunderts zur Schau stellen. Zugleich
mochte sich der Besucher an der un-
erschopflichen Phantasie erfreuen, die
in Picassos Lithographien der letzten
Jahre ihr sinnvolles Spiel treibt. Die
Akademie zeigte eine von einer pro-
grammatischen Ansprache des Direk-
tors Brachert eingeleitete Ausstellung
von Schiilerarbeiten, zum Beweise, dal}
das wiedererstandene Institut auf gu-
tem Wege ist. Man sah manches, was
zu der Hoffnung berechtigt, daB} die
Erwartungen sich auch erfiillen wer-
den. Hans Hildebrandt.

Frank Lloyd Wright 80 Jahre alt

Am 8. Juni 1949 beging der grofle
amerikanische Architekt bei unvermin-
derter geistiger Lebendigkeit und
schopferischer Tatigkeit, welche die
‘Welt stets aufs neue fasziniert, seinen
80. Geburtstag. Kurz vorher hat ihm
das «American Institute of Architects»
die goldene Medaille iiberreicht und
dadurch die allerdings etwas spiite,
lingst verdiente Ehrung des eigenen
Landes erwiesen. a.r.

Architekt BSA Hans Kefler -y

Hans KeBler, Mitglied des BSA seit
1930, starb im 66. Altersjahr am 6. Mai
1949 nach einem jahrelangen Kran-
kenlager. Das Diplom als Architekt er-
warb er sich am Zircher Polytechni-
kum im Jahre 1907. Nach praktischer
Betiatigung bei den ArchitektenBroillet
& Wulffleff in Freiburg und bei Prof.
Gull in Zirich verband er sich im
Jahre 1913 mit Architekt H. Kuhn in
Davos und im Jahre 1927 mit Archi-

tekt H. Peter. Hans KeBler genof3 das
volle Vertrauen seiner Bauherren, die
seinen sicheren Geschmack und seine
Zuverliissigkeit und Gewissenhaftig-
keit zu schiitzen wullten. Leider zeig-
ten sich schon im Jahre 1933 erste An-
zeichen einer schweren Krankheit, die
ihn zwangen, im Jahre 1939 seinen ge-
liebten Beruf vollstindig aufzugeben.
So war es ihm nur kurze Zeit vergonnt,
im Kreise des BSA die Kollegialitit zu
pflegen, die er sehr schitzte. h. p.

Architekt BSA Walter Furrer -y

Am 1. Juni starb in Winterthur Archi-
tekt Walter Furrer, seit 1909 Mit-
glied des Bundes Schweizer Architek-
ten, im Alter von 78 Jahren. Die
Studien hat er an den Hochschulen
von Stuttgart, Miinchen, Paris und
Briissel absolviert. Sein erster groller
Bau war das Geiselweidschulhaus in
Winterthur (1899-1901). 1905 ver-
band er sich mit Architekt BSA Prof.
Robert Rittmeyer zu fast dreiBlig-
jihriger Zusammenarbeit, wobei Wal-
ter Furrer bei den zahlreichen und
wichtigen Bauunternehmen der I'irma
vor allem die konstruktiven und ge-
schiftlichen Aufgaben ubernahm. 1933
schied Robert Rittmeyer aus der Fir-
ma aus, die unter dem Namen Furrer
& Merkelbach weiterhin titig war.
Walter Furrer war auch seit 1904 in
einer Reihe stidtischer Kommissionen
wirksam. Seine liebenswiirdig-leben-
dige Anteilnahme am 6ffentlichen Ge-
schehen war bis in die Krankheits-
tage ungebrochen wirksam. h. k.

Otto Kappeler

Kurz vor Vollendung seines 65. Le-
bensjahres ist am 27. Mai Bildhauer
Otto Kappeler in Zurich nach lingerer
Krankheit gestorben. Er hat sich nie
stark um die biographische Fixierung
seines Daseins gekiimmert und ist an
Ausstellungen selten hervorgetreten.
Um so hingebender widmete er sich
skulpturellen Aufgaben, die mit einem
Raum, einem Bauwerk, einem Platz
oder einer Anlage zusammengehéren,
und die manchmal in enger Zusam-
menarbeit mit Architekten konzipiert
und verwirklicht wurden. So werden
vor allem Grofiplastiken in Stein sein
Andenken lebendig erhalten. Am
8. Juli 1884 in Fahrwangen (Aargau)
geboren, kam Otto Kappeler vom
Kunsthandwerk und von der Baupla-
stik her zur frei schaffenden Bildhaue-
rei, und bauplastische Arbeiten be-

schiiftigten ihn in jeder Epoche seines
Schaffens. Es sei nur erinnert an die
Dekorationsplastik der Nationalbank
in Zirich (eine Kollektivarbeit meh-
rer Bildhauer), an die Kapitelle mit
biblischen Szenen in der Zwinglikirche
Wiedikon-Ziirich und an die erzihle-
risch-flichenschmiickenden  Stuckre-
liefsim erneuerten Berner Rathaus. Un-
ter den groBformatigen Freiplastiken
Otto Kappelers nehmen gerade seine
beiden ersten Werke dffentlicher Kunst
einen bedeutsamen Rang ein: die sinn-
bildlichen, aus michtigen Wirenloser
Kalksteinblocken herausgemeiflelten
Gruppen vor der Zircher Universitit
(1914). In Glarus schuf Otto Kappeler
eine grofe Brunnengruppe in Stein,
in Zirich neben zahlreichen Friedhof-
plastiken die vier Bronzejiinglinge in
der Anlage vor dem Kunstgewerbe-
museum und die Frauengruppe in

Porphyr beim Kunsthaus. E. Br.

Schulpavillons in Holzkonstruktion in
Luzern
Erbaut 1948 durch das Hoch-
bauamt der Stadt Luzern

Die Raumnot der Schulen machte sich
in Luzern in den Jahren 1946/47 immer
stirker fiithlbar, trotz dem Bau des
Felsberg-Schulhauses. Der Bau einer
neuen Primarschule auf GeiBenstein
zur Aufnahme der Kinder aus dem
Moosmatt- und Tribschengebiet konn-
te nicht so rasch geférdert werden, dal
zu Beginn des neuen Schuljahres 1948
alle Kinder hitten aufgenommen wer-
den kénnen. Es muBite deshalb zu einer
Ubergangslosung gegriffen werden, die
bis zur Erstellung dieses Schulhauses
die dringendsten Bediirfnisse der Schu-
le in den erwithnten Gebieten erfiillt.
Der Bau je eines eingeschossigen Pavil-
lons in Holzkonstruktion in unmittel-
barer Nihe des Moosmatt- und des
Tribschenschulhauses wird diesen For-
derungen mit relativ einfachen Mitteln
gerecht. Jeder Pavillon enthilt zwei
Klassenzimmer fiir je 40 Schiiler, einen
Garderoberaum, zwei getrennte Abort-
anlagen, Sammlungszimmer und Raum
fiir Heizung und Heizmaterial.
Konstruktion: Die Pavillons sind nicht
unterkellert. Heizung fir jeden Pavil-
lon einzeln mit kleinen Zentralhei-
zungskesseln und Pumpe. Fundament-
mauerwerk in Kalksandsteinen. Dar-
iiber ein Schwellenkranz, auf welchem
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